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RESUMO

COSTA, Francine Matos. Experiéncia, Narracdo e
Memoria num Processo de Drama na Escola Basica.
2016. 171 f. Dissertacdo (Mestrado em Teatro) —
Universidade do Estado de Santa Catarina. Programa de
Po6s-Graduacdo em Teatro, Floriandpolis, 2016.

O presente estudo tem por objetivo desenvolver os
conceitos de experiéncia e narracdo, tendo como base
tedrica o pensamento do filosofo Walter Benjamin,
buscando relaciona-los a pratica do Drama no contexto
da Escola Basica. Os escritos de Benjamin contribuem
para refletir sobre o desenvolvimento de valores e
habilidades nos jovens que participaram das praticas do
Drama, no sentido de problematizar experiéncias em
vias de se perder ou serem esquecidas. A intencdo é
encontrar caminhos para experimentar a pratica do
Drama de forma critica. A pergunta sobre a qual se
refletira neste estudo € a seguinte: A pratica do Drama
no contexto da escola basica € capaz de suscitar
experiéncias que permitam aos envolvidos tomar
consciéncia e ter uma visao critica do vivido? Para tanto,
foram adotados 0S  seguintes  procedimentos
metodologicos: andlise de algumas obras de Walter
Benjamin, dando enfoque principal aos conceitos de
Experiéncia e Narracdo; estudo de caso, com a pratica
do processo de Drama junto aos jovens da escola
basica; e analise dos resultados da pratica. Apés a
realizacdo da pesquisa concluo que foi possivel suscitar,
em alguma medida, experiéncia com os envolvidos no
processo de Drama.

Palavras-chave: Experiéncia. Narracdo. Drama.






ABSTRACT

COSTA, Francine Matos. Experience and Narration in
a Drama Process in Primary School. 2016. 171 f.
Dissertation (Master in Theatre - Universidade do Estado
de Santa Catarina. Programa de Po0s-Graduacdo em
Teatro, Florianépolis, 2016.

This study aims to develop the concepts of experience
and narration, whose theoretical basis the thought of the
philosopher Walter Benjamin, trying to relate them to the
practice of Drama in the context of the Basic School.
Benjamin's concepts helped to realize the Drama process
a possibility to surrender values and skills that have been
lost over time with young people. The investigative and
reflexive process of this work have as prospect to enjoy
Benjamin concepts in order to seek possible ways to
facilitate young people to be free from their passivity. The
question of which will be reflected in this study is as
follows: The Drama practice in basic school context is
able to elicit experiences that allow those involved to be
aware and have a critical view of the living experiences?
To this end, the following methodological procedures
were adopted: analysis of some works of Walter
Benjamin, giving primary focus to the concepts of
experience and narration; case study with the practice of
Drama process with children of primary school; and
analysis of the practical results, relating the studied
theories. Before the realization of this research, conclude
that it's possible to elicit, somehow, experience with the
envolved inthe Drama process.

Key-words: Experience. Narration. Drama
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INTRODUCAO

O presente estudo tem por objetivo desenvolver
0s conceitos de experiéncia e narracdo, tendo como
base tedrica o pensamento do filosofo alemdo Walter
Benjamin, buscando relaciona-los a pratica do Drama no
contexto da Escola Basica.

O filbsofo aleméo Walter Benjamin nasceu em 15
de julho de 1892, em Berlim. Filho de uma famiia
abastada, que o ajudou e financiou seus estudos em
muitos momentos. Porém, ja adulto, ndo foram poucas
as divergéncias com seu pai, além de apresentar alguns
problemas de saude: muitos ataques de maléria, sofria
do coracao e caminhava com dificuldades.

Ao longo de sua vida estabeleceu uma dupla
relacdo com o judaismo e com o marxismo. Segundo
Jeanne-Marie Gagnebin, filosofa estudiosa de
Walter Benjamin, passa “do registro teoldgico ao
materialista e vice-versa, com uma facilidade que
desconcerta seus leitores” (GAGNEBIN, 1993, p. 20).
Apresenta um conflito significativo, que opde o interesse
de Benjamin pela teologia judaica a sua teoria
materialista de producao cultural.

Benjamin era eclético em suas amizades, que iam
de Gershom Scholem?® (1897-1982) a Theodor W.
Adorno® (1903-1969) e Bertold Brecht* (1898-1956).
Considerado por uns como um materialista convicto e
criticado e por outros como um mistico que despreza a si
proprio e ao mundo.

2Especialista em mistica judaica e fundador do moderno estudo
sobre a Cabala.

® Fil6sofo e socidlogo alemao, foi um dos expoentes da Escola de
Frankfurt.

* Destacado Dramaturgo, poeta e encenador alemao.
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Walter Benjamin sempre buscou a carreira
académica. Almejando tornar-se professor universitario,
defendeu sua tese de doutorado - O conceito de critica
de arte no Romantismo Alem&o — em 1919, e em 1923
comecou a escrever sua tese de livre-docéncia, na
faculdade Frankfurt, a Origem do Drama Tragico
Aleméo, que foi rejeitada em 1925 pela universidade,
fato que obrigou Benjamin a abandonar suas ambicgdes
académicas. Passou a dedicar-se ao jornalismo,
tornando-se ensaista. A partir de entdo, enfrentou
dificuldades financeiras crescentes.

Judeu de esquerda na Alemanha, em pleno
nazismo, Benjamin enfrenta muitas dificuldades e seus
altimos sete anos de vida foram de fuga da perseguicao
politica e de Iuta pela sobrevivéncia material. Trabalhou
no Instituto de Pesquisa Social, onde conheceu Adorno.
Se suicidou na noite de 26 para 27 de setembro de 1940,
ao perceber que ndo conseguiria fugir dos nazistas. Os
pensamentos deste filésofo influenciam diretamente este
trabalho.

A parte pratica da pesquisa foi realizada na
Escola Municipal Vitor Miguel de Souzada Rede
Municipal de Ensino de Floriandpolis, Santa Catarina,
mais especificamente numa turma de sexto ano. A turma
era composta por 28 alunos, sendo 11 meninas e 17
meninos, com idades entre 10 e 13 anos. O contato que
tive> com as criancas me fez refletir sobre a necessidade

= importante ressaltar que esta pesquisa é fruto da investigacéo de
um processo pratico com o teatro e aconteceu concomitantemente a
minha formacdo enquanto professora de teatro.Sou aluna do
Mestrado no PPGT-UDESC e também graduanda da Licenciatura
em Teatro desta mesma universidade. Embora minha é&rea de
formacdo seja a Educacdo, sou Pedagoga e ja atuei em escolas
basicas como tal, esta pesquisa me possibilitou perceber o
processo educativo a partir de outro lugar, ampliando meu horizonte
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gque as mesmas apresentavam de um trabalho mais
complexo, que as envolvesse plenamente. A realidade
encontrada inicialmente junto as criangcas foi de
desinteresse, individualismo, dispersao, dificuldade de
expressao oral. O embaraco, apresentado pelas criancas
ao serem solicitadas a contar histérias nas aulas, foi um
aspecto importante para motivar a presente pesquisa.

As leituras de Benjamin se caracterizaram como
um recurso tedrico propicio para a compreensao e
esclarecimento das questdes e dificuldades que vinham
sendo enfrentadas no cotidiano com as criangas. Os
conceitos de Benjamin, de experiéncia e narracao,
ajudaram a perceber no processo de Drama uma
possibilidade de resgate de valores e habilidades que
vém se perdendo ao longo do tempo.

O inicio de meu trabalho junto aos jovens
antecedeu a pratica da pesquisa. Entrei em contato com
as criancas da Escola Vitor Miguel de Souza® por meio
de um trabalho voluntario junto ao Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)’, da

e fortalecendo minha formacg&o, agora também enquanto professora
de teatro.

® A escola pertence a rede municipal de Florianépolis e atende a
educacéo basica, é parceira da Udesc no projeto PIBID, localiza-se
roximo a universidade, no bairro Itacorubi.

Este é um programa de aperfeicoamento e valorizacdo da
formacdo de professores para a Educacéo Basica, € um projeto que
se desenwolve através da parceria entre Instituicbes de Ensino
Superior (IES) e escolas de educacédo béasica da rede publica de
ensino. Os estudantes/bolsistas do projeto devem desenwvolver
atividades didatico-pedagogicas sob orientagdo de um docente da
licenciatura e de um professor da escolar, o objetivo do programa €
inserir 0s estudantes no contexto das escolas publicas desde o
inicio de sua formacao académica. O coordenador do projeto PIBID
na Udesc é o professor doutor Vicente Concilio e a supenisédo dos
estagiarios na Escola Vitor Miguel de Souza é feita pela professora
Cristiane Goulart (CAPES, 2015).
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Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
orientado pelo Professor Doutor Vicente Concilio.

O trabalho de teatro desenvolvido com estes
jovens, feito concomitantemente aos meus estudos
sobre o0s conceitos de experiéncia e narracdo de
Benjamin, me fizeram sentir na pratica a necessidade de
um trabalho de valorizag&o critica da experiéncia com os
jovens da atualidade.

O processo investigativo e reflexivo deste trabalho
tem por perspectiva aproveitar os conceitos de Benjamin
no sentido de buscar viabilizar possiveis caminhos para
tornar 0s jovens mais ativos nas aulas de teatro. A
valorizacdo da coletividade, do dialogo, das experiéncias
e suas transmissbes podem representar um caminho
possivel para a valorizagdo da experiéncia.

Optei por um procedimento metodolégico que
partiu de um referencial tedrico buscando uma pratica
educativa e reflexiva. A teoria benjaminiana foi um
importante aporte para a estruturagcdo dos capitulos
deste estudo, bem como para a pratica aplicada na
escola junto aos jovens.

A presente pesquisa apresenta caracteristicas e
objetivos de natureza qualitativa, sendo do tipo
exploratério e descritivo. Para Minayo® (2010, p. 57) a
pesquisa qualitativa € aquela “que se aplica ao estudo da
historia, das relagbes, das representacdes [..] produto
das interpretacdes que os humanos fazem a respeito de
como vivem [..] se conformam melhor a investigacdes
de grupos e segmentos delimitados e focalizados”.

A pesquisa exploratéria é aquela que tem por
objetivo alcancar uma maior familiaridade com o
problema e envolve levantamentos bibliograficos,
possiveis entrevistas e analise de exemplos que auxiliem

8 . . . P .
Maria Cecilia de Souza Minayo é professora, pesquisadora e
orientadora na area de metodologia de pesquisa social.
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na compreensdo. “Assumem, em geral, as formas de
pesquisas bibliograficas e estudos de caso” (KAUARK,
MANHAES, MEDEIROS, p. 28, 2010). Por outro lado a
pesquisa  descritva € aquela que descreve
caracteristicas de determinado fendmeno ou populagéo,
podendo estabelecer relacdes entre as variaveis.

A pergunta sobre a qual refletirei neste estudo,
gue assinala caminhos e possibilidades para a prética
educativa é a seguinte: A pratica do Drama no contexto
da escola basica é capaz de suscitar experiéncias que
permitam aos envolvidos tomar consciéncia e ter uma
visdo critica dovivido? Para tanto, foram adotados os
seguintes procedimentos metodolégicos: 1) analise de
algumas obras de Walter Benjamin, dando enfoque
principal aos conceitos de Experiéncia e Narracdo; 2)
estudo de caso, com a pratica do processo de Drama
junto aos jovens da escola basica; e 3) analise dos
resultados da pratica, relacionando-os as teorias
estudadas.

Desta forma, a parte pratica desta pesquisa
define-se como sendo um estudo de caso. O estudo de
caso caracteriza-se como sendo uma pesquisa com
carater particularistico, “se debruca deliberadamente
sobre uma situacao especifica [...], procurando descobrir
0 que ha nela de mais essencial e caracteristico e, desse
modo, contribuir para a compreensao global de um certo
fendmeno de interesse” (PONTE, 2006, p. 02).

O estudo de caso pode ser definido entdo como
uma andlise intensiva de uma situacdo particular, sendo
mais adequado para pesquisas exploratorias,
contribuindo para a geracdo de hipoteses (BRESSAN,
2016).

Na estruturacdo dos capitulos deste estudo me
apoiei na afirmacdo do filosofo brasileiro, Paulo R.



22

Schneider® (2010) de que o conceito de experiéncia esta
relacionado diretamente ao conceito de alienacao,
podendo ser continuamente definido pela contraposicao
entre experiéncia e vivéncia, narrativa e informacéo,
passividade e atividade, e memoria e esquecimento.
Entdo, essas antinomias serviram de base para a
estruturacdo dos capitulos, bem como para as reflexdes
da pesquisa. Os capitulos foram pensados de forma a
demonstrar a incompatibilidade presente nesses
conceitos. Para Fredric Jameson® “a antinomia é uma
forma de comunicacdo mais limpa do que a contradicédo
[..] ela define duas proposicbes que sao |[..]
incompativeis, ou se tem uma ou a outra” (JAMESON,
2006, p. 92).

O primeiro capitulo deste estudo tem por objetivo
analisar as questdes tedricas da pesquisa e refletir sobre
elas. As duas primeiras partes centram-se no estudo de
alguns ensaios de Walter Benjamin, dos quais podemos
destacar, “Experiéncia”, “Experiéncia e Pobreza” e “O
Narrador”’, objetivando encontrar os conceitos de
experiéncia e de narracdo. A Ultima parte deste capitulo
apresenta, teoricamente, o processo de Drama, base
central da pratica desta pesquisa.

O segundo capitulo descreve o planejamento,
bem como a préatica propriamente dita do processo de
Drama realizado na escola basica junto aos jovens,
dando foco a antinomia atividade e passividade.

O terceiro capitulo tem como foco desenvolver
reflexdes e andlises a partir das experiéncias na Escola
Municipal Vitor Miguel de Souza, sempre a luz dos
conceitos de Benjamin e com fundamento tedrico-
metodolégico nos referidos conceitos, 0s quais nesse
momento, ajudam a problematizar a experiéncia, a

°Doutor em filosofia e professor da Universidade Regional Unijui.
19 Critico literario e politico Marxista.
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narracdo e a memaria no contexto concreto do cotidiano
escolar.

Por dUltimo, formularei as consideracdes finais
apresentando uma analise geral do estudo e apontando
a relevancia do trabalho de Drama nas escolas, junto
aos jovens.
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1 EXPERIENCIA E NARRACAO: um encontro teérico

Neste primeiro capitulo procurarei apresentar e
discutir os conceitos teéricos que nortearam o estudo.
Nas duas primeiras partes me apoiarei em textos de
Walter Benjamin para extrair os conceitos de experiéncia
e narracdo, bem como de suas antinomias
benjaminianas: a vivéncia e a informacdo. O capitulo se
encerra com uma apresentacao tedrica do processo de
Drama, metodologia proposta como possibilidade de
uma valorizacdo critica de experiéncias junto aos jovens
na escola bésica.

1.1 EXPERIENCIA E VIVENCIA

Nesta parte do estudo buscarei apresentar o
conceito de experiéncia que norteara este estudo,
contrapondo-o ao conceito de vivéncia.

A experiéncia pode ser pensada de forma
superficial e naturalizada, como algo inerente a vida
humana, que ocorre continuamente. Muitas vezes €
confundida com o simples ato de estar vivo, a vivencia,
como se o0 ato de viver gerasse, automaticamente,
experiéncias.

A palavra “experiéncia” tem origem latina, e deriva
da palavra experientia. O dicionario Aurélio (FERREIRA,
1999, p. 862) de lingua portuguesa, define a palavra
como o “ato ou efeito de experimentar; experimento,
experimentacdo [...] Pratica da vida [..] Habilidade,
pericia, pratica”. Experiéncia pode ainda ser designado
como o conhecimento alcancado atravées do convivio
reiterado entre coisas e homens (BRUGGER, 1962, p.
228). O fato é que a palavra nos remete sempre a um
grau de autoridade e carrega uma profundidade inerente.
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Sempre que ouvimos a palawa experiéncia
vinculamos um valor aquilo que estd sendo dito, tudo
que possui experiéncia parece carregar em Si um grau
de conhecimento. Por essa razdo é necessario buscar
um conceito mais apurado para este conceito, o de
experiéncia. Para alcancarmos esse objetivo, nos
aprofundaremos no conceito de experiéncia trazido pelo
filbsofo alemdo Walter Benjamin (1892-1940), o qual
desenvolveu alguns escritos voltados ao tema, dos quais
destaco: Experiéncia (original de 1913); Experiéncia e
Pobreza (original de 1933); e O Narrador (original de
1936).

Segundo o texto “Experiéncia e Pobreza” (1987),
antigamente sabia-se exatamente o0 sentido da
experiéncia, pois ela era sempre comunicada aos jovens,
repassada de boca a ouvido, de forma concisa, com a
autoridade da velhice, as experiéncias eram contadas a
pais e netos. A experiéncia se reflete no conhecimento
que se acumula, se prolonga e se desdobra. A
experiéncia relaciona-se diretamente a conhecimentos
tradicionais, acumulados e transmitidos de geracdo em
geracdo. Podemos entender conhecimentos tradicionais
como sendo “um produto histérico que se reconstroi e
que se modifica [...] que se transmite de geracdo a
geracao” (CUNHA, 2009, p. 156).

Em nossa atualidade, porém, o cotidiano disperso
e distraido, com o qual nos deparamos, ja ndo oferece
mais espaco para palavras duraveis, atemporais, que
possam ser transmitidas de geracdo a geragao. Ainda no
texto Experiéncia e pobreza, Benjamin afirma que a
faculdade de trocar experiéncias, 0 que nos parecia
imperdivel, vem se extinguindo a cada dia, “as acbes da
experiéncia estdo em baixa” (BENJAMIN, 1987, p. 114).
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O tipo de vida propiciado pela modernidade®! tem
levado as experiéncias humanas a se tornarem
progressivamente mais superficiais. Cada vez menos, as
pessoas conseguem experienciar, ndés temos sido
levados a apenas vivenciar as situagcdes e nao a
experiencia-las, no verdadeiro sentido do termo. Os
homens estdo perdendo a capacidade, que lhes parecia
inata, de perpetuar ensinamentos, de transmitir as
experiéncias.

De acordo com Walter Benjamin (1987), ao
vivermos verdadeiramente uma experiéncia, ela adquire
um carater de singularidade, sendo incorporada ao
nosso conhecimento. Um exemplo pratico, que pode nos
ajudar a compreender o conceito de experiéncia, €
Imaginarmos dois tipos diferentes de viajantes, um que
pretende conhecer uma cidade através de mapas,
colocando sempre a realidade em oposicdo a si mesmo,
e outro que se atreve a perder-se numa cidade. Somente
0 segundo viajante ird conhecer a cidade através da
experiéncia (VIGNALE,2009). Perder-se aqui é aprender
a partir da propria experiéncia. Quando temos a
experiéncia de algo somos outro, ndo podemos dizer que
somos os mesmos. No texto, “O narrador’, Benjamin
(1987) destaca o papel fundamental que os viajantes,
chamados de marinheiros comerciantes, sempre
desempenharam como contadores de historias, de
“‘experiéncias”, como sera apresentado mais adiante.

1 A modernidade compreende o periodo que se estende de meados
do século XV e o momento atual, este termo configura e denota uma
modificagdo no modo de compreender o mundo (HANSEN, 2000).
Walter Benjamin, ao tratar da modernidade se refere mais
especificamente aos séculos XIX e XX, periodo no qual ocorreram
mudancas na estrutura da sociedade ocidental, que evidenciava a
vida urbana e instaurava uma nova ordem burguesa e capitalista
(SILVA, 2015).
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A experiéncia é sempre transgressora, nos
transforma. Quem experimenta verdadeiramente, ndo é
contaminado por uma resignacao apatica. A experiéncia
€ um acontecimento que modifica o estado das coisas e
também modifica a quem experimenta: “A experiéncia é
carente de sentido e espirito para aquele ja desprovido
de espirito” (BENJAMIN, 2002, p. 23).

Para Silvana P. Vignale'? (2009) a experiéncia é
também um padecimento, na medida em que algo outro
modifica a subjetividade, implica em afetacdo e
transformacéo. E experiéncia quando a crianca se afeta
com ela. O diferente afeta a crianca de modo que a
transforma, a enriquece. O carater imprevisivel e novo
da experiéncia implica em outra relacdo com o saber e
com a aprendizagem.

Em “Experiéncia e Pobreza”, Benjamin nos mostra
que o0 esvaziamento de experiéncias aconteceu,
justamente, num momento em que se viveu um dos mais
terriveis acontecimentos da histéria, a guerra: “os
combatentes tinham voltado silenciosos do campo de
batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis [...]
os livros de guerra [..] ndo continham experiéncias
transmissiveis de boca em boca” (BENJAMIN, 1987, p.
114-115). Neste sentido, Flavia Friedl e Francisco
Farias®® (2012) afirmam que as experiéncias vividas na
guerra foram muito traumaticas, por esta razdo o0s
soldados eram incapazes de formular alguma palavra
sobre 0 que viram e viveram, nao conseguiram
incorporar 0S acontecimentos vivenciados a sua
experiéncia.

12 Doutora em filosofia e professora de filosofia e antropologia
sociocultural da Faculdade de Psicologia da Universidade de
Aconcagua.

'3 Flavia Frield especialista em Clinica Psicanalista e Francisco R.
de Farias Doutor em Psicologia pela FGV, pesquisador do CNPq e
FAPERJ.
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Para Benjamin (1987, p. 114) "nunca houve
experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econbémica pela inflacdo, a experiéncia do
corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes”. A modernidade e a urbanizagao revelaram
uma nova realidade de guerra, fome, inflacdo e
corrupcdo, elementos estes que geram experiéncias
‘pobres”, as quais Benjamin prefere denominar
simplesmente  de  ‘“vivéncias” desprovidas de
conhecimentos acumulados. A modernidade trouxe
consigo o declinio da experiéncia: a capacidade de
assimilacdo genuina se perde, sendo que ja ndo ha mais
sabedoria a compatrtilhar.

O contraponto da experiéncia é a vivéncia. A
vivéncia € o material bruto, é objeto do trabalho da
experiéncia. A vivéncia “repousa na atencéo distraida —
uma forma de conhecimento passivo, difuso, periférico”
(LIMA; MAGALHAES, 2010, p. 151). A vivéncia n&o
alcanca a profundidade da experiéncia.

Para Benjamin (1987) a vivéncia € essa nova
forma de experiéncia, pobre, que surgiu com a
modernidade e esta sempre relacionada a um vazio,
intransmissivel, que se materializa a cada dia com a
perda da capacidade de elaboracdo e comunicacdo de
conhecimentos acumulados. Se o0 desenvolvimento
tecnoldgico introduziu uma nova forma de miséria, que
se sobrepde ao homem, a pobreza de experiéncia € de
toda a humanidade e surge como uma “nova barbarie”
(BENJAMIN, 1987, p. 115).

O mundo atual tem nos levado a evitarmos deixar
rastros e marcas. Em consequéncia, as palavras ndo sao
mais duraveis e transmissiveis, Sdo passageiras e
individualizadas, se perdem no tempo. A modernidade
parece trazer como caracteristica a “impossibilidade de
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transmitir um conhecimento que atravessa geragdes”
(LIMA; BAPTISTA, 2013, p. 471).

Vivemos uma era de pobreza de experiéncias:
‘Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da outra
todas as pecgas do patriménio humano” (BENJAMIN
1987, p. 119). Neste sentido Luzia B. de O. Silva'* (2014,
p. 06) afirma que “a pobreza da experiéncia, no
presente, tem a ver com a impossibilidade histérica de
experiéncias significativas, formativas”. O pobre de
experiéncias nao tem propriedade sobre si e nao
consegue se apropriar do mundo a sua volta, é vazio em
suas proprias marcas e em seus vestigios. A pobreza de
experiéncia revela a inexisténcia de segredos e mistérios
(SIMOES, 2013).

Para Schneider (2010, p. 4) “a experiéncia €&, por
um lado, elaboracéo e apropriacéo de vivéncias em meio
ao social, e, por outro, ela é elaboracdo da
transformacdo de si mesmo e, ao mesmo tempo,
transformacdo do mundo”. Neste sentido, Schneider
relaciona o conceito de experiéncia a trés teses: a
experiéncia é o resultado do trabalho; & uma questdo da
tradicdo; e estad relacionada com a sua participacao,
transmissibilidade. Aqui se definem, claramente, trés
elementos indissociaveis ao conceito de experiéncia: a
tradicao, o trabalho e a transmisséao.

A mudanca na forma de trabalho, consequéncia
do avanco tecnolégico, € um fator determinante para a
decadéncia da experiéncia, pois “a recordagao que é
responsavel pela formacdo da experiéncia esta direta e
estruturalmente  relacionada com trabalho  auto-
determinado” (SCHNEIDER, 2010, p. 4).

“pgs-doutorada em antropologia pela PUC/SP e em filosofia pela
Université de Bourgogne Dijon/Franca. Professora na Universidade
S&o Francisco.
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O conceito de experiéncia estad relacionado ao
modo de producdo da manufatura. A experiéncia neste
caso € o exercicio de repasse da tradicao de habilidades
especiais:

O produto que é resultado da manufatura é
algo Unico feito de conhecimento
experienciado provindo da tradicédo [...] a
experiéncia é justamente a forca produtiva
principal e nela a tradicdo sempre se
confirma por continuidade e por renovagao
(SCHNEIDER, 2010, p. 8).

Em contrapartida na produgdo industrial “ndo € o
trabalhador que comanda utilizando a condicdo do
trabalho, mas inversamente, € a condicdo do trabalho
que comanda utilizando o trabalhador” (BENJAMIN apud
SCHNEIDER, 2010, p. 8). O exercicio de apropriacéo de
conhecimentos e habilidades é entdo substituido pelo
adestramento mecéanico conduzido pela maquina. Vemos
que o trabalho atual ndo propicia tais experiéncias ao
trabalhador, pois o exercicio da tradicdo se perdeu na
era industrial.

A mudanca estrutural do trabalho, a substituicao
da producdo da manufatura pela produgcdo industrial,
levou a uma separacdo entre o publico e o privado e a
sociabilidade passou a se dar a partir da mediacdo da
mercadoria. Fator este que leva ao fracasso a
articulacdo da relacdo entre o individuo e o mundo,
fracasso que passa a ser vivido e compensado na
vivéncia (SCHNEIDER, 2010, p. 4). Nesse sentido, Lima
e Magalhaes (2010, p. 151) afirmam que

as novas formas de sociabilidade e de
trabalho no espago urbano moderno eram
incompativeis com a transmissdo das
experiéncias entre as geracbes [...]
favorecendo as \Jivéncias estritamente
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individuais [...] o modo de conhecimento na
cidade moderna ndo é mais a experiéncia,

gque se remetia & memoria pessoal e
coletiva, que engajava 0 sentimento e a
reflexdo. Ao contrario predomina agora a
vivencia, que repousa na atencao distraida
— uma forma de conhecimento passivo,
difuso, periférico.

Benjamin acredita que foi a mudanca estrutural da
forma de trabalho que deslocou a experiéncia humana
para uma mera vivéncia. A manufatura permitia que as
vivéncias se transformassem em experiéncias e
pressupunha sempre um coletivo. Porém, o trabalho
industrial isolado e mecanicista ndo oferece esta
possibilidade. Logo, resta ao trabalhador apenas a
vivéncia. Esta mudanca reverbera na vida das pessoas:
percebemos que a compreensdo e apreensao da
experiéncia se opdem a vida moderna rotineira, isolada e
individualista, com a qual a humanidade vem se
identificando cada dia mais. E importante refletirmos
sobre isto, é preciso pensar em alternativas para que a
experiéncia, neste sentido pleno, ndo desapareca.

Apoiando-me ainda em Benjamin, defendo que a
valorizacdo critica da experiéncia deve ser proposta
junto a jovens e criangcas, as quais ainda nao se
encontram completamente contaminadas pela cultura e o
modo de vida modernos. Benjamin (2002) em
seu artigo “Experiéncia” original de 1913, escrito na
juventude do filésofo, defende que os sonhos de
juventude sdo a voz do espirito, que convoca a todos,
mas que se perde completamente na vida adulta. Sendo
assim avalorizagcdo da experiéncia deve ser suscitado
entre 0s jovens, porque eles ainda possuem este
chamado interno e sdo desprovidos da amargura e
descrédito normalmente encontrados no adulto.
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O adulto, para o jovem Benjamin, ndo possui
“espirito”. E neste sentido que o filésofo, aponta para a
necessidade de permanecermos “jovens”, pois desta
forma jamais estaremos privados de espirito:

Conhecemos uma experiéncia. Ela pode
ser hostil ao espirito e aniquilar muitos
sonhos florescentes. No entanto, é o que
existe de mais belo, de intocdwel e
inefavel, pois ela jamais estara privada de
espirito se nds permanecermos jovens [...]
O jovem wivenciara o espirito e quanto
mais dificil lhe for a conquista de coisas
grandiosas, tanto mais encontrara o
espirito por toda parte e em sua
caminhada e em todos os homens. — O
jorem sera generoso quando homem
adulto (BENJAMIN, 2002, p. 24-25).

Desta forma, proponho a valorizacdo critica da
experiéncia a partir dos jovens. Se a capacidade de
experienciar tem se extinguido ao longo dos tempos,
principalmente a partir da revolugdo industrial e da
mudanca no modo de producdo, podemos pensar em
valoriza-la com os mais jovens, é preciso buscar a
producéo de uma nova experiéncia.

A experiéncia  benjaminiana, se correlaciona
diretamente com a capacidade de adquirir conhecimento
jA& produzido através da tradicdo, agir sobre esse
conhecimento na forma detrabalho sobre ele,e
comunicar esta agdo na transmissdo da experiéncia.

Pode-se perceber, entdo, o valor desse conceito
de Benjamin para a pratica do Drama com 0s jovens na
escola, que tem como pressupostos
metodoldgicos: partir de uma narrativa ja dada, atualizar
e modificaresta narrativa durante o0 processo, e
transmiti-la cenicamente, contando uma nova historia a
partir de nossa prépria experiéncia.
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1.2 NARRACAO E INFORMACAO

A partir deste momento, passo a refletir sobre a
forma de comunicacdo da narracdo, em contraposicao
com a da informacao, visto que, para Benjamin (1987)
este conceito se relaciona diretamente ao conceito de
experiéncia.

Pensar em narracdo nos remete a ideia de uma
histéria que € contada por alguém que fala, o narrador,
para outro alguém que ouve, o ouvinte. Para Roland
Barthes™ “a narrativa esta presente em todos os tempos,
em todos os lugares, em todas as sociedades; a
narrativa comega com a propria historia da humanidade;
ndo ha, nunca houve em lugar nenhum povo algum sem
narrativa“ (BARTHES, 2001, p. 103) .

Para Lidia S. R. de Macedo e Tania Mara Sperh'®
(2007), contar histérias é muito mais que um modo de
comunicar experiéncias aos demais. Mas,
primeiramente, se constitui como um modo de
compreender a vida e a n6s mesmos. J& para o filésofo
Schneider (2010, p. 13), “a narrativa origina-se na
experiéncia que se transmite de boca a boca e € uma
pratica da linguagem que fomenta a recordacdo e
promove a cadeia da tradigdo”. Os efeitos da narragao
sdo ativos, a narrativa € sempre compartilhada. A
narracdo € a simples arte de seguir contando, “contar
histérias sempre foi a arte de conta-las de novo”
(BENJAMIN, 1987, p. 205).

A narracdo propicia uma espécie de interacao
social, pois propaga a transmissao de licdes préaticas de
vida, a formacdo moral e traduz-se na forma de

1> Escritor, sociologo, critico literario, semiélogo e fildsofo francés.
18 | idia Macedo é pds-doutorada em psicologia do desenwlvimento
humano e Tania M Sperb é Doutora em psicologia do
desenwlvimento e professora colaboradora na UFRGS
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conselhos aos ouvintes: “O saber existencial, coletivo,
oriundo de vivéncias profundas [..] era transmitido
oralmente pelos narradores” (LIMA; MAGALHAES,
2010). Ainda neste sentido, Macedo e Sperb (2007, p.
239) afirmam que “a acdo de contar uma experiéncia
permite que a histéria de quem conta se entrelace a
histéria de quem ouve”.

Ao falar sobre o tema, Benjamin (1987) afirma que
a narrativa, assim como a experiéncia, vem perdendo
espaco ao longo do tempo entre os homens. O
desaparecimento das narrativas pode ser apontado
como uma fator determinante para o empobrecimento da
experiéncia, pois a existéncia da narrativa € necessaria a
troca de experiéncias. Se a figura do narrador ndo esta
de fato presente entre nds, em sua atualidade viva, “a
arte de narrar estd em vias de extincdo. Sao cada vez
mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente”
(BENJAMIN, 1987, p. 197).

Todos os narradores recorrem a experiéncia que
passa de boca a ouvido para contar suas historias, o
enfraquecimento progressivo das experiéncias gera, em
consequéncia, o declinio da narracdo. A experiéncia
coletiva de contar histérias e ouvi-las se torna mais rara
a cada dia.

Benjamin (1987) classifica os narradores em dois
tipos: um é o viajante, que tem muito a contar porque
transita pelo mundo, € o narrador que veio de longe; e 0
outro € o artesdo que ganha sua vida honestamente sem
sair de seu pais, e conhece suas historias e tradi¢oes.
Benjamin (1987) identifica estes dois tipos de narradores
como: 0 camponés solitario e o marinheiro comerciante.
Porém, o reino narrativo em sua real extensdo sO €
compreendido quando percebemos a interpenetracao
desses dois tipos de narradores. Neste mesmo sentido,
Lima e Baptista (2013, p. 466), que denominam estes



36

dois tipos de narradores como, respectivamente, 0
narrador sedentario e o narrador estrangeiro, afirmam
que ‘o narrador tradicional [...] ndo é mais que as
combinacdes resultantes da fusdo ocorrida entre o saber
do homem sedentario e o do homem estrangeiro,
diferentes em tudo exceto na capacidade de transmitir a
experiéncia”.

Benjamin ainda destaca mais uma figura no reino
narrativo. Ele afirma que “se os camponeses e o0s
marujos foram o0s primeiros mestres da arte de narrar,
foram os artifices que a aperfeicoaram” (BENJAMIN,
1987, p. 199). Artfices sdo operarios, artesdos
especializados, artistas. Por isso, retomamos aqui a
relacdo com os meios de producdo e a importancia da
manufatura como propiciadores de experiéncias.

O senso pratico € uma caracteristica de muitos
narradores natos. A natureza da genuina narrativa tem
dimenséao utilitaria: pode ser um ensinamento moral, uma
sugestao pratica, um provérbio ou uma norma de vida.
Nesse sentido, Benjamin (1987, p. 220-221) afirma que:

O narrador é o homem que sabe dar
conselhos [...] figura entre os mestres e os
sabios. Ele sabe dar conselhos, nao para
alguns casos, como o0 provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio [...] O
narrador é a figura na qual o justo se
encontra consigo mesmo.

O verdadeiro narrador da conselhos, ajudando as
pessoas a se libertarem de seus possiveis
aprisionamentos. O narrador aparece entre 0S mestres e
sabios, pois sabe dar conselhos, sabe recorrer ao acervo
de toda uma vida. E nesse sentido que a narragio
contribui para a constituicio do sujeito (BENJAMIN,
1987), e que o conto de fadas, primeiro conselheiro das
criangas, sobrevive secretamente na narrativa. “O
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primeiro narrador verdadeiro é e continua sendo o
narrador de contos de fadas. Esse conto sabia dar um
bom conselho” (BENJAMIN, 1987, p. 215).

Como as experiéncias atuais tém deixado de ser
comunicaveis, os conselhos tém se tornado antiquados:
“O conselho tecido na substancia viva da existéncia tem
um nome: sabedoria. A arte de narrar esta definhando
porgue a sabedoria — o lado épico da verdade — esta em
extincdo” (BENJAMIN, 1987, p. 200-201). Esse € um
processo que tem avangado juntamente com a evolucdo
das forcas produtivas capitalistas, pois os circulos de
trabalho artesanal, que eram favoraveis ao exercicio da
narracao, deixam de existir.

Observando a vida pratica das pessoas,
percebemos que cada dia mais elas perdem o contato
com a narracdo e passam a relacionar-se apenas com
as informacbes. Os efeitos da narracdo sao ativos,
enquanto os da informacéo s&o sempre passivos.

A criacdo da imprensa, instrumento essencial para
a propagacdo das informacdes, foi consequéncia da
modernidade. Observamos entdo, que a modernidade
também foi decisiva para o0 enfraquecimento da
narrativa. Nesse sentido, a informacdo € a forma de
comunicacdo mais ameacadora para a narrativa, e esta
tem sido a forma de comunicacéo basica nos dias atuais.
Se “a informacao s6 tem valor no momento em que é
nova. Ela sé vive nesse momento” (BENJAMIN, 1987, p.
204), ela ndo é duravel e, por essa razdo, nao pode ser
transmitida. Ela perde o valor no momento de sua
revelacdo, ndo podendo ser comunicavel.

A novidade é o grande mérito da informacéo, mas
como recebemos milhares de informac¢des sobre todo o
mundo e, paradoxalmente, somos pobres em historias
surpreendentes? A questdo é que “os fatos ja nos
chegam carregados de explicagbes” (BENJAMIN, 1987,
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p. 203) ndo sugerindo e nem propiciando nenhuma
reflexdo ao ouvinte. A informacédo, enfim, é volivel e se
vincula sempre a uma explicacéo racional da realidade,
ao contrario da narrativa, que se centra numa sucessao
de eventos, trazendo uma licdo exemplar (LIMA;
MAGALHAES, 2010, p. 152). A narrativa, em
contrapartida a informacéo, permite ao ouvinte uma livre
interpretacdo da histdria e desse modo o episodio
narrado atinge uma amplitude que ndo aparece ha
informacao.

Segundo Benjamin, “Se a arte da narragédo é hoje
rara, a difusdo da informacdo € decisivamente
responsavel por este declinioc” (BENJAMIN, 1987, p.
203). A informacao difere da narrativa, pois ndo se
preocupa em transmitir experiéncia para a vida, mas sim
em dar uma noticia que ja vem acompanhada de
explicacdes. A explicacdo diminui a possibilidade de que
0 acontecimento se prolongue na memoéria do receptor e
que possa ser transmitido a outros (LIMA; BAPTISTA,
2013). Além disso, o homem atual conseguiu abreviar a
narrativa, e “o enfraquecimento dos espiritos da ideia de
eternidade coincide com uma aversao cada vez maior ao
trabalho prolongado” (BENJAMIN, 1987, p. 207).

Podemos perceber a debilidade na troca de
experiéncias quando pedimos num grupo de pessoas
que alguém narre algo, o embaraco se instala
imediatamente. Para Claudecir dos Santos'’ (2010), uma
vida sem experiéncias coletivas extingue as narrativas.
Pouco a pouco a experiéncia coletiva vem sendo
substituida pelas vivéncias individualizadas e a narrativa
vem sendo expulsa do meio discursivo.

Podemos relacionar o fim da narrativa com o
empobrecimento de experiéncias e com o0 atrofiamento
da memoria. E preciso ter o que narrar, ter vivido

17 . z 3 ~
Claudecir dos Santos é doutor em filosofia e mestre em educacéo.
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experiéncias que possibilitem a existéncia da narrativa. A
sociedade empobrece ao ignorar o “velho”, que € um
narrador em potencial, se ele viveu experiéncias
coletivas ele é um guardido de tesouros (SANTOS,
2010).

Para Walter Benjamin, o surgimento do romance®
€ um dos primeiros sinais de enfraquecimento da
narrativa. O periodo moderno trouxe a ascensdo da
burguesia, que traz consigo este novo género literario, o
romance. Este género tem por finalidade garantir o
estabelecimento dessa mesma burguesia, possuindo
entdo um carater didatico e delimitante, fortalecendo as
condutas desejadas pela burguesia para a classe
trabalhadora. Por esta razdo o romance usa da empatia
e da identificacdo dos leitores com 0s personagens para
estabelecer comportamentos esperados. Nao leva a
reflexdo e sim a uma repeticdo de comportamentos: “O
que separa o romance da narrativa [...] € que ele esta
essencialmente vinculado ao livro [...] nem procede da
tradicdo oral e nem a alimenta” (BENJAMIN, 1987, p.
201). O romance separa o sentido e a vida, o essencial
do temporal.

Lima e Magalhdes (2010, p. 152) definem o
romance como:

Um produto tipico da introspe¢édo — o relato
pessoal do individuo, que expressa a sua
interioridade,  elaborado  solitariamente.
Com o romance, portanto, houvwe o
afastamento definitivo da funcdo do
aconselhamento proprio da narrativa oral,
porque o romance relata ndo a vivencia

18 Benjamin se refere ao Romance moderno, que esta vinculado a
era industrial, aquele que se destina a um leitor isolado (MAXWELL,
2015). O romance moderno privilegia aspectos sentimentais,
privados e psicolégicos (D’ANGELO, 2006, p.24)).
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coletiva, mas a estéria do individuo isolado
e desorientado.

O romance moderno € a prova do
desaparecimento do contador de histdrias tradicional que
la em direcdo das pessoas para transmitir a experiéncia.
Pois, “0 romancista [...] isola-se em sua escrita, sem
poder aconselhar ou mesmo oferecer ao leitor algum uso
pratico de sua narrativa” (LIMA; BAPTISTA, 2013, p.
470). Isolado o romancista, 0 romance perde muito do
vinculo com a vida préatica das pessoas e a ligacdo com
suas experiéncias, enquanto “O narrador retira da
experiéncia 0 que ele conta: sua prépria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia de seus ouvintes. O romancista segrega-se”
(BENJAMIN, 1987, p. 201). O romance se origina no
individuo isolado, aquele que ndo recebe nem sabe dar
conselhos.

Por fim, o romance conquista pelo envolvimento
empatico do leitor, e ndo pela critica ou pela reflexdo que
o leitor faz sobre sua vida ou seu mundo. Segundo o
pesquisador Flavio Desgranges!®, o romance atua
diretamente sobre o envolvimento emocional e a
identificacdo dos espectadores com os personagens:“As
peripécias do protagonista sdo cuidadosamente
concebidas de maneira que produzam importantes licdes
para o publico” (DESGRANGES, 2012, p. 68).

Se 0 romance ndo proporciona reflexdao aos seus
interlocutores é importante ressaltar que o processo de
Drama, que sera apresentado mais adiante, embora
possa conter algumas semelhancas, se diferencia
essencialmente do romance, pois relaciona-se a
diversidade da experiéncia humana, proporcionando aos

19 E live-docente e pés-doutorado em Artes Cénicas.
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participantes questionamentos e reflexdes e nao
respostas e licdes prontas, pré-estabelecidas.

Se o0 enfraquecimento da experiéncia e da
narracdo foi consequéncia direta de uma mudanca
estrutural da sociedade, esta mudanca culmina também
num desaparecimento progressivo das possibilidades de
experienciar. Desta forma, é preciso revelar essas
possibilidades aos jovens ainda ndo contaminados de
forma absoluta pelo “adestramento” moderno. Pensando
nisto, busco uma possibilidade de suscitar experiéncia
na escola bésica.

Considero que é preciso valorizar a capacidade
de compatrtilhar conhecimentos e comunicar
experiéncias junto aos jovens através da experiéncia de
contar histérias. O processo de Drama mostra-se como
uma possibilidade de resgatar a experiéncia
benjaminiana ao lidar com a construcdo de narrativas.
Para ltamar Simdes?®® (2013), o processo de Drama
oferece ao participante um ambiente que pode alterar-se
de acordo com suas acdes e atitudes objetivando essa
construgdo da narrativa.

Além disso, o Drama pode refletir diretamente na
construcdo de conhecimentos, conforme afirma Pereira
(2015, p. 176):

O Drama torna-se promotor de uma
construgdo conjunta de conhecimentos. Os
participantes ao agirem, reagirem e
interagirem, imersos em um contexto
ficcional, apropriar-se-d0 de  saberes
relativos a situacfes reais [...] de questdes
sociais mais amplas.

Outro fator relevante que € valorizado no

processo de Drama é a coletividade. O processo

% £ mestre em teatro pela UDESC.
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acontece a partir de um processo coletivo de construcao
de uma narrativa dramatica, estimulando os participantes
a conceberem uma histéria em conjunto.

Propor um trabalho com “experiéncia” junto a
jovens nos remete a filésofa Silvana P. Vignale (2009),
que apresenta o conceito de experiéncia como sendo
também o dom de perceber ou a capacidade de produzir
semelhangas, de dar encontro ao diferente. Esta
afirmacao de Vignale nos leva ao conceito de “faculdade
mimética” de Walter Benjamin. Segundo o pensador
alemao, o homem “tem a capacidade suprema de
produzir semelhancas. Na verdade, talvez ndo haja
nenhuma de suas fungcdes superiores que nao seja
decisivamente co-determinada pela faculdade mimética”.
A brincadeira infantil €, para Benjamin, a escola da
faculdade mimética, pois “os jogos infantis s&o
impregnados de comportamentos miméticos” (1987, p.
108).

Pensar a faculdade mimética como experiéncia de
“‘jogar ser outro” permite compreender o atravessamento
da alteridade e a transformag&o. E importante ressaltar
agui que a faculdade mimética nao € aquela que imita de
modo igual, mas a que reune o diferente em um espaco
comum. O jogo infantii € a primeira manifestacdo da
faculdade mimeética, a conduta mimética da crianca
implica em fazer de conta que se € outro, em usar uma
mascara (Vignale, 2009). Reunindo o diferente e o
diverso de maneira caprichosa é que a crianca cria, joga
e experiéncia.

Ao buscar um trabalho de valorizacdo critica das
experiéncias com jovens, opto pelo Drama como
metodologia de ensino do teatro e de trabalho dentro das
escolas. O Drama possibilita a vivéncia de papéis e o
jogo de alteridade, propiciando diretamente o jogar ser
outro entre os envolvidos.
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Desta forma, o foco da pesquisa pratica deste
estudo estd na aplicacdo e andlise de um processo de
Drama junto a jovens da escola basica. Sendo assim, a
partir daqui € importante compreender melhor que
metodologia é esta, a do Drama, fim a que dedicamos a
proxima e ultima parte deste capitulo.

1.3 O METODO DE DRAMA

Neste momento passaremos a compreender
teoricamente o processo de Drama. O Meétodo de
Drama, Drama ou Processo de Drama, foi desenvolvido
na Inglaterra e caracteriza-se como um método que
busca aliar as formas dramaticas ao ambiente escolar.

Pode-se destacar como importante figura do
Drama a inglesa Dorothy Heathcote®! (1926-2011), que
propés o Drama como meio de aprendizagem. O Método
de Drama caracteriza-se por trazer uma abordagem
integral para o0 processo de ensino/aprendizado.
Segundo a pesquisadora brasileira Heloise Baurich
Vidor?? (2008, p. 30),

Heathcote trouxe para o Drama né&o
somente sua experiéncia prévia com o0
teatro, mas um frescor, uma genuina ideia
sobre o professor, seu lugar e papel no
Drama para ajudar a crianga, guid-la em
direcédo a promogao de seu
desenwvolvimento pessoal.

A atriz e professora inglesa Dorothy Heathcote foi
a grande propulsora do Drama nas Escolas, no final da
década de setenta o Drama passa a ser praticado e
reconhecido em outros paises como Australia, Canada,

21 A s .

Professora de teatro e académica que associou o drama a
E)réticas educacionais, criando o método de ensino.
2 A s .

Doutora em Artes Cénicas, atriz e professora de teatro.
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alguns paises do norte da Europa e Estados Unidos
(PEREIRA, 2015).

A abordagem de Heathcote se diferenciou das
demais abordagens que se utiizavam do drama até
entdo, pois nao objetivou com sua pratica a
dramatizacdo de pecas teatrais prontas, e sim incentivar
0s participantes a elaborarem suas proprias histérias. No
processo “os participante tinham que tomar decisdes
para dar direcionamento ao Drama, evidenciando-se,
desta forma, a utilizacdo da forma teatral como base
para a experimentacdo e aprendizagem” dos temas
abordados (PEREIRA, 2015, p. 77).

O foco do trabalho de Heathcote “estava na
discussdo e compreensdo dos temas abordados e na
construcdo de  conhecimentos por meio da
experimentacdo dramatica” (PEREIRA, 2015, p. 79).

Um outro nome importante para o Drama na
educacdo foi Gavin Bolton®® |, contemporaneo de
Heathcote, enquanto ela desenvolvia novas formas e
estratégias de abordagem do Drama na pratica escolar,
‘Bolton dedicava-se a sistematizar e teorizar 0s
conhecimentos e praticas de ambos, com o intuito de
torna-los acessiveis internacionalmente” (PEREIRA,
2015, p. 79).

De acordo com Diego de Medeiros Pereira®
(2015, p. 80) Bolton acreditava que quando “o
engajamento emocional dos estudantes for verdadeiro,
eles nado representardo esteredtipos, mas sim,
experimentardo, por meio do contexto ficcional, 0s
desafios reais dos papéis e situagcdes que vivenciarem”.

4

23Contemporémeo de Heathcote, foi tedrico e pratico do Drama na
educacéo.

24 Mestre e Doutor em Teatro pela Universidade do Estado de Santa
Catarina.
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A partir dos conceitos formulados por Heathcote e
Boston, outra importante figura vem propagando o
trabalho com o Drama no ambiente escolar, a irlandesa
Cecily O'Neill”® que vem ampliando a abordagem de
Heathcote e propde um método ao qual denomina de
Drama processo, a abordagem de O’Neill busca enfocar
as questbes teatrais presentes no Drama. Foi Cecily
O’Neill quem formulou o conceito de pré-texto.

Uma importante diferenca entre os trabalhos de
Heathcote e O’Neill € que a primeira desenvolvia seus
processos a partir de temas especfficos, e a segunda
cria processos mais proximos da dramaturgia teatral,
priorizando a utilizagdo de textos classicos nos
processos (PEREIRA, 2015). Para Heathcote a funcao
primordial do Drama se relaciona a comunicacao, pois
ao discutirem e resolverem problemas os alunos
constroem conhecimentos (PEREIRA, 2015).

E importante destacar que a esséncia do Drama é
a juncéo de dois contextos concretos, o real e o ficcional,
visto que o objetivo € que o Drama sirva como “um meio
para o desenvolvimento de uma experiéncia significativa
atraveés da exploracdo de questdes do contexto real em
um contexto ficcional’” (PEREIRA, 2015, p. 81).

O Drama é “uma modalidade de teatro que que se
caracteriza como um processo de investigacdo cénica,
em contexto ficcional, a partir de um problema ou
situacdo de tensdo” (KOUDELA; JUNIOR, 2015, p. 55).

O processo de Drama leva o participante a
experimentar estar em outro espaco e tempo,
possibilitando uma experiéncia draméatica de faz de conta
(PEREIRA, 2015).

De maneira geral o Drama engloba a delimitacao
de um contexto ficcional, a indicacdo de um papel para

25 . . .
E uma autoridade internacional em Drama processo e em arte
educacéo.
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os alunos, a participacdo do professor e a colocacéao de

um problema ou uma situagdo criada (KOUDELA;

JUNIOR, 2015).

Para Diego de Medeiros Pereira (2015, p. 73) o

Drama:
Apoia-se na habilidade natural dos seres
humanos de criarem e jogarem com
situacfes imaginarias, fazendo com que os
participantes  lidem e  experimentem
guestdes do mundo real por meio da ficgdo
e reflitam sobre a experiéncia realizada.

Para Ingrid Koudela®® e José Simdes A. Junior®’
(2015, p. 56) “a énfase no processo implica uma
concepcdo filosofica do Drama como experiéncia, e
vincula-se a ideia de experiéncia como conhecimento”.

No Brasil o Drama foi inserido como um meétodo
para a experimentagcdo teatral, contribuindo para a
apropriacdo de conceitos e estruturas teatrais. O
processo € construido com o objetivo “de que a
experiéncia dramatica proporcionada pelo Drama faca
com que os participantes aprendam sobre teatro”
(PEREIRA, 2015).

De acordo com Beatriz Angela Cabral®® (2006, p.
11), o Drama “é uma atividade criativa em grupo, na qual
0S participantes se comportam como se estivessem em
outra situacdo ou lugar, sendo eles proprios ou outras
pessoas”. Se percebe aqui o jogo de alteridade
fortemente presente.

O Drama como método de ensino, se baseia em
um processo continuo de exploragcdo de contetdos e
formas associada a um foco de investigagdo. O Drama

%6 professora live-docente de didatica e pratica de ensino em artes
cénicas da ECA/USP.

" Doutor em Artes pela Universidade de S&o Paulo.

“Doutora em Phylosophy of Art Drama in Education, University of
Central England.
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articula uma sequéncia de episédios, que tém por base
convencgles teatrais. Uma das caracteristicas essenciais
do Drama ¢é o envolvimento emocional e a
responsabilidade dos participantes pelo desenvolvimento
da atividade (CABRAL, 2006).

Em relacdo ao processo de Drama, Pereira
acredita que:

Mesmo com a existéncia de uma estrutura
prévia, o processo € impossivel de ser
repetido. Outro grupo pode trabalhar sobre
a mesma estrutura, mas as respostas as
acOes e tarefas propostas serdo sempre
diferentes. Nesse sentido, a experiéncia
dramética serd sempre auténtica e a
composicdo narrativa gerada — o texto
performatico -  serd  proprio  dos
participantes de um determinado processo
(PEREIRA, 2015, p. 83-84).

O Drama se da por meio de um processo coletivo
de construcdo de uma narrativa dramatica, estimulando
0s participantes a conceberem uma historia teatralmente
ao assumir as mais diferentes funcdes: autores,
diretores, atores, espectadores. O pesquisador Flavio
Desgranges (2010, p. 125) acredita que:

Ndo se pode pensar em Drama sem se
pensar em processo, 0 que implica um
grupo engajado em tormno da dinamica
proposta. O processo € assim determinado
pela efetiva participacdo de todos os
membros do grupo, cada qual a seu modo,
na definicdo das situacBes e nas criagdes
cénicas que fazem avangar 0 processo.

Para Cabral (2010), o processo de Drama é
essencialmente interacdo dramatica, cuja realizacdo
estimula os sentimentos e o intelecto dos participantes,
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objetivando  compreender seus  significados e
implicacdes. Por meio deste método, os participantes
sdo levados a compreender e a refletir sobre as
situacbes com que se deparam e que vivenciam ao
longo do processo.

O Drama visa a construcdo de uma narrativa
cénica. Quando aplicado na escola, o aluno fala a partir
de uma situacao ficcional, tomando a si mesmo como
sujeito do Drama, assumindo algum papel ou narrando
algum fato ndo extraido de sua vivéncia. Desse modo, o
aluno é levado a ampliar sua percepcéo das pessoas e
do mundo e, ao colocar-se diante do desconhecido,
resgata memorias, experiéncias e pontos de vista
(VIDOR, 2008).

Ao utilizar-se de ficcdo, o processo de Drama
possibilita que os participantes se envolvam de forma
efetva no que Cabral (2006, p. 30) denomina
‘experiéncia” de “imersao”:

Essa experiéncia pode ser chamada de
‘imersdo’, e esta longe de ser passiva; os
participantes  constroem as  proprias
narrativas, imaginam pessoas conhecidas
na pele de seus personagens, ajustam a
histéria para satisfazer seus proéprios
interesses,  apropriam-se das  novas
informacdes e as integram aos seus
proprios sistemas de conhecimento e
crenca.

Segundo Cabral (2006) o Drama, por estar ligado
a diversidade da experiéncia humana, tende a provocar
novos niveis de questionamentos em vez de gerar
respostas. Podemos perceber nesta produgcdo de
guestionamentos uma importante caracteristica do
processo de Drama: ela relaciona-se diretamente com a
ideia de “narragcéo” que, segundo Walter Benjamin, leva
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a reflexdo sobre o0 que € narrado e ndo meramente a
obtencdo de informagbes de carater acabado e
explicativo.

O Drama enquanto atividade de ensino possui
algumas caracteristicas: o contexto e as circunstancias
de ficcdo devem estar em consonancia com o contexto
real, ou com os interesses dos participantes; o processo
ocorre através de episodios; tem sempre um pré-texto
gue conduz a narrativa teatral em grupo; e a mediacao
de um professor-personagem (CABRAL, 2006). Desta
forma, podemos definir os elementos do Drama, que
sdo: 0 contexto ou circunstancia de ficcdo; o pré-texto; e
0s episodios.

O ponto de partida do Drama € o contexto, a
circunstancia de ficcdo em que o processo colocara os
envolvidos, tanto o mediador quanto os participantes.
Cabral (2006, p. 36) afirma que é o “contexto que vai
permitir que os participantes sintam-se livres para expor
imagens e expectativas pessoais, focalizar emocdes e
resolver conflitos”. E importante ressaltar que a estrutura
ficcional criada serve apenas como guia, como um
horizonte a partir do qual cada mediador é livre para
articular estratégias de acordo com sua criatividade e
objetivos, bem como com o interesse dos participantes.
Ainda sobre o contexto ficcional Cabral (2006, p. 12)
afirma que:

Ao fazer teatro/drama, entramos em uma
situacdo imaginaria — no contexto da
ficcdo. A aprendizagem decorrente emerge
desta situacdo e do fato de termos de
responder a ela, realizar acbes e assumir
atitudes nem sempre presentes em nosso
cotidiano [...] O contexto da ficcdo permite
focalizar ou desafiar aquilo que é
normalmente aceito sem questionamentos,
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tudo que devido a rotina é assumido sem
maiores reflexdes.

Para que ocorra o cruzamento do real com o
imagindrio € preciso que as circunstancias exploradas
sejam convincentes, tanto no que se refere ao
tema/assunto tratado, quanto na ambientagdo e nos
papéis selecionados. E preciso que o contexto e as
circunstancias tenham uma coeréncia interna.

Por sua vez, o pré-texto € o texto propriamente
dito, o roteiro ou histéria que propicia o inicio do
processo dramético. Ele ird funcionar como pano de
fundo para orientar a selecdo e a identificacdo das
atividades e situacdes a serem exploradas cenicamente.
A expressdo pré-texto foi introduzida na area do Drama
por Cecily O'Neill, que o caracteriza como sendo uma
espécie de forma-suporte para os outros significados a
serem explorados e opera em diferentes momentos do
processo (CABRAL, 2006).

Sendo assim, o pré-texto ativa e dinamiza o
contexto ficcional, facilitando o processo de Drama, é o
responsavel por despertar a atencdo e desafiar a
participacdo do grupo. Os pré-textos “criam expectativas,
estabelecem padrdes de comportamento, sugerem
papéis e tarefas aos participantes” do processo
(CABRAL, 2006, p. 16). E o pré-texto que delimita a
natureza e os limites do contexto draméatico, bem como o
papel dos participantes.

O pré-texto € fundamental, pois €é ele que
possibilita a insercdo do grupo na situacdo dramatica,
alétm de esbocar o contexto de narrativa que sera
explorada ao longo de todo o processo. “Pré-Texto
refere-se assim ao entendimento de que um texto —
literario, imagético, teméatico — deve figurar como
referencial para orientar as op¢bes do diretor/professor
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durante o processo de montagem ou investigacdo
artistica” (CABRAL, 2011, p. 12).

Por fim, os episodios sdo os fragmentos ou
eventos que compfBem a estrutura narrativa. Um
processo de Drama € composto por varios episodios. E
através dos episoédios que o0 processo se desenvolve, a
medida que vao aos poucos construindo a narrativa
teatral. E importante destacar que o termo narrativa se
refere, no processo de Drama, a um tipo especifico de
prosa, 0 que conttm uma histéria que se configura de
maneira particular, contendo um enredo (CABRAL,
2006).

A estruturagdo do Drama em episddios néo
implica uma linearidade, incluindo diferentes formas,
estilos e personagens.

E essencial que os episodios apresentem uma
sequéncia que garanta uma relacdo estreita entre as
atividades. Muitas vezes, aspectos e elementos de um
episodio requerem uma exploracdo investigativa que se
efetivard no préximo episédio. Para Desgranges (2010),
0s episodios dado sequéncia a historia e aos exercicios
dramaticos propostos e, dessa maneira, eles estruturam
0 processo de Drama.

Os episédios podem partir de indmeras
referéncias e atividades: narracdo, jogos dramaticos,
imagens congeladas, trilha sonora, criacdo de
assembleias de personagens, pantomima, criacdo de
objetos cénicos, pesquisa historica, leitura de fragmentos
de textos, rituais de canto e dancga. Busca-se que o
participante  “sinta-se mergulhado na ficcdo que esta
sendo criada, ora como ele proprio diante da situacdo
apresentada, ora como personagem desta situagao”
(VIDOR, 2010, p. 30).

Um aspecto que merece destaque € que 0
processo de Drama pressupde a parceria entre professor
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e aluno, adulto e crianga, “o professor ndo esta la para
definir a cena e tomar decisbes, mas para entrar no jogo
proposto pelas criangas’(CABRAL, 2006, p. 24).

Ao longo da histéria do Drama e do teatro na
escola algumas convencdes foram criadas, as quais
indicam a maneira pela qual tempo, presenca e espaco
interagem e se moldam para criar diferentes formas de
significados em teatro. “As convengbes usadas no
processo do Drama representam meios de desenvolver a
percepcdo das formas teatrais concomitantemente a
compreensdo dos conteudos trabalhados através do
teatro” (CABRAL, 2006, p. 23).

O conhecimento adquirido ao longo do processo
de Drama ultrapassa a possibilidade de nomear
aprendizagens em areas determinadas, pois faz “com
que a experiéncia viva do fazer teatral, do agir e do
observar concomitantes, transforme a compreensao ou o
entendimento dos participantes” (CABRAL, 2006, p. 32).

Todo o processo de Drama encerra-se com uma
avaliacdo final. Para essa avaliacdo, todos os
participantes sentam-se em roda e conversam sobre o
processo. A histéria, curiosidades e duvidas surgem na
conversa, que pode envolver também aspectos
relacionados as realizagcbes cénicas e enfocar o0s
aspectos especificos da linguagem teatral. Podemos
comparar estes momentos de conversa aos que
Benjamin, em “O Narrador”, encontrava presentes nas
manufaturas. Na cena benjaminiana o0s artesaos,
enquanto  desenvolviam seus oficios, tinham a
possibilidade de transmitir suas experiéncias.

O processo de Drama abrange diferentes
atividades, envolvendo os alunos em acdes que o
aproximam da linguagem teatral. O mediador € livre para
elaborar seu processo de Drama, podendo usar sua
criatividade na invencao de diferentes episodios que irdo
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variar de acordo com 0s objetivos que pretende atingir
com 0 grupo.

Com um bom planejamento é possivel envolver os
participantes de forma efetiva no processo de Drama
alcancando os objetivos almejados. E importante lembrar
gue o processo é sempre dinamico e deve ser flexivel ao
responder as necessidades encontradas ao longo de sua
realizacao.

O Drama, como método de ensino, aproxima o
participante  da  possibilidade de  experiéncia,
principalmente atraves da construcdo da narrativa
dramética e do jogo de alteridades: ao assumir papéis, o
aluno se coloca no lugar do outro.

Entendido o conceito do método de Drama,
propde-se entdo utilizar esta metodologia no ensino de
teatro nas escolas, buscando reavivar as acgbOes da
experiéncia, assim como a faculdade de intercambia-las.
Por um lado, o desejo de expressao subjetiva da crianca
se constitui a partir da narratividade presente o tempo
todo no processo de Drama. Por outro lado, jogar ser
outro permite compreender o atravessamento de
alteridade e a transformacdo em experiéncia. A infancia
pode ser pensada, pois, a partir de outra relacdo com a
realidade quando assume sua condicdo dinamica de
verdades em transito, a partir da experiéncia subjetiva
(VIGNALE, 2009, p. 90).

Jogar ser outro € uma pratica infantil que remete
originalmente a imitacdo. A crianca conhece a partir de
sua prépria experiéncia de jogo e ndo de um discurso
apriori verdadeiro sobre algo. A crianca, percebida como
um ator, joga ser outro e seu papel se modifica
constantemente (VIGNALE, 2009, p. 94). O jogo tem
esse carater de alteridade, e Vignale (2009) sugere que
talvez toda aprendizagem seja possivel mediante o jogo
e a improvisacdo. A relacdo que a criangca mantém com
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as coisas do mundo ndo é funcional: cada uma delas
tem vida, linguagem préopria, um sentido, uma magia,
pois cada coisa é vista como se fosse Unica (VIGNALE,
2009, p. 99). Nesta estranheza frente ao mundo, neste
ver como se fosse a primeira vez, reside a linguagem da

experiéncia, visto que rompe com a continuidade do
mundo.
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2 UMA EXPERIENCIA COM DRAMA: a préatica na
escolaem dez episddios

A escola é um lugar importante e indispensavel ao
se pensar em um trabalho junto a jovens, visto que é
neste espago que os encontramos. Os jovens estdo na
escola, aonde se formam e se “deformam”, este € um
fato concreto e inegavel, e é a razdo principal em se
propor uma pesquisa junto jovens na instituicdo escolar.

O trabalho de pesquisa na escola pode ser
guestionado, por seu carater temporal e localizado de
atuacdo, afinal o periodo em que o pesquisador atua na
escola é finito e dificilmente sua pratica se sustenta apos
a saida do pesquisador. Porém, eu acredito que mesmo
sendo um trabalho relativamente curto, é primordial para
o desenvolvimento e transformacdo do ambiente escolar.

Afinal, acredito que o trabalho proposto pelo
pesquisador de alguma forma modifica o estado das
coisas, abre outros e novos horizontes, afeta o olhar da
escola®® sobre os alunos, o olhar dos alunos sobre a
escola, afetando esta relacdo. Acredito que o trabalho de
pesquisa nas escolas é necessario, nem que seja para
atuar enquanto um contra-ritmo que alimenta esta
relacao reciproca e inseparavel, de alunos, professores e
instituicdo. Acredito que algo sempre acontece e
modifica, de alguma forma esses sujeitos, mesmo que
seja de uma maneira muito sutil e pouco perceptivel.

E € a partir desta perspectiva — com a consciéncia
de que ndo alcancaremos grandes transformacfes, mas
que suscitaremos questdes que se refletirdo e
reverberardo, talvez de forma ndo mensuravel, de

29 P ~ . e~ .

Escola aqui vista ndo como a instituicdo formal, despersonalizada,
mas sim todos os que a compdem, professores, diretores,
mediadores entre a instituicdo e os alunos.
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alguma maneira na vida dos sujeitos envolvidos — que
proponho este trabalho junto aos jovens dentro do
ambiente escolar.

Neste capitulo, partirei entdo, da antinomia
atividade-passividade para confrontar a pratica do Drama
na escola. O objetivo € mostrar como a aplicacdo dessa
metodologia conseguiu transformar a passividade dos
alunos em atividade teatral na Escola Municipal Vitor
Miguel de Souza®. A experiéncia pratica do processo de
Drama foi realizada com alunos do sexto ano da Escola
Municipal Vitor Miguel de Souza. A turma é composta
por 28 alunos, sendo 11 meninas e 17 meninos, com
idades entre 10 e 13 anos.

Para isso, divido o capitulo em dez partes, que
caracterizam os dez episédios que formaram o processo.
Num primeira momento relato o comec¢o do processo,
explicando o contexto dos alunos, em especial no que
diz respeito ao contato com o teatro, e 0 pré-texto que
inspirou a pratica do Drama. A partir de entdo passo ao
relato dos episédios que permitiram a aplicacdo desse
meétodo na realidade encontrada.

Ao iniciar meu trabalho com teatro junto aos
jovens do sexto ano da escola Vitor Miguel, percebi que
houve uma resisténcia da maioria do grupo. Na conversa
inicial com o grupo, constatei que grande parte dos
jovens estava tendo o seu primeiro contato com o teatro.
A turma era composta por muitos alunos, 28 no total, o
que dificultou um pouco o trabalho, pois as aulas
acabavam sendo bem barulhentas e agitadas.

A turma ndo tinha muito conhecimento sobre
teatro. Decidi propor inicialmente o trabalho com

30 . . . . .
Exponho mais adiante os dados contextuais desta experiéncia de
processo de Drama na escola.
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osjogos teatrais de Viola Spolin®. Este trabalho foi
desenvolvido durante aproximadamente dois meses.
Juntamente com 0s jogos teatrais, intercalei algumas
atividades relacionadas a dramaturgia e a criagcdo de
narrativas, momento em que percebi a grande
dificuldade da turma na estruturacdo de historias.

Os jovens mostravam-se inibidos em sua maioria,
um pouco apaticos e indiferentes aos jogos.
Especialmente naqueles que envolviam a expressao
corporal e o canto, os alunos apresentaram bastante
resisténcia. A inibicdo dos alunos ficou muito clara na
declaracdo de uma jovem que se negava a participar de
uma atividade proposta alegando sentir muita vergonha.
“A vergonha mata, sabia?”, disse ela.

Nas primeiras aulas, principalmente durante o
primeiro més de trabalho, enfrentei a resisténcia de
alguns jovens que se negavam a participar das
atividades: queriam apenas ficar assistindo as aulas.
Além disso, aqueles que participavam mostravam uma
grande dificuldade em se exporem diante dos demais.

Essa conduta do grupo, juntamente com meu
objetivo de propor aos jovens alguma forma de trabalho
gue valorizasse a capacidade de experienciar, me levou
a pensar em uma outra proposta de trabalho. Neste
momento, surgiu a ideia de trabalhar com a metodologia
do Drama que, potencialmente, integra estimulos para
combater a passividade que tomava conta do grupo,
bem como para lidar com a narracdo e a experiéncia
utilizando o meio ficcional como forma de desprender os
alunos participantes do constrangimento e da inibicao.

Ao planejar o processo de Drama, recorri a obra
“A Hora das Criangas: Narracdes Radiofénicas de Walter
Benjamin” (BENJAMIN, 2015). Esse livro reafirma a

3 Autora e diretora de teatro, sistematizou a metodologia dos Jogos
Teatrais.
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importancia que Benjamin sempre atribuiu as criancas e
aos jovens. Para o autor, as conferéncias radiofénicas
constituiam uma forma de atingir e educar um publico
ndo adulto. Pode-se pensar que Benjamin pretendia
‘refuncionalizar” o radio, num sentido propriamente
brechtiano®?. Segundo o pesquisador Iray Carone (2014,
p. 243), “Se a narrativa oral e o elo da comunicacédo de
ouvintes comecaram a perder lugar depois do romance,
sera que o radio ndo podera ressuscitar tanto uma
quanto o outro? Essa parece ter sido a intengdo de
Benjamin”.

Depois de tomar conhecimento das varias
histérias que constam no livro, optei por focar em dois
temas centrais: os ciganos, tema retirado do conto “Os
Ciganos”, de Benjamin (2015), e o teatro. O nomadismo
muito carateristico no povo cigano foi o elemento
propulsor do Drama e também o elemento em torno do
qual girou o conflito central ao longo de todo o processo.
Além da insercdo da cultura cigana junto aos jovens, 0
processo teve também como objetivo proporcionar uma
experiéncia teatral num processo que modificasse a
relacdo dos jovens com o teatro.

Com o intuito de relacionar o Drama com o0s
conceitos benjaminianos de experiéncia e narracao,
formulei o0s seguintes objetivos para 0 processo:
proporcionar aos alunos uma experiéncia de “jogar ser
outro” num jogo de alteridade; desenvolver elementos
teatrais no processo de Drama, de maneira a fortalecer a
relacdo entre as criangas e modificar a relagdo delas
com o teatro; e produzir com 0S jovens experiéncias

2p “refuncionalizagdo” é um conceito criado por Bertold Brecht, que
caracteriza  “a transformagéo de formas e instrumentos de
producdo por uma inteligéncia progressista e, portanto, interessada
na liberagdo dos meios de produgdo, a seniceo da luta de classes”
(BENJAMIN, 1987, p. 127). A ideia € que o aparelho produtivo seja
modificado, com o objetivo de romper com a classe dominante.
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comunicaveis de modo que eles sejam capazes de
contar suas experiéncias ao final do processo.

O contexto ficcional proposto aos jovens foi o
seguinte: o prefeito da cidade Costa do Mato Dentro
impede que os ciganos saiam de sua cidade, saida que
remete ao exercicio de sua vida némade. O prefeito
alega que a comunidade cigana tem dividas com o
municipio. Solicita, entdo, que 0s ciganos montem uma
peca de teatro a ser apresentada na festa de aniversario
da cidade. Em troca, perdoard a divida fiscal da
caravana de ciganos e permitira que eles deixem o local.

Ao iniciar o planejamento do processo de Drama,
pensei em utilizar o texto do filésofo Walter Benjamin
como pré-texto. O pré-texto funciona como o pano de
fundo para o direcionamento das acbes do processo,
como ponto de partida de todo processo de Drama. Por
isso, julguei oportuno que um processo de Drama que
objetiva fomentar experiéncias entre 0s participantes
deveria estar diretamente ligado a Benjamin, ja que é
desse autor que aproveito o conceito mesmo de
“‘experiéncia”.

A narrativa intitulada “Os Ciganos” foi utilizada
como pré-texto do processo de Drama. Ela apresenta um
olhar acerca da vida cigana, alguns de seus costumes e
caracteristicas, dando bastante énfase ao nomadismo do
povo cigano. O conto se encontra presente no livro
supracitado e que foi lancado no Brasil em 2015. Essa
obra reune algumas pecas radiofénicas de Benjamin,
distribuidas em conferéncias, resenhas de livros e
historias apresentadas pelo autor entre os anos de 1927
e 1932 em programas de radio de Berlim e Frankfurt.
Esses programas tinham as criangas como publico-alvo.
O livro apresenta vinte e nove textos que serviram de
base para os programas radiofénicos apresentados pelo
proprio Benjamin. Dentre eles, “Os Ciganos”, que foi a
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mola propulsora de todo o processo de Drama proposto
neste estudo.

O processo de Drama foi conduzido por mim e
pela estagiaria Gisele Knutez. Ambas cursamos a
Licenciatura em Teatro da UDESC. A experiéncia pratica
do processo de Drama foi realizada com alunos do sexto
ano da Escola Municipal Vitor Miguel de Souza. A turma
€ composta por 28 alunos, sendo 11 meninas e 17
meninos, com idades entre 10 e 13 anos. O processo
aconteceu no primeiro semestre de 2015, nos meses de
junho e julho, totalizando 10 episédios em 17 horas/aula.

Justamente no momento em que eu iria propor o
processo de Drama aos jovens, 0os professores da Rede
Municig)al de Ensino de Florianopolis entraram em
greve®, o que dificultou e retardou o meu processo de
pesquisa. A greve justamente num momento tao
importante para a minha pesquisa me deixou um pouco
frustrada, trazendo um sentimento de impoténcia. A
frustracdo foi grande, pois ja nos encaminhavamos para
o final do semestre e temia por ndo conseguir aplicar o
processo de Drama junto aos jovens ainda no primeiro
semestre, prazo que eu tinha para a sua realizacdo. O
trabalho com os jovens era fundamental e a préatica do
processo de Drama era essencial para que eu pudesse
dar andamento a pesquisa.

Enquanto a greve dos professores municipais nao
acabava, me concentrei em planejar o processo de

#Cabe ressaltar aqui as dificuldades que os professores da rede
publica de ensino enfrentam em nosso estado para ministrar suas
aulas e desenwolver seu trabalho. Estas dificuldades sé&o geradas
pela falta de estrutura das escolas, pela desvalorizacdo da profisséo
por parte do poder publico, dentre outras questdes que afetam diaria
e diretamente a\vida dos estudantes, se refletindo na qualidade da
educacdo oferecida. As frequentes greves existentes em nosso
sistema de ensino materializam a luta dos professores contra estas
dificuldades.
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Drama e em aprofundar meus estudos teéricos sobre 0s
conceitos de Walter Benjamin.

Recebi a noticia do fim da greve com entusiasmo
e bastante expectativa. Entdo organizei o planejamento
para que O processo comecasse no dia 09/06, terca-
feira, em 2 horas/aula. Estruturei os episodios e ja no
primeiro dia teriamos a visita de um personagem, o
cigano Manolo, combinei com um colega da graduacao
para que fosse interpreta-lo. Organizei os aderecos e
todo o material que envolvia a realizagdo do primeiro
episodio, tudo estava pronto e finalmente poderia iniciar
a parte pratica de minha pesquisa, até que na noite
anterior a aula, recebi uma mensagem com a noticia de
gue os alunos tinham um passeio programado e que por
essarazao nao teriam a aula de teatro no dia seguinte.

Mais uma vez o0 sentimento de frustracao
apareceu, pois a mudanca no dia do inicio do processo
exigiu que eu modificasse todo o planejamento. Pois o
primeiro episodio, que seria agora dia 12/6, sexta-feira,
teria apenas 1 hora/aula e ndo mais as 2 horas/aula que
estavam programadas, esta mudanca afetou todo o
planejamento do processo e como ndo podia mais adiar
0 inicio do processo de Drama, optei por reestrutura-lo e
remarcar a visita do cigano Manolo para o segundo
episodio.

Foi neste contexto que, finalmente, iniciei a pratica
desta pesquisa, juntos aos jovens do sexto ano da
Escola Vitor Miguel de Souza, no dia 12 de junho de
2015. Passo agora entdo a descricdo da pratica do
Drama, dividindo o relato nos 10 episédios que
conformaram o processo.



62

2.1EPISODIO 1: O mundo dos Ciganos

O primeiro episédio teve por objetivo
contextualizar a vida dos ciganos para o0s alunos,
descobrir o que os jovens conheciam sobre 0s ciganos e
como o0s viam. Iniciamos a aula explicando como
funcionaria o processo de Drama, como é este método
que estariamos utilizando nas aulas a partir deste
episodio e durante as proximas semanas. Foi explicado
aos alunos que cada um deles durante a aula de teatro
seria um personagem e estaria dentro de uma histéria.
Como sO tivemos 1 hora/aula para a realizacdo desse
episddio, optamos por realiza-lo na sala de aula mesmo,
ndo nos deslocamos para a aula de artes para, assim,
otimizar o tempo.

Primeiramente, perguntamos aos alunos se eles
conheciam os ciganos, se ja ouviram falar deste povo, se
sabiam quem eles eram. Somente alguns arriscaram
responder as perguntas. As respostas que surgiram
foram: “S&o tipo um indio, tipo um imigrante, que vem da
fronteira, eles vendem coisas, fazem artesanatos, eles
roubam, sdo contrabandistas...”**. Depois desse primeiro
momento de sondagem do conhecimento dos alunos
sobre 0s ciganos, passamos ao pré-texto.

Levantamos as principais caracteristicas dos
ciganos apontadas por Walter Benjamin em sua narrativa
‘Os Ciganos” (BENJAMIN, 2015, p. 149-157).
Adaptamos a narrativa, fazendo os ajustes necessarios,
para utliza-la como pré-texto do processo, a seguir
apresento o texto fruto da adaptacdo da narrativa de
Walter Benjamin, que foi lido aos alunos.

¥ pode-se perceber na fala dos jovens o desconhecimento por parte
deles em relagdo ao powo cigano e a sua cultura, o discurso dos
alunos apresenta uma visdo recheada de preconceito em relagcéo a
este powo, que até aqui era desconhecido para o grupo.
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Os Ciganos

Os ciganos vivem em pequenas comunidades. Entre eles
podemos encontrar equilibristas, engolidores de fogo, domadores de
urso. S&o originarios do Hindustdo, uma regido de planalto na Asia
Ocidental. Os ciganos sdo némades e jamais abrem méo do direito de
ir e vir, ndo aceitam se fixar em um Unico lugar. Continuam sempre
em sua romaria de um lado para o outro do mundo.

As familias ciganas sdo enormes, pois eles tém muitos
filhos. Eles tém muito orgulho de sua cultura e de suas tradi¢bes, mas
ao mesmo tempo ndo guardam quase nenhuma membria de sua
historia, nem mesmo de suas lendas.

Desde o inicio impunham respeito com a feiticaria. Apesar
da aparéncia, era um povo fragil, ndo guerreiro e se valiam de outras
armas que ndo o poder da forca. Os supostos truques de feitigaria
eram um meio de subsisténcia, mas também uma solugdo encontrada
de autopreservacao.

Os ciganos sempre encontravam apoio nas populagdes mais
incultas, nos camponeses. Quando os cavalos ficavamdoentes e ndo
havia a quem recorrer, pedia-se a ajuda de um cigano. Buscava-se 0s
ciganos também quando se precisava encontrar tesouros
desaparecidos.

Essa confianga levava os ciganos a daremgolpes lucrativos.
Sempre que chegavam a uma nova regido aplicavam o seguinte
truque: davam a um cavalo ou a uma vaca algo que os deixava
doentes, e em seguida prometiam ao camponés a cura imediata do
animal em troca de uma boa recompensa. Assim sua reputacdo de
feiticeiros se firmava cada vez mais.

N&o sdo preguicosos, conhecem muitos oficios - sapateiro,
funileiro, paneleiro - mas ndo aceitam trabalhar na lavoura.
Geralmente viviam em grutas, que vedavam com tabuas ou panos.
Suas Unicas ocupacdes eram: cozinhar, assar, comer, fumar, tagarelar
e dormir.

A arte maior dos ciganos é a mdsica: com seus violinos,
conquistaram paises inteiros. Todo cigano é um violinista nato. A
misica cigana é geralmente carregada de melancolia, este povo
carrega o traco da melancolia. Em seu vocabulario parece ndo haver
um vocabulo para alegria ou animagéo.

Sdo extremamente supersticiosos. Segundo o ensinamento
cigano, tudo o que entra em contato com as roupas de uma mulher
nao pode mais ser usado. Por isso, ao caminhar elas sempre seguram
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firme asaia com as duas maos.

O célice de prata é o utensilio mais valioso de todo cigano.
Segundo a crenga, eles possuem uma espécie de poder magico e o
calice jamais pode cair no chdo, pois a terra é sagrada. Se cair na
terra, o calice ndo podera mais ser utilizado.

Ao longo da leitura do texto, surgiram algumas
perguntas dos alunos, como “O que sao pessoas
némades?” e “E tipo aqueles indios assim que ficavam
trocando de lugar atras de comida? E isso?” Além disso,
alguns alunos se entusiasmaram com 0s truques de
feiticaria utilizados pelos ciganos e fizeram comentarios:
“‘Meu Deus entdo eles faziam tudo, o cigano vai ajudar a
ganhar na Megasena?”, ou “Nossa, que vida massa!”
Outro elemento do texto que gerou curiosidade nos
alunos foi a supersticdo, o que gerou falas dos alunos:
“Quer dizer que se a roupa da cigana encostar na panela
eles vao jogar fora?” ou “Ta, mas o que encostar na
roupa delas eles jogam fora?”

Apos a apresentagdo do contexto ficcional,
conversamos com 0s alunos para saber quem gostaria
de participar ativamente do processo de Drama que
estavamos propondo. Eles eram livres para participar ou
ndo, visto que o objetivo principal do processo é
proporcionar aos alunos/jovens uma experiéncia que
seja comunicavel e, para isso, eles precisam estar
abertos a proposta. A maioria dos alunos se
entusiasmou com a proposta. Dois deles ndo se
mostraram dispostos a participar como ciganos, entao
assumiram a funcdo de redatores do processo, 0sS
responsaveis pelo registro de tudo que aconteceria ao
longo do Drama.

ApOs estabelecermos quem participaria do
processo, passamos a mostrar algumas imagens de
ciganos para que os alunos pudessem visualizar melhor
como é esse povo. Para finalizar o episédio, fizemos a
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distribuicAo dos personagens ciganos entre oS jovens,
mediante sorteio. Cada aluno recebeu o nome de seu
cigano e uma caracteristica do personagem®, e além
disso escolheu um figurino ou um adereco (para ser
utiizado até o final do processo) que representasse o
seu personagem de cigano. Convencionamos que
guando estivessem usando o figurino ou o0 adereco estao
em situacado de personagem; e, quando ndo estivessem
usando, seriam eles mesmos.

 —

IMAGEM 1 —Episédio 1 — O mundo dos Ciganos

IMAGEM 2 — Episddio 1 — O mundo dos Ciganos

%Ver Anexo 1
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Este primeiro episédio foi muito intenso para os
alunos, percebi que este foi um dos primeiros momentos,
na aula de teatro, desde o inicio do ano, que 0s jovens
demonstraram um real interesse e curiosidade pelo que
estava acontecendo e também pelo que estava por vir
nas proximas aulas.

Todos 0s que optaram por participar do processo,
se envolveram desde o primeiro momento com muita
curiosidade e intensidade.

Uma questdo acertada para este primeiro
momento foi a forma como distribuimos os personagens
dos ciganos, percebi que o sorteio foi a maneira mais
eficaz para o grupo, pois desta forma ndo houve nenhum
tipo de conflito, desconforto ou disputa por parte dos
jovens.

Embora os alunos estivessem bem intensos e
Curiosos em relagdo ao processo e a Seus personagens
neste primeiro episédio, nés enquanto mediadoras, nos
sentimos um pouco desconfortaveis, pois essa
curiosidade dos jovens por horas se tornou uma bagunca
generalizada, visto que eles estavam muito euféricos.
Este foi um momento de reflexdo em relacdo ao meu
papel de educadora junto a esses jovens, em que
medida devemos permitir esses momentos de extravaso
do grupo? Qual o momento de interceder e buscar
reestabelecer o siléncio e a organizagdo? S&o realmente
necesséarios o0s momentos de siléncio e aparente ordem
para que a experiéncia seja possivel? Porque o barulho
nos incomoda tanto, mesmo que se relacione a euforia
dos alunos em relacdo a aula? Estas foram algumas
inquietacdes que me acompanharam apds a conducao
deste episddio e que serdo discutidas no Ultimo capitulo
da pesquisa.

Neste episddio entregamos a cada aluno duas
questdes para responderem em casa € trazerem por
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escrito na proxima aula, as questdes eram as seguintes:
O que é o teatro para vocé? O que lhe vem a cabeca
guando vocé pensa no teatro? A ideia é verificar ao final
do processo se a relacdo dos alunos com o teatro se

modificou a partir da experiéncia do processo de Drama.
2.2 EPISODIO 2: A proposta do prefeito

O segundo episédiodo processo de Drama
envolveu bastante expectativa e preparagdo, a partir
deste episédio € que os jovens iriam realmente se inserir
no contexto ficcional e assumir seus personagens. Neste
episodio teriamos a visita do personagem cigano
Manolo, o lider da caravana de ciganos.

O objetivo do segundo episaédio foi apresentar aos
alunos o conflito principal do processo de Drama, que
girou em torno da vontade dos ciganos de deixar a
cidade Costa do Mato de Dentro e continuar sua romaria
pelo mundo. Eles, porém, encontravam-se impedidos
pelo prefeito da cidade que cobrava tributos dos ciganos.
O outro objetivo do episodio relaciona-se ao tema do
teatro: apresentar aos jovens as diferencas entre 0s
géneros teatrais comédia e tragédia.

A ideia para esta etapa do processo era a de
transformar a sala de artes em um acampamento cigano.
Para isso, varios tecidos caracterizariam a sala.
Tentativa esta frustrada, pois, embora nés, professoras,
tenhamos ido mais cedo para cenografar a sala, ao
chegar na escola nos informaram que haviam perdido a
chave da sala de artes e levaram bastante tempo para
localiza-la, desta forma o tempo para caracterizacdo da
sala se reduziu muito. Penduramos alguns panos, mas o
ambiente planejado ndo se realizou a contento, embora
tenhamos conseguido modificar o espaco de alguma
forma. Quando os jovens chegaram a sala de artes,
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acabaram se dispersando muito com 0S panos:
comecaram a se enrolar nos tecidos e a brincar com
eles. Levamos bastante tempo para conseguir a atencao
deles.

Concluimos com este episddio que modificar a
sala, neste processo de Drama, ndo seria uma boa
estratégia, pois os alunos acabaram perdendo o foco do
jogo. Além disso, como estavam presentes alguns
alunos que nao tinham participado do encontro anterior,
precisamos explicar novamente o0 processo e
contextualizar esses alunos.

Na sequéncia, comecamos a caracterizacdo dos
alunos em ciganos. Houve, porém, certo tumulto ao
vestirem os figurinos. A ideia era que cada jovem, ao se
caracterizar de cigano, apresentasse 0 seu personagem
aos colegas, porém eles se intimidaram para a
realizacdo desta tarefa. Neste momento mais uma
inquietagdo me surgiu, qual o fator que leva estes alunos
a se intimidarem quando solicitados a se exporem
individualmente ao grupo, mesmo sendo 0O grupo
composto por colegas com os quais estdo integrados e
convivem diariamente. Seria uma caracteristica da
idade? Seria algum medo em rela¢do ao julgamento dos
colegas?Diante desta situacdo percebemos, entdo, que
O processo precisaria ser adaptado, pois nos momentos
que solicitam a participacdo livre e espontdnea dos
alunos estes pouco respondem e precisam ser
conduzidos para gue a situacao aconteca.

Os alunos redatores se espalharam pela sala para
observarem o processo do dia. Uma aluna resolveu ser
redatora também, e outra revezou entre personagem e
redatora ao longo deste episdédio. O que considerei um
sinal positivo, pois a dinamica do processo acabou
motivando a jovem a participar efetivamente, muito bom
perceber a euforia e interesse dos alunos por este
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processo que se inicia. Foram dadas instrucfes para
gue o0s alunos incorporassem seus personagens
ciganos, sendo que vestir a roupa e apropriar-se do
adereco ja daria inicio ao processo de caracterizacdo do
personagem. Surgiram perguntas e comentarios como
“Qual é o objeto dela, o que que ela esta vestindo?” ou
“‘Quando ela estiver com esse objeto do comego ao fim,
isso é o personagem dela, combinado?”. Uma das
professoras mediadoras explicou: “Todo mundo
entendeu, vocés lembram que a gente vai ser o aluno e

7

0 personagem, quando é o personagem ela vai estar
com esse figurino aqui...“.

Apdés este didlogo inicial os alunos se
caracterizarem de ciganos, o Cigano Manolo®®, lider da
caravana, chegou ao acampamento. Ele da sua fala e se
desenvolve um pequeno dialogo:

Cigano Manolo: Parem ... vocé que estd
achando engragado, enquanto eu fui
preso, enquanto eu estou na cadeia por
causa de wocés, wcés estdo aqui se
divertindo, é isso? Bom se wcés nao
sabem me prenderam, porque a gente
acampou na cidade e ndo pagou O0s
impostos e eu n&o tenho dinheiro para
pagar os impostos, wcés tem? (Cigano
Manolo)

Jovens/ciganos: Nao...

Cigano Manolo: O prefeito acabou de
passar uma tarefa para todos os ciganos, é
0 seguinte vocés VAo ter que montar uma
peca para me tirar da prisdo e apresentar
no aniversario da cidade. Eu ndo entendi
muito bem, ele me enviou essa carta com
algumas ideias para vocés verem 0 que
podem montar. Eu preciso que wcés

% Personagem atuado pelo ator convidado e colega de Licenciatura
da UDESC, Erik Carceres Barbour.
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fagam algo muito bom, para mostrar para
eles que os ciganos ndo sdo de se zombar
e nem nada disso, que a gente merece
respeito e que a gente trabalha, entendeu?

Feita a leitura da carta do prefeito®, os
ciganos/jovens conhecem a indicacdo de duas opcdes
de pecas para a montagem, das quais devem escolher
uma: Romeu e Julieta, ou Sonho de uma Noite de Veréo,
ambas de William Shakespeare.

Cessado o entusiasmo e agitagdo com a chegada
do visitante, mediadoras e alunos, conversamos todos
sobre as duas pecas®. Foi em seguida elaborada uma
sinopse de cada peca. Especulamos sobre quais as
diferencas entre uma e outra. Os alunos constataram
que uma das pecas fazia rir e a outra fazia chorar. Eles
reconheciam a tragédia de Romeu e Julieta quase que
de forma unanime, mas ndo a comédia Sonho de uma
Noite de Verdo, que apenas uma aluna conhecia, em
filme.

Apds o recado do Cigano Manolo — “A unica coisa
que eu tenho pra dizer é que eu conto com VOCES,
porque eu sO consigo sair se vocés fizerem um bom
trabalho” —, nos dividimos em grupo para que 0s alunos
fizessem duas leituras: cada grupo leu uma peca, a fim
de apropriarem-se dos textos dramatirgicos. Cada
mediadora contribuiu num grupo. O episédio foi
finalizado com a leitura das pecas.

37
w8 Ver Anexo 2.

As duas pecas foram apresentadas aos alunos através de uma
adaptacdo live e sintética.
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PN

IMAGEM 3 — Episédio 2 — Aposta do prefeito

IMAGEM 4 - Episodio 2 — A proposta do prefeito
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IMAGEM 5 - Episddio 2 — A proposta do prefeito

— P
IMAGEM 6 - Episddio 2 — A proposta do prefeito
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2.3 EPISODIO 3: A escolha da peca

O terceiro episodio teve como objetivo esclarecer
as diferencas entre 0s géneros teatrais comédia e
tragédia; e decidir qual das duas pecas 0s ciganos irdo
montar para apresentar no aniversario da cidade Costa
do Mato de Dentro. Antes do inicio do encontro com 0s
alunos, nos, mediadoras, deixamos organizado, num
tapete no centro da sala de artes, os figurinos e
aderecos dos ciganos, a fim de facilitar e agilizar a
caracterizacdo dos alunos.

IMAGEM 7 — Episédio 3 — A escolha da peca

Os alunos foram trazidos para a sala de artes® e
conforme foram chegando iamos ordenando um circulo,
em wvolta dos figurinos, 0s jovens estranhavam a
auséncia do lider dos ciganos: “Cadé o Manolo?”. As
mediadoras comentaram: “Ele esta preso até que a
gente faca a peca para poder solta-lo e depois deixar a

¥ pela professora efetiva da escola, Cristiane Goulart.
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cidade...” e “O Manolo esta preso gente, olha so, ele esta
preso esperando que a gente faga a nossa parte...”. Mais
perguntas do tipo: “Ele ta preso de verdade?”. Embora
tivesse sido explicado aos alunos que o processo de
Drama envolveria uma histéria de ficcdo, na qual eles
assumiriam o papel de ciganos é muito interessante ver
como 0s jovens imergiram na ficcdo a ponto de confundir
0 que é real e o que é ficcional. Os comentarios dos
jovens sobre o Cigano Manolo, me fizeram perceber que
0s alunos realmente estdo se entregando ao processo e
entrando no mundo ficcional. Esta foi uma de minhas
maiores preocupacdes ao planejar o processo de Drama
para jovens desta faixa etaria, temia que eles ndo se
deixassem envolver pelo mundo ficcional e pudessem
nao entrar no jogo. Os jovens parecem estar confusos
em distinguir entre o real e o ficcional, entre eles
Mesmos e Seus personagens, 0 curioso € perceber o
quanto esta dlvida tem deixado eles mais atentos e
ativos diante do processo.

ApOs 0s questionamentos iniciais, solicitamos aos
alunos que se caracterizassem de ciganos -—
ordenadamente, um por vez —, e voltassem ao seu
respectivo lugar, o que tornou mais agil o processo. Em
seguida, reunimos novamente 0s grupos formados no
episédio anterior e relembramos aos alunos que, neste
encontro, deveriamos escolher a peca para comegarmos
a ensaiar.

Os dois grupos iniciais do episodio anterior (um de
cada texto dramaturgico) foram subdivididos em grupos
menores. NOs, mediadoras, propusemos que 0s alunos
escolhessem uma cena para improvisarem no grupo
menor. As improvisacdes de cenas permitem conhecer
melhor as pecas para, depois, tomarem a decisdo. A
turma se agitou bastante e como tinhamos apenas uma
hora/aula, somente um grupo apresentou sua
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improvisacdo. Os outros grupos apresentar-se-iam ha
aula seguinte. E importante ressaltar que, por terem o
texto em maos, os alunos acabaram se prendendo muito
a leitura, e a improvisacdo se transformou em uma
leitura dramética.

A questdo do tempo me incomodou neste
episédio, uma hora/aula € muito pouco para desenvolver
0 episédio com a profundidade que ele merece. Nesta
experiéncia percebi o quanto o planejamento pode nos
aprisionar, concluo que talvez seja importante abrir méo
de algumas etapas planejadas e permitir que os alunos
desfrutem mais o momento proposto, a dificuldade em
colocar isto na préatica serd o desafio ao longo do resto
do processo. Pois o final do semestre se aproximava e a
questdo do tempo foi um elemento importante, que sinto
gque acabou acelerando o processo de Drama como um
todo.

Uma questao importante percebida neste episodio
foi a dificuldade de alguns alunos com a leitura, ao
observarmos essa dificuldade, conversamos com eles
para estimular a leituras em outros momentos, ndo
apenas nas aulas, incentivamos o0 uso da biblioteca da
escola, a qual eles tém acesso para retirada de livros e
os estimulamos para que descobrissem novas historias
através de outros livros.

Neste momento percebi a importancia do
processo de Drama como uma maneira de estimular e
incentivar os alunos, o momento de leitura em pequenos
grupos do texto foi uma boa proposta do processo, pois
nos possibilitou perceber esta dificuldade dos alunos, o
gque nos possibilitara auxilia-los e incentiva-los na
superacéo desta dificuldade. Percebi que o processo de
Drama permite ampliar a nossa visao, como mediadoras,
sobre os jovens a partir das diferentes atividades e
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diversos desafios que sédo lancados ao grupo ao longo
dos episodios.

2.4 EPISODIO 4: Distribuicdo de papéis

O quarto episodioteve como foco a definicdo dos
personagens da peca. Como ndo conseguimos definir a
peca no Ultimo episédio, antes de distribuir os
personagens precisamos escolher qual das duas pecgas
seria montada pelos ciganos. Para agilizar a etapa de
escolha da peca, optamos por comecar 0 episodio em
sala de aula**. Comecamos com a apresentacdo das
improvisacbes preparadas no Uultimo episédio: cada
grupo foi a frente e apresentou sua cena.

Nos, mediadoras, solicitamos a turma: “Vamos
prestar atencdo, porque a gente precisa definir a peca
hoje, sendo o cigano Manolo vai ficar la preso na
cidade.” As improvisagdes seguiram com o padrdo do
que foi apresentado na aula anterior. Os alunos se
prenderam ao texto, e as improvisacdes se repetiram
como leituras dramaticas. Os jovens estavam acanhados
para fazer a improvisagdo, sO aceitaram apresentar a
cena quando permitimos que eles lessem as falas.

Percebi que acabamos reservando pouco tempo
para trabalhar as improvisacbes. Como temos um
planejamento a cumprir e etapas a alcancar, muitas
vezes acabamos acelerando as etapas e nao permitimos
que o0s participantes se apropriem verdadeiramente,
interessante que mesmo ao propor um trabalho como
este, acabo suprimindo o tempo da experiéncia,
entrando no ritmo acelerado da modernidade, das
exigéncias impostas no dia-a-dia. Acabo me dando conta
que este comportamento “moderno” esta muito
impregnado e acaba nos aprisionando sem que

0 Ao invés da Sala de Artes.
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percebamos, como experienciar sem o devido tempo de
“‘degustacado”, de apropriagao, de reflexdo? Como fugir
destas armadilhas e experienciar verdadeiramente?
Como o ritmo acelerado da modernidade pode ser
revertido a nosso favor, nos impulsionando e ndo nos
aprisionando?

Apos as timidas apresentacdes, demos inicio a
escolha da peca com a fala de uma das mediadoras:
“Sonho de uma Noite de Verdo é uma comédia, e
Romeu e Julieta é uma tragédia... Entdo, nés temos
duas opcdes. Uma pessoa que queira muito Romeu e
Julieta, e uma pessoa que queira muito Sonho de uma
Noite de Verdo, as duas vém aqui na frente e defendem
porque querem fazer aquela peca. Depois, a gente ouve
um por um dos alunos e fazemos uma votagao”. Ou seja,
optamos por fazer a escolha da peca por votagao.

As defesas se seguiram: “Romeu e Julieta € mais
legal porque pode separar as familias, porque tem mais
personagens, porque € uma tragédia, tem uma morte...”
e “Os meninos ndao gostam de Romeu e Julieta, nao
gostam dessas coisas..”. Fizemos a votagcdo. As
meninas em sua maioria escolheram Romeu e Julieta,
mas foi Sonho de uma Noite de Verdo que venceu com
16 votos contra 11. Houve protestos e comemoracgles:
“Se nao for Romeu e Julieta eu ndo vou participar...” e
“Sonho de uma Noite de Verao também é legal, porque é
uma comédia”. Decidida a peca, subimos para a Sala de
Artes, onde os alunos vestiram seus figurinos de
ciganos. Figurinos e aderecos ja estavam organizados
no tapete no centro da sala.
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IMAGEMS8 — Episddio 4 — Distribuicdo de papéis

A peca possui 16 personagens. Deixamos que 0S
alunos escolhessem entre atuar diretamente na cena
com personagem ou ajudar nos bastidores da montagem
da peca. Como tivemos 18 alunos querendo atuar,
criamos mais dois personagens. Os alunos estranharam
de modos distintos uma auséncia: “Sé uma pergunta:
quem vai ser o prefeito?” e “A gente ndo vai apresentar a
peca para o prefeito?” Ao que uma mediadora
respondeu: “O prefeito € o prefeito, né? A gente também
nao o conhece...”. Mais uma vez percebemos a confusdo
motivante real/ficcional presente no processo.

Em seguida, comecamos a definicdo dos papéis:
primeiramente, os papéis femininos. Deixamos que 0s
alunos escolhessem os papéis e estabelecemos que,
caso duas pessoas quisessem o mesmo papel, fariamos
uma votacdo. As meninas entraram em acordo e nao
houve disputa de papéis. Entretanto, a escolha de alguns
personagens masculinos foi disputada.

O primeiro papel a ser disputado foi o de Puck, ja
gque dois alunos quiseram o0 personagem. Sugerimos que
ambos fizessem uma leitura dramatica de uma das
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cenas e 0 resto da turma votaria com qual dos dois
alunos ficaria o papel. Nés, medidoras percebemos,
porém, que a torcida estava concentrada no aluno mais
popular. Entdo, buscamos outra alternativa: decidimos
gue a disputa dos papéis seria por sorteio. Outro papel
masculino disputado foi o de Elfos, o que também
decidimos por sorteio. Os outros papéis foram
distribuidos sem disputas.

ApoOs a definicdo dos personagens, conversamos
sobre a carta do prefeito* que havia chegado no
acampamento mais cedo, naquele dia: “Temos uma
carta do prefeito, vamos ver o que o prefeito disse”
comentou uma mediadora. Um aluno perguntou: “ “E de
verdade?”, ao que uma de nds respondeu: “Sim, quando
eu cheguei ja estava aqui.” A carta avisava que 0s
figurinos da peca de Shakespeare viriam no proximo
episédio, quando ja estaria definida a peca a ser
montada. Como ainda tinhamos alguns minutos de aula,
fizemos uma leitura coletiva da peca escolhida, Sonho
de uma Noite de Veréao.

Neste episédio conseguimos perceber que a
agitacdo dos alunos no inicio das aulas acontece em
funcdo da ansiedade deles em descobrir o que
acontecera no episodio, os jovens querem logo saber de
tudo. O final do episédio também gera uma grande
expectativa, do que esta por vir, eles sempre nos
perguntam, 0 que acontecera no proximo episédio.

Desde o0 inicio deste processo de Drama
conseguimos perceber o interesse crescente dos alunos
nas aulas de teatro, embora ainda apresentem um
comportamento agitado como nas atividades que
antecederam o0 processo, € perceptivel o interesse e
envolvimento no processo, pois toda agitacdo deles,
agora, se relaciona diretamente ao que acontece nas

“Iver Anexo 3
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aulas, embora a manifestacdo de comportamento seja
semelhante, a agitacdo, parece que o0 principio, a
motivacdo se transformou, a agitacdo que nascia antes
da pura falta de interesse em participar das atividades,
agora, no processo de Drama parece nascer justamente
do interesse e do envolvimento neste processo.

IMAGEM 9e 10 - Distribuicdo de papéis
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IMAGEM 11 - Episddio 4 — Distribuicdo de papéis

2.5 EPISODIO 5: Vestindo os personagens

O objetivo do quinto episédio foi aprofundar a
ideia de figurino/adereco como uma ferramenta para
ajudar os alunos a compor seus personagens. Assim que
cheguei na escola, uma aluna me abordou dizendo que
havia trazido um vestido branco bem bonito. Ela
perguntou se poderia usa-lo como figurino de sua
personagem. N&ao somente ela, todos os alunos
pareciam entusiasmados com seus personagens. Uma
mediadora avisou: “Gente olha sO, hoje a nossa aula &
bem rapida e faltam apenas duas semanas para a gente
apresentar...” Ao que um aluno perguntou: “Para o
prefeito?” e outro aluno acrescentou: “Quem é o
prefeito?”. Uma mediadora explicou: “Vocés vao
conhecer o prefeito no dia da apresentagao”.
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Esta confusdo deles entre ficcdo e realidade
sempre me intrigou, tinha dlvidas se deveria lembrar
que estavamos criando uma histéria e que o0s
personagens eram todos ficcionais, tinha receio de que
se reforcasse isso eu enfraquecesse 0O processo e a
entrega deles ao Drama, optei entdo por sempre manter
esta duvida entre eles, pois senti que esta dlvida os
nutria para avangarem no processo de Drama.

Fomos todos para a Sala de Artes. Os jovens
estavam ansiosos e agitados. A turma mostrou grande
entusiasmo pela montagem da peca. Perguntavam: “A
gente vai trocar a roupa, professora?’, ao que uma
mediadora explicou: “Ndo. Os ciganos continuam com a
roupa dos ciganos, 0s personagens da peca € que vao
ter outros aderegos’. A seguir, os alunos se
caracterizaram de ciganos e mostramos os figurinos que
o prefeito mandou. Esclarecemos que o prefeito havia
enviado os figurinos ja separados e definidos para cada
personagem. O objetivo desse esclarecimento foi o de
evitar a disputa entre alunos. Explicamos: “O prefeito
disse que a prefeitura esta com pouca verba. Entdo, ndo
conseguiu mandar fazer figurinos e mandou um adereco
para cada personagem. A gente pensou que, para a
apresentacdo daqui a duas semanas, quem tem
personagem tentasse vir de preto, porque ai fica neutro,
com o aderego fica melhor’. A professora efetiva da
turma  desconfiou: “E  verdade isso?” Esse
guestionamento nos mostrou que o contexto ficcional
estava bem implantado, tanto que gerou duvidas
inclusive na professora efetiva da escola que nao
participava do processo.

Distribuimos os aderecos dos personagens. Os
alunos se empolgaram neste momento. Na sequéncia,
entregamos um texto completo para cada aluno*?, o que

2 \Jer Anexo 4.
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também gerou um entusiasmo geral, até quem optou por
ficar nos bastidores ficou feliz em ter o texto.

IMAGEM 12 — Episodio 5 — Vestindo os personagens

Para finalizar o episodio, fizemos a leitura de
algumas cenas. Cada aluno leu as falas de seu
personagem; muito presentes nas cenas, cada um
levantava no personagem e lia o texto. Foi muito
gratificante ver o entusiasmo dos alunos ao vestirem 0s
aderecos e “incorporarem” seus personagens.

O processo de caracterizacdo para a peca foi
muito mais tranquilo e recebido com maior prazer pelos
alunos do que o momento de caracterizacdo em ciganos.
Se o0s dois momentos foram de assumir papeis porque
0S jovens se sentiram mais a vontade ao assumir 0s
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personagens da peca? Sera que a presenca do texto 0os
deixou mais seguros? Por que os alunos tem tantas
dificuldades de se colocarem efetivamente, de ter uma
voz mais ativa diante do grupo? Embora sejam criangas
ativas, agitadas, na hora de se posicionarem
efetivamente parecem se esconder, as vezes sinto como
se estivessem “domesticados”, sera a escola a
responsavel por esse anonimato dos jovens? Serdo as
relacdes de poder que estdo impregnadas neste binbmio
jovens/escola? Porque mesmo tendo espaco para se
colocarem o0s jovens resistem e ndao assumem uma
efetiva responsabilidade por suas reflexdes e opinides?
Aonde nasce essa dificuldade de se expressarem?
Parece que os jovens sO tem voz em meio a multidao,
guando um espaco individual de manifestacdo lhes é
dado eles tém dificuldades para assumi-lo.

IMAGEM 13 - Episddio 5 — Vestindo os personagens
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Alguns alunos ficaram conversando depois
conosco, as mediadoras, e se desenvolveu o seguinte
didlogo no final deste episddio:

Aluno: Eu wu levar a gravata para fazer o

né em casa.
Aluna: “Professora, em que dia que vai
ser?

Outra aluna: Ai, que mico...

Uma mediadora: Na \erdade, a
apresentacao ainda ndo é dia 7. Dia 7 a
gente vai la e faz um ensaio para o
prefeito.

Outro aluno: E o prefeito mesmo? De
verdade?

Uma mediadora: E o prefeito da cidade de
Mato de Dentro, ndo o de Floriandpoalis...
Aluno: Ta, mas quem é ele?

Uma mediadora: Vocés vao conhecer, eu
também n&o conheco...

Aluno preocupado: Ta, mas vai ser para
muitas pessoas?

Uma mediadora: N&o, vai ter ele, o
prefeito. Talvez ele convide mais alguém,
mas ndo vai ser muita gente, nao.

Outro aluno: T4, mas nao vai ter ninguém
de estranho, né? Vai ser bem pouquinha
gente, né?

Uma mediadora: Vai ser s6 o prefeito e
uns convidados, mas como é um ensaio a
gente pode ficar com o texto se precisar,
ndo tem problema, ou alguém vai dando o
texto, a gente V& um jeito...

Uma aluna: E, porque quando eles Véo
fazer uma nowela eles ficam com o texto
na mao as vezes, né?

Outro aluno: Ou a gente coloca o texto no
chdo né, cola no chdo escondidinho
assim... Ai, meu Deus!!l!

Aluno (se referindo ao Cigano Manolo): E
0 “coisa”, nao saiu da prisdo ainda?
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Uma mediadora: Ainda ndo, mas eu acho
gque no dia 7, se o prefeito achar que o
Nnosso ensaio ja esti bom, ele j4 libera o
Manolo... Vamos tentar negociar, né?
Outro aluno: E se no dia alguém n&o vir...
Tipo assim, o Carlos?

Uma mediadora: Ai a gente vai fazer
assim: ou eu ou a professora Gisele, a
gente & como a gente fez hoje. Mas
ajudem a pedir para as pessoas nao
faltarem no dia.

O fato de alguns alunos ficarem espontaneamente
conversando conosco apos o sinal do recreio € um dado
concreto que demonstra 0 interesse dos jovens pelo
processo de Drama, pois, anteriormente ao processo,
sempre que o sinal do recreio batia eles, saiam correndo,
na maioria das vezes sem nem se despedir.

Ao planejar este episddio, a nossa intencdo
enquanto mediadoras era que o0s proprios alunos
confeccionassem o figurino do seu personagem.
Entretanto, em funcdo do tempo e também da pouca
iniciativa que os alunos demonstraram no inicio do
processo, decidimos adaptar o planejamento, que
acabou ocorrendo como o relatado.

Mais uma vez acabamos cedendo a armadilha do
tempo e da questdo quantitativa de resultados e “podei”
uma etapa que poderia ser bem rica para 0s jovens.
Surge entdo, para mim, um grande dilema, como
conciliar as necessidades de resultado, existentes
atualmente, e a liberdade de dar o tempo que as coisas
podem e devem ter para que sejam efetivamente
incorporadas, vividas, experienciadas? Aqui esta o
grande desafio, diante do qual tenho me sentido
impotente ao longo deste processo.

Neste episédio os alunos se mostraram muito
euforicos e entusiasmados com a possibilidade de
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montar a peca de teatro e estdo bem envolvidos com o
processo de Drama, com muita curiosidade para
conhecer o prefeito, saber quem ele é, ficam na davida
se é o prefeito de verdade, o que mostra que estdo bem
envolvidos com o contexto ficcional. Com a euforia pela
montagem da peca a vida dos ciganos acabou ficando
em segundo plano, pois a atencdo dos jovens ficou mais
voltada para a montagem da peca neste momento do
processo.

2.6 EPISODIO 6: Preparando o palco

O sexto episédiodo processo de Drama visava
conscientizar o0s alunos dos diferentes elementos
envolvidos na cena como iluminacdo, sonoplastia e
cenario. Porém, como faltaram muitos alunos e
precisdvamos ensaiar e marcar as cenas, concentramo-
nos em ensaiar as cenas com suas marcagdes e alguns
objetos de cenario.

Estavam presentes apenas 12 alunos®, dos quais
uma comentou: “Vocé viu que so tem 12 pessoas hoje,
ne, professora?”. Outra aluna avisou: “Eu nem preciso do
texto, eu ja decorei as minhas falas todas. Peguei o texto
da colega para tirar xerox.. Eu decorei a cena do
Oberon, da Fada 1, da Fada 2, da Fada 3...” Ao chegar a
Sala de Artes, os alunos se caracterizaram de ciganos
rapidamente. Expliquei que ndo usariamos figurinos dos
personagens e sim passariamos as cenas: “VYamos
ensaiarl!”

Dividimos o0s alunos em grupos conforme a
sequéncia das cenas, “‘pulando” as cenas dos alunos
gque nao estavam presentes. Trabalhamos com os
nacleos de cenas, as mediadoras nos revezando entre

43 . . ~ .
Mais da metade da turma, avisada de que ndo haveria as duas
Ultimas aulas em funcdo de uma reunido pedagogica, faltou.
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0S grupos e auxiliando nas marcacdes. Os jovens
responsaveis pelos bastidores também auxiliaram os
colegas em cena dando sugestbes e, quando
necessario, lendo as falas dos personagens cujos atores
faltaram.

IMAGEM 14 — Episédio 6 — Preparando o palco

IMAGEM 15 - Episddio 6 — Preparando o palco
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Para finalizar o episddio, passamos a peca toda
em sequéncia. Os personagens de quem os atores
faltaram eram lidos por uma das mediadoras ou por um
dos colegas dos bastidores. Utilizamos o tapete para
delimitar o espac¢o do palco e trabalhar com os alunos a
nocao de ocupacédo de palco, e as entradas e saidas de
cena. Embora estivessem presentes poucos alunos, o
ensaio foi produtivo, muito em virtude do entusiasmo que
tomou conta dos jovens.

O dia da apresentacdo se aproxima e a falta de
mais de 50% da turma, num episodio tdo importante
causa preocupacdo, pois sO teremos mais 1 hora/aula
para ensaiar a peca com todos 0s jovens, 0 ritmo intenso
da modernidade se fez presente e se materializou ao
longo deste processo, nos deixando de maos atadas.

Apoés este episodio, ao refletir sobre o processo
senti que em alguns momentos parece que 0O Seu
objetivo se perdeu um pouco, a vida dos ciganos foi
deixada de lado mediante a necessidade de ensaio e
estruturacdo da peca que sera apresentada daqui a duas
aulas. Por outro lado, j& estamos entrando no més de
juho, o recesso se aproxima e nao havia outra
alternativa que ndo continuar o processo heste ritmo
guase acelerado, pois interrompé-lo no meio e ter o
intervalo das férias esfriaria demais o0 processo.

Sendo assim optamos por finalizar o processo
ainda no primeiro semestre, mesmo que seja inevitavel
que alguns estagios, planejados inicialmente, tenham
gue ser deixados de lado. Sinto por ndo ter tido o tempo
habil necessario para desenvolver a tematica dos
Ciganos com os alunos com a profundidade que ela
merecia.
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2.7 EPISODIO 7: Ensaio Geral

No sétimo episodio o foco dos trabalhos foi
proporcionar aos alunos a responsabilidade de finalizar a
montagem da peca, resolvendo os Ultimos ajustes e
imprevistos que pudessem acontecer. Como no episodio
anterior muitos alunos faltaram e precisdvamos ensaiar
as cenas (pois 0 ensaio aberto aconteceria no encontro
seguinte), optamos por nao utlizar os aderecos e
figurinos dos ciganos, em funcdo do tempo e da
necessidade de um certo “resultado”, mais uma vez
abrimos mao do universo cigano, pano de fundo de todo
este processo. Os alunos se encontravam euféricos e
agitados. Houve muita conversa sobre os textos: quem
decorou e quem nao decorou... Foi dificil conseguir que
se concentrassem.

Primeiramente, nds, mediadoras, reforcamos a
necessidade da autorizacdo dos pais para irmos a
UDESC no encontro seguinte. A maioria dos alunos ja
havia entregue sua autorizacdo, mas ainda faltavam
algumas. Por isso, avisamos: “Galera, sem autorizagao
ndo vao poder ir. NOs vamos fazer nosso ensaio geral na
terca-feira, l& na Udesc. O prefeito estara nos esperando
l&, onde vai ser o ensaio geral. Ai a gente vai ver
direitinho com o prefeito quando vai ser a apresentagao”.

Depois, dividimos os alunos conforme as cenas
para que repassassem a marcagao com agqueles que
ndo estavam presentes no Ultimo encontro. Os
responsaveis pelos bastidores auxiliaram no ensaio e
nas marcacdes. Em seguida, fizemos um ensaio geral
repassando a peca inteira. Todos os atores e
personagens estavam presentes. O entusiasmo era tanto
que permaneceram na sala voluntariamente alguns
minutos do recreio para completarmos o ensaio da peca.



IMAGEM 16 — Epis6dio 7 — Ensaio Geral

IMAGEM17 - Episddio 7 — Ensaio Geral
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IMAGEM 18 - Episédio 7 — Ensaio Geral

Os alunos se mostraram muito entusiasmado com
a peca e com seus personagens, percebi que todos
estavam se dedicando e preocupados em dar o melhor
de si para que a peca saisse a contento. Especialmente
um aluno, me chamou a atencdo, ele que sempre foi
muito timido, passando sempre quase que despercebido
nas aulas, nunca foi de falar muito, nem de se colocar ou
participar de forma ativa nas aulas, a partir do momento
que recebeu o seu personagem, Lisandro, um dos
protagonistas e ao qual se voluntariou para interpretar,
tem se mostrado completamente diferente, se apresenta
nos ensaios com muita postura, decorou todas as falas e
se coloca muito bem em cena, ficamos encantadas ao
ver a transformacdo e a entrega deste jovem na
montagem da peca.
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2.8 EPISODIO 8: Pré-estréia

O oitavo episodio oferecia aos alunos a
experiéncia da expectativa de uma estreia na
antecipacdo do momento de entrar no palco. Para isso,
conduzimos os alunos para um ensaio aberto para o
prefeito na UDESC, um ambiente novo e mais
tecnicamente propicio a apresentagdo de uma peca
teatral. Com pouco tempo de ensaio, 0os alunos estavam
inseguros. Para reduzir a tensdo, tomamos a
apresentacdo publica como ensaio aberto no qual eles
poderiam consultar o texto, se necessario. Para deixa-los
mais tranquilos, optamos por nao convidar muitas
pessoas desconhecidas deles para assistir sua
apresentacdo. Se encontravam presentes apenas o
Prefeito®® e outras duas pessoas: o professor e
coordenador do Pibid na UDESC, Vicente Concilio e a
técnica administrativa Bianca, que representaram
convidados do prefeito.

Havia um aluno novo na turma, que participou
como espectador do episédio. Ao chegarmos na
UDESC, nos dirigimos ao Laboratério 1. Ali foram
distribuidos os aderecos. Uma aluna que havia faltado a
aula neste dia, pediu que seu pai a trouxesse nha
universidade assim que um dos colegas lembrou a ela,
por telefone, que haveria a apresentacdo. Dos alunos
gue atuavam como personagens na peca, faltou apenas
uma aluna, que eu, uma das mediadoras, substitui.
Organizamos 0 espaco e revisamos as marcacoes. Os
jovens/atores que ndo estavam em cena ficavam

a“ Interpretado pelo ator Juan Henrique, colega do curso de
!Igcenciatura em Teatro.

Salade aula e de ensaio do Bloco de Artes Cénicas do Centro de
Artes da UDESC.
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sentados em frente ao palco e entravam conforme a
sequéncia da peca.

Enquanto os alunos aguardavam a chegada do
prefeito agitados e ansiosos, conversavam sobre as
cenas e nos faziam perguntas do tipo “Professora, € o
prefeito de verdade ou nao?” Mas, assim que o0s
convidados comecaram a chegar, ficaram todos
silenciosos e concentrados. Apds alguns minutos de
expectativa, chegou o prefeito:

Prefeito: Boa tarde! Vocés sdo os ciganos
gue vao apresentar para poder conseguir a
liberdade do Manolo? A gente ja esta
conversando sobre do que vai depender
da soltura do Manolo: sera a apresentacao
de wocés hoje. Ja esta tudo sendo
conversado; wcés ndo tem com que se
preocupar. Estou muito curioso e ansioso
para ver 0 que VOC&s prepararam para
hoje.

Ap6s a fala do prefeito, demos inicio a
apresentacéo, que ocorreu de forma tranquila e fluente.

IMAGEM 19 — Episodio 8 — Pré-estréia



IMAGEM 20 - Episédio 8 — Pré-estréia
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Depois, tiramos algumas fotografias e, em meio a
agitacao dos alunos, o prefeito pediu novamente a
palavra. E falou:

Prefeito: Quanto ao processo para libertar
Manolo, vocés ja conseguiram. O que tem
gue acontecer € a gente comegar a soltar
mais o texto, né, no dia da apresentacao.
Mas, hoje eu achei muito potente, muito
engracado... Vocés estdo de parabéns
todos. O Manolo serd libertado, ja estamos
providenciando isso. Muito obrigado a
todos!

s

EM 21 - Epis6dio 8 — Pré-estréia

IMAG
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Em seguida, organizamos os alunos para retornar
a escola Vitor Miguel. No caminho de volta, surgiram
alguns questionamentos:

Aluno: O Manolo vai ser solto hoje?

Outro aluno: Vai ser solto o qué?

Um terceiro aluno (completa): Aquele
cara que foi preso...

Aluna: Professora, mas a gente ndo vai
mais apresentar?

Aluno: E vai ter muita gente?

Outra aluna: Ainda bem que eu vim, né?...
Uma terceira aluna: Foi legal, né,
professora?

Aluna dos bastidores: Eu gostei, mas eu
acho que eles tinham que falar mais alto...
Eu acho que precisa de mais gestos
também.

A apresentacdo foi uma Otima experiéncia, 0s
alunos estavam muito motivados, estiveram
concentrados e voltaram para a escola bem euféricos, na
volta pude perceber a retomada da preocupacdo dos
alunos com a soltura do cigano Manolo e a satisfacao
em terem conseguido apresentar ao prefeito,
demonstraram interesse em apresentar novamente e
continuar o trabalho com a montagem da peca,
chegamos na escola e a aula ja estava no final, entdo a
avaliacdo oficial acontecera no préximo episédio.

Neste episddio paralelo a agitagdo e ansiedade
para ida a Udesc aconteceu um fato intrigante, uma das
alunas se negou a ir na Van para a Udesc, junto com 0s
outros alunos, ela estava meio em panico e se negava a
acompanhar os colegas na van, percebemos que algo de
errado tinha com aquela aluna, sugerimos que ela fosse
no carro comigo, entdo ela ficou tranquila e foi sem
problemas. Ao retornar a escola questionei ela do porque
nao quis ir na van com o0s outros alunos, questionei o
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porque de todo aquele receio, para minha surpresa ela,
que sempre foi rispida e autoritaria e sempre se negava
em falar de sua intimidade me surpreendeu com uma
confissdo, me relatando uma historia intima de sua
infancia.

Neste momento percebi como todo o processo de
Drama conseguiu construir um laco entre nés
mediadoras e 0 grupo, 0s jovens estao se sentindo mais
seguros para confiar na gente, as medidoras. Embora a
histéria da jovem aluna tenha me deixado chocada e
chateada, sai do episédio com a certeza de que o
processo de Drama conseguiu gerar confianca e laco
junto ao grupo.

Uma questdo a ser destacada € que a opc¢ao de
uma apresentacdo final nos moldes do teatro tradicional
foi uma escolha especifica para esse processo, €
importantesalientar que o trabalho com teatro translada
esses limites, ndo tendo a necessidade de uma
apresentacao formal para que se efetive e viabilize.

2.9 EPISODIO 9: A carta de Manolo

O nono episddio finalizouo processo dos ciganos
com a producdo de um fechamento e uma concluséo
para a narrativa que vinha sendo escrita ao longo dos
episédios. Na sala de aula, retomamos a apresentacao
ocorrida no ultimo encontro e sugerimos que 0s alunos,
principalmente os alunos responsaveis pelos bastidores,
fizessem uma avaliacdo e apontassem questdes a serem
aprimoradas para a apresentagdo final. Alguns
comentarios se seguiram:

Aluna: Eles deviam fazer mais ag¢des
assim, na hora em que a Helena fica
pensando assim devia fazer um pouco
mais...
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Aluno novo: Eu acho que eles ndo tém
gue ter medo e ficar assim pensando sobre
0 que vai falar. Tém que ter aquela
coragem assim na hora de falar, j& saber
0s gestos, como é que vai ser...

Outro aluno: Ficam muito de costas para
0 publico!

Depois da avaliacdo subimos para a Sala de
Artes. Ao chegar na sala, os alunos se caracterizaram de
ciganos. Contei para eles que tinha me encontrado com
Manolo e que ele enviou uma carta explicando tudo.
Também deixou um video para assistirmos antes de ler a
carta. Assistimos ao filme curta-metragem “A Cangéao
dos Ciganos”, criado e dirigido por Luiz Felipe Sprotte
Costa. Durante a exibicdo, alguns alunos simularam
tocar violino. Todos estavam concentrados e prestando
atencdo. E comentavam coisas como: “Eles sdo bons
dancarinos, né, professora?”. Me surpreendeu a
concentracao da turma ao assistir o video, faziam alguns
comentarios, mas se mantinham silenciosos e atentos a
maior parte de tempo.

ApoOs assistirmos ao filme, lemos a carta do
Manolo®®. Ela comunicava que 0s ciganos ja estavam
livres para deixar a cidade. Manolo contava que, depois
de ter sido preso, havia contatado um advogado que
conseguiu um mandado de segurangca que impedia o
prefeito de cobrar tributos dos ciganos. Entdo, eles ja
poderiam deixar a cidade. O lider dos ciganos informava
também que ja havia seguido viagem para chegar antes
na proxima cidade e preparar 0 hovo acampamento do
seu povo. Este desfecho foi uma adaptagcdo do
planejamento inicial do processo de Drama, ao perceber
gque nao teriamos tempo habil para continuar a

8 \Ver Anexo 5.
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preparacdo da peca para uma apresentacdo publica,
optamos por adaptar o desfecho e finalizar o processo.

Os alunos estiveram atentos a leitura da carta de
Manolo. Avisamos que agora seriamos nés a desmontar
NOSSO acampamento e seguir viagem. Surgiram novas
perguntas:

Aluno: Qual o nome da cidade que a
gente estd mesmo?

Aluna: Para aonde que a gente vai?

Aluno confuso: E sério que a gente vai
vigjar?

Outro aluno: A gente vai mesmo para S&o
Miguel?

Outra aluna: Como que a gente vai?

Mais um...: Ta, professora, € de verdade
ou é so de brincadeira?

Neste momento, novamente a confusdo entre o
mundo ficcional e o mundo real se instalou entre os
jovens, todos ficaram inquietos e intrigados com o que
estava acontecendo, continuamos com a postura de
fortalecer o contexto ficcional e simulamos o
recolhimento de todo o acampamento, fomos colocando
roupas, aderecos, tudo que se referia aos ciganos dentro
de uma mala.

Ao colocar o ultimo adereco dos ciganos na mala,
enfatizamos que dentro da mala — juntamente com os
aderecos, os figurinos e tudo o que a gente colocou ali —
iramos colocar também o nome dos personagens
ciganos. Todos os alunos nomearam seus ciganos, foi
emocionante este momento, ver um a um,
espontaneamente se despedindo de seu personagem
cigano foi importantepara eu perceber que todo o
engajamento para a realizacdo deste processo de
Drama, apesar dos contratempos, valeu a pena.
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Simbolicamente, colocamos todos o0s ciganos
dentro da mala. Fechamos a mala, com o protesto de
alguns jovens, “ndo fecha professora”. Foi dessa forma
que encerramos a histéria dos ciganos: “Aqui dentro
cabe tudo o que a gente viveu com 0s ciganos. Esta
mala vai seguir para Sao Miguel d’Oeste e continuar a
vida dos ciganos. E a gente vai voltar a ser quem a gente
era’.

Os alunos, decepcionados por nao mais
apresentarem a peca, fizeram seus comentarios: “Foi
bem legal essa histéria”; “Professora, mas a gente nao
vai apresentar de novo?”, “A gente vai fazer outro
processo?”. Foi visivel a decepg¢dao dos alunos ao
perceberem que ndo apresentariam mais a peca, parece
que os alunos de alguma forma sentiram por estarem se
“‘despindo” dos personagens ciganos. Ficou claro para
mim que o processo foi intenso e prazeroso para 0s
jovens.

2.10 AVALIACAO DO PROCESSO

No décimo e Ultimo episédio, propusemos aos
alunos uma conversa para construir a avaliacdo final do
processo vivenciado pelo grupo. Buscamos identificar o
olhar do grupo sobre a experiéncia vivida nas ultimas
semanas.

Iniciamos o encontro propondo aos alunos que
fizéssemos uma recapitulacdo de tudo que aconteceu no
processo. Solicitamos a ajuda dos alunos redatores que
observaram e registraram todos o0s encontros. No
entanto, os alunos apresentaram bastante dificuldade em
comunicar a experiéncia, nao tiveram muita iniciativa nas
falas e precisaram de muito estimulo para verbalizar a
experiéncia do processo com 0s ciganos. Por alguns
momentos ainda misturaram contexto real e contexto
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ficcional, queriam saber se o cigano Manolo apareceria,
se o prefeito viria até a escola, deu para perceber que o
contexto ficcional ainda estava bem presente nos jovens.

Mesmo com a dificudade dos jovens em se
colocarem, relembramos todos os episédios, a escolha
dos ciganos e seus figurinos e/ou aderecos; a visita do
Cigano Manolo; as improvisa¢cbes das pecas; a escolha
da peca a ser montada; a divisdo dos personagens; a
chegada dos aderecos dos personagens; 0S ensaios; o
ensaio geral para o prefeito na UDESC; e o fim do
processo, quando colocamos o0s personagens dos
ciganos “dentro” da mala. Conforme iamos suscitando os
alunos dos acontecimentos, estes iam lembrando e
relembravam as situacdes vividas.

Em seguida, propusemos que cada um dos
alunos relatasse o que mais gostou no processo, cada
jovem teve a oportunidade de nos contar o que mais
gostou durante o processo de Drama. Os principais
elementos citados foram: a ida a UDESC apresentar
para o prefeito; a utilizacdo de figurinos e aderecos; 0s
ensaios; conhecer a vida dos ciganos; e as visitas do
Cigano Manolo e do prefeito. Apés insistirmos para que
se expressassem, 0s alunos comentaram O pProcesso
com palavras como estas: “Esse processo € melhor
porque pode ter mais personagens”, “Eu gostei da peca
também, porque tinha uns personagens bem diferentes,
duendes, fadas, elfos...” e “Eu gostei de tudo!”. Uma
coisa me intrigou muito, por que embora motivados,
entusiasmados e participativos ao longo de todo o
processo 0s jovens tem pouco a dizer sobre a
experiéncia vivenciada? Por que ndo conseguem,
efetivamente, relatar sua experiéncia?

Ao percebermos a dificuldade dos jovens com a
fala, sugerimos também que os alunos escrevessem
uma avaliacdo geral do processo dos ciganos. Para
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facilitar a tarefa, organizamos um roteiro com as
seguintes questdes: Como foi o processo dos ciganos?
O que mais gostou durante o processo? O que poderia
ter sido diferente? ApOs vivenciar a montagem da peca a
sua visao de teatro mudou? Gosta mais de teatro?

Neste momento percebemos que muitos alunos
apresentam dificuldades com a escrita, alguns inclusive
disseram que ndo sabiam escrever e percebemos a
solidariedade existe entre alguns jovens, pois aqueles
gque sabiam escrever se voluntariavam para escrever a
avaliacdo do colega que nao sabia escrever. Este
diagnéstico me deixou um pouco frustrada, pois
novamente a correria e 0 ritmo acelerado em que
vivemos ndao me permitiu um aprofundamento em
questdes tado fundamentais para os alunos, como a
leitura e a escrita, sendo que pouco pude colaborar para
auxilia-los nestas dificuldades.

Em relacdo a primeira questdo da avaliacdo geral,
todos escreveram que gostaram do processo: “Foi muito
legal’, esta foi a resposta quase undnime. A segunda
guestao, referente a0 que mais gostaram no processo,
foi similar ao que haviam verbalizado. Em relacéo ao que
poderia ter sido diferente (e melhor) no processo, a
grande maioria referiu-se a aspectos teatrais diretamente
relacionados a montagem da peca Sonho de uma Noite
de Verdo. A necessidade de decorar o texto e de falar
mais alto foram os elementos mais citados pelo grupo.
Esta preocupacdo pode assinalar uma modificacdo no
olhar dos jovens em relagdo ao teatro, o que sugere que,
de alguma forma, a experiéncia modificou os jovens. No
gue se refere a relagdo com o teatro, apenas cinco
alunos entenderam que o processo nada alterou; ja a
grande maioria considera que passou a gostar mais de
teatro apoés vivenciar o processo de Drama.
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Encerramos o episodio apresentando aos alunos
um video montado com as fotos deles ao longo de todo o
processo. Felizes ao se verem no video, eles
demonstraram interesse em continuar ensaiando a peca
e apresentad-la. A professora/estagiaria Gisele Knutez
continuarA com O grupo no proximo semestre. Ela
propbs, diante do entusiasmo do grupo em continuar
ensaiando a peca, que depois das férias eles
retomassem o trabalho com a peca Sonho de uma Noite
de Verdo. Os jovens alunos, agora também personagens
de teatro, foram unanimes em aceitar a proposta.



105

3 MEMORIA E ESQUECIMENTO: rememorando a
experiéncia?

Neste Ultimo capitulo apresentarei uma breve
discussdo acerca do conceito de memaria, considerando
gue, para Walter Benjamin (1989), a memodria é decisiva
para a estrutura da experiéncia, este conceito nao
poderia deixar de ser refletido e pensado no presente
estudo.

ApoOs alguns delineamentos tedricos, apresentarei
meu retorno a escola, cinco meses apés o final do
processo, que teve como objetivo perceber em que
medida o processo de Drama "Os Ciganos", aplicado e
vivenciado no primeiro semestre de 2015, ainda esta
presente na vida dos jovens. Perceber se 0 processo
reverbera de alguma forma nas aulas de teatro, e
também como os alunos se relacionam com o teatro
apos a vivencia do Drama.

3.1 MEMORIA E EXPERIENCIA: desvendando a relacéo

A memoria esta ao lado da experiéncia, sendo
gque estes elementos se relacionam diretamente. Walter
Benjamin (1989) em seu texto “Sobre alguns temas em
Baudelaire” nos apresenta a relacdo entre
esteselementos, experiéncia e memoaria.

A experiéncia se forma com dados acumulados e,
com frequéncia inconscientes que afluem & memoria,
assim sendo, “a estrutura da memoria € considerada
como decisiva para a estrutura filoséfica da experiéncia.
Na verdade, a experiéncia € matéria da tradicdo, tanto
na vida privada quanto coletiva” (BENJAMIN, 1989, p.
105). Sendo fruto da tradicdo a experiéncia necessita da
memoaria.
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Neste mesmo sentido, a filosofa Susan Buck-
Moors*’ (1996, p. 22-23) afirma que "sem a dimens&o da
memadria, a experiéncia se empobrece (...) A percepcao
torna-se experiéncia apenas quando se conecta com
memadrias sensoriais do passado”.

Segundo a educadora Priscilla Stuart da Silva**“a
memoéria fundamenta-se no compartilhamento subjetivo
de experiéncias” (2013, p. 57). Por outro lado, o
historiador Mauricio Lissovsky*® (2005, p. 138) acredita
que “a memoria ndo € unidirecional, ndo é um
movimento que surge no presente e se volta para o
passado (como nos sugere a ideia de rememoracgao)’, e
sim bidirecional, onde o passado visa e é visado pelo
futuro.

A memodria pode ser dividida em dois tipos
distintos, a) memdria \voluntaria e, b) memoria
involuntaria, as quais leem-se a seguir:

a) A memoria voluntaria, sujeita a tutela do
intelecto, guardaria as vivéncias passadas que podem
ser acessadas pelo intelecto. A memodria voluntaria
transmite informacdes sobre o0 passado que néao
guardam nenhum traco dele (BENJAMIN, 1989). O
filbsofo Marcelo de Andrade Pereira® (2007, p. 191)
afirma que “a memdria voluntaria € uniforme, limitada,

bR

restrita e sujeita ‘aos apelos da atengao’.

*’Susan Buck-Moors atualmente é professora de filosofia politica e
teoria social na Cornell University, Ithaca, em Nova York.

“8 priscilla Stuart da Silva é filosofa e pesquisadora na area da
educacdo, atualmente é doutoranda em Educacéao pela
Universidade Federal de Santa Catarina.

““Mauricio Lissowsky € Historiador, doutor em Comunicacdo pela
ECO/UFRJ, pesquisador do Nucleo IDEA.

*Marcelo de Andrade Pereira é graduado em Filosofia, mestre em
Educacéo e em Filosofia pela UFGS e doutorado em Educacao pela
mesma universidade, atualmente é Professor Adjunto do
Departamento de Fundamentos da Educacédo da UFSM.
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b) Por outro lado, a memdaria involuntaria, também
conhecida como memodria-recordagdo, reproduz o
passado enquanto passado, revivendo-o. Para Pereira
(2007, p, 191) “a memoria involuntaria indica o dominio
da sensibilidade sobre o intelecto e torna presente o
tempo da rememoracdo, o tempo da presenca”. Este € o
tipo de memodria que desempenha o papel mais
importante, é o territério no qual habita a experiéncia.

Assim como a experiéncia e a narracdo, a
memoria, principalmente a involuntaria, vem perdendo
espaco a partir da modernidade. O avanco tecnoldgico, a
industrializacdo, com o seu trabalho fabril, a
urbanizag&o, assim como o advento da informag&o como
modo de comunicacdo preponderante na modernidade
contribuiram para a perda de memoria.

A técnica, resultante da modernidade, modificou
0 sistema sensorial das pessoas, fazendo com que se
perdesse a nogdo concreta da totalidade, na fabrica
perde-se a conexdo com o todo do processo, cada
pessoa executa uma tarefa independente, a continuidade
passa a ser fragmentada, cada um € responsavel por
uma fracao, ninguém conclui nada, e,
consequentemente, nao desenvolve memoria, e tao
pouco experiéncia.

A técnica submeteu (...) o0 sistema
sensorial a um treinamento de natureza
complexa (...) no artesanato, a conexao
entre as etapas do trabalho é continua. Ja
nas atividades do operario de fabrica na
linha de montagem, esta conexdo aparece
auténoma e coisificada (...) o operario néo-
especializado é o mais profundamente
degradado pelo condicionamento imposto
pela maquina. Seu trabalho se torna alheio
a qualquer experiéncia (BENJAMIN,
1989,p. 125-126).
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Buck-Moors (1996, p. 23), ainda em relacdo ao
trabalho fabril acredita que “o sistema fabril (...) paralisa
a imaginacdo do trabalhador. O seu trabalho é ‘isolado
da experiéncia’; a memoria € substituida pela resposta
condicionada’.

A historiadora Marionilde B. de Magalhdes®!
(2006, p. 57), acredita que atualmente a memoria torna-
se cada dia mais curta, associando-seunicamente aos
afetos, visto que “a velocidade e multiplicacdo de
informagdes ao nosso dispor, 0 bombardeio de imagens
e sons sobre 0s nossos 6rgdos sensoriais (...) provocam
um verdadeiro bloqueio sobre o ato de lembrar”.

Neste sentido, Roberto Cirio Nogueira®? (2010, p.
2) ao tratar da seccdo do trabalho, afirma que esta
‘rompe com o tempo necessario a articulagdo coerente
da experiéncia que, entdo, ndo pode mais ser transmitida
de outro modo que nao seja conforme a fragmentaria e
descontinua estética do choque®®’.

Na mesma medida, os jornais colaboraram para
reduzir as chances dos fatos exteriores se integrarem a
nossa experiéncia, para Benjamin o objetivo da imprensa
consiste em “isolar os acontecimentos do ambito onde
pudessem afetar a experiéncia do leitor’ (BENJAMIN,
1989, p. 106). A informacdo nao se integra a tradicao e
por isso fica excluida do ambito da experiéncia.

H& uma rivalidade histérica entre as
diversas formas da comunicagdo. Na
substituicdo da antiga forma narrativa pela
informacdo, e da informacdo pela

*! Marionilde B. de Magalhdes é doutora em Histéria pela UNICAMP
e pos-Doutora em Histdria pela Universite de Paris | (Pantheon-
Sorbonne), U.P.l. Paris, Franca.

*2 Roberto Ciriu Nogueira é graduado em Letras pela Universidade
Federal de Juiz de Fora e Mestre em Letras: Estudos Literarios pela
Universidade Federal de Juiz de Fora.

*3Conceito que sera tratado logo a seguir.
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sensacdo reflete-se a crescente atrofia da
experiéncia. Todas essas formas por sua
vez, se distinguem da narragdo, que € uma
das mais antigas formas de comunicagéo.
Esta ndo tem a pretensédo de transmitir um
acontecimento, pura e simplesmente
(como a informagéo o faz); integra-o a vida
do narrador, para passa-lo aos ouvintes
como experiéncia. Nela ficam impressas
as marcas do narrador como 0s Vestigios
das méos do oleiro no vaso da argila
(BENJAMIN, 1989, p. 107).

Ao integrar o acontecimento a sua vida o narrador
lhe confere memoria, e somente a partir da memdéria que
possui do acontecido é que o narrador é capaz de contar
e transmitir essa experiéncia. Toda a experiéncia carrega
em si 0 uso da memoéria, somente quem lembra, tem
memoria, pode compartilhar o vivido, quem nada tem a
dizer, nada experienciou de fato, somente experiencia
aquele que transmite, e a transmissdo é fruto direto da
memoria do narrador.

Para Benjamin (1989, p. 107), “onde ha
experiéncia no sentido estrito do termo, entram em
conjuncdo, na memodria, certos conteddos do passado
individual com outros do passado coletivo”. A experiéncia
€ resultado de uma acdo individual, que mescla o
passado individual, a memoria do individuo, com a
memoria da humanidade, a tradicdo, resultando numa
experiéncia que pode e precisa ser compartilhada.

Por esta razdo o individuo que experiencia,
precisa viver em sociedade, em uma coletividade, e é
justamente isto, que se perdeu ao longo do tempo, a vida
cada vez mais individual que o ser humano possui nas
grandes cidades, resultado direto da modernidade e
suas "conquistas" tecnologicas, tem afastado as pessoas
da experiéncia, a memoria coletiva do ser humano se
perde a cada dia.
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Neste sentido, Benjamin (1989, p. 107) afirma que
"0s cultos, com seus cerimoniais, suas festas [...]
produziam reiteradamente a fusdo desses dois
elementos da memodria”, o individual e o coletivo. A partir
da modernidade os cultos e cerimoniais foram perdendo
espaco na vida das pessoas, que ficaram sem esse
elemento que tinha uma fungcdo primordial de aporte na
elaboracdo da memodria.

O conceito de experiéncia me levou ao conceito
de memodria, que por sua vez me leva agora ao conceito
de consciéncia. Para Benjamin (1989), baseado em uma
ideia freudiana, a consciéncia teria a funcdo de agir
como protecdo contra estimulos externos (energias
excessivas), impedindo assim a retencdo destes
estimulos em forma de memoéria. E a partir desta
perspectiva que Walter Benjamin desenvolve um
conceito de choque na modernidade.

Os choques seriam entdo estas energias
excessivas do mundo exterior que entram em contato
com os individuos, a consciéncia, exercendo o seu papel
de protecdo, amortece e suspende o0 acontecido,
transformando-o em uma mera vivéncia. "A consciéncia
evade o choque impedindo-o de penetrar fundo o
bastante para deixar um traco permanente na memoria”
(BUCK-MOORS, 1996, p. 22). Ou seja, a consciéncia,
em resposta aos abundantes choques (energias
excessivas) da modernidade, impede os individuos de
fixarem os acontecimentos na memoria, impossibilitando-
0s de se tornarem experiéncia.

Quanto maior é a participacdo do fator do
choque em cada uma das impressdes,
tanto mais constante dewe ser a presenga
do consciente no interesse em proteger
contra os estimulos; quanto maior for o
éxito com que ele operar, tanto menos
essas impressdes serdo incorporadas a
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experiéncia, e tanto mais corresponderdo
ao conceito de \vivncia” (BENJAMIN,
1989, p. 111).

O filésofo Gerson Luis Trombetta®, em seu artigo
intitulado "As “frestas” do tempo: sobre a concepcéao de
histéria em Walter Benjamin" (2011, p. 395) ajuda na
compreensdo deste importante conceito de Benjamin,

para ele:

Os

A funcéo de captar os tragos profundos da
memoria ndo pode residir na consciéncia
por esta ndo ser weiculo mneménico. A
consciéncia capta estimulos externos;
estes (...) se ddo em formas de choques e
atuam quase que ininterruptamente sobre
o homem modemo. Ora, dada a
guantidade de choques recebidos, o
consciente se torna, grosso modo,
‘calejado’ e o choque como tal vai
perdendo seu efeito traumatico. Quanto
mais o consciente operar, defendendo-se
dos choques, tanto mais a \wencia
substitui a experiéncia. (...) A experiéncia
(...), é constituida de excitacBes externas
gue foram suficientemente poderosas para
atravessar 0 escudo. A intensa
‘sedimentagao’ do consciente, faz com que
o homem moderno perca a capacidade de
gerar experiéncias.

abundantes choques oferecidos aos

individuos, ativa permanentemente o0 consciente, 0 que
acarreta na perda da memoria e consequentemente da

experiéncia.

**Gerson Luis Trombetta é doutor em Filosofia pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, atualmente é professor
titular e pesquisador da Universidade de Passo Fundo na area de
Filosofia e no Programa de Pés-Graduacdo em Historia.
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Para Nogueira (2010, p. 1), o ritmo acelerado de
choques existente no mundo moderno, "exige de nossa
percepcdo um estado constante de alerta. Sempre
atento, o sujeito se torna incapaz de elaborar uma
experiéncia (..) que carregue alguma forma de
conhecimento que possa ser transmitido a outras
pessoas”.

No texto “Sobre alguns temas em
Baudelaire’Benjamin apresenta uma questdo: “de que
modo a poesia lirica poderia estar fundamentada em
uma experiéncia, para a qual o choque se tornou a
norma?" (Benjamin, 1989, p. 110). Embora a teoria do
choque - com a qual Benjamin elabora a perda de
experiéncia da percepcdo moderna - ndo seja explorada
com a devida profundidade nesta dissertacao, a questao
pode ser desdobrada aqui para fins de compreensao da
aplicacao de um processo de Drama na escola.

Reconhecida a importancia que a memdria possuli
diante da elaboracdo da experiéncia, € chegado o
momento de perceber em que medida a préatica do
processo de Drama "Os Ciganos", converteu-se em
experiéncia, tendo deixado alguma marca ou resquicio
entre 0s envolvidos no processo, perceber em que
medida o processo se faz presente na memoria dos
participantes.

3.2 REMEMORANDO A EXPERIENCIA

Ao iniciar esta parte de andlise de meu estudo
algumas inquietagcdes me acompanharam. Ao se pensar
em memoria e rememoracdo do vivido como sera
possivel mensurar o0s resultados alcancados pelo
processo de Drama, "Os Ciganos", junto aos
participantes? Em que medida é possivel verificar se o
processo conseguiu vencer a barreira da consciéncia,
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penetrando e fixando-se, em alguma medida na memoéria
dos participantes?

Desta forma, ao planejar esta parte de andlise da
pesquisa lancei algumas questdes a serem refletidas
como um ponto de partida para analise: O que se fixou
nos jovens apO0s 0 processo? S&o capazes de contar
suas experiéncias?0s alunos experienciaram ou apenas
vivenciaram o processo?Ao falar do processo os alunos
se utilizam mais de informac¢des ou de narracdo? Ao final
do processo 0s jovens tém o que narrar? Como se fez
presente a memdria no processo e apdés a sua
conclusdo?0s jovens viveram uma experiéncia que
possibilitou a existéncia da narrativa?Como analisar se a
experiéncia foi um acontecimento que modificou o
estado das coisas, no caso, a relacdo dos jovens com o
teatro? e Como analisar a modificacdo de atitude dos
jovens a paritr do processo de Drama?

Como dito anteriormente, estas sao questdes de
dificil mensuracdo e que ndo preveemuma resposta
objetiva. Por essa razdo, foi preciso formular alguns
procedimentos para tornar em alguma medida o
imensuravel em mensuravel. Com este objetivo trés
procedimentos foram propostos ao longo do estudo: Ao
iniciar o processo verificar junto aos alunos qual a visao
gque possuiam do teatro; Ao final do processo, ainda
enquanto mediadora, aplicar um questionario junto aos
jovens, com algumas questbes relacionadas a
comunicabilidade da experiéncia, bem como a visao de
teatro dos jovens apos o processo de Drama; e Como
dltimo procedimento de mensuracdo da experiéncia, um
retorno a escola, apdés um devido periodo de repouso,
CcinCO meses mais precisamente, para uma entrevista
informal com os participantes, objetivando verificar se os
acontecimentos do processo se fixaram nos participantes
e se de alguma forma ainda se fazem
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presentesenquanto conhecimento adquirido, enquanto
transmissibilidade.Verificar se a experiéncia se fez
memaria.

O primeiro procedimento de mensuracdo foi
aplicado junto aos jovens no primeiro dia do processo de
Drama. Foi entregue a eles uma folha com as perguntas:
O que é o teatro para vocé? O que lhe vem a cabeca
quando pensa em teatro?

A proposta foi que os alunos levassem as
perguntas para responderem em casa. O objetivo era
que as respondessem de forma individual, sem a
influencia dos colegas, o que talvez ndo tenha sido uma
boa alternativa, pois nem todos 0s alunos trouxeram as
questdes respondidas de wvolta. As respostas aos
guestionamentos serdo apresentadas, a seguir, em
forma de quadro, para melhor visualizac&o.

Importante ressaltar que estes dados serdo
cruzados posteriormente com o0s dados coletados no
segundo procedimento de mensuracdo de resultados, e
entdo analisados. Parte-se do pressuposto de que o
processo de Drama possa ter modificado a relacado dos
jovens com o teatro, a viSA0 que 0S MesSmos possuiam.
Esse é um pressuposto importante, uma vez que a
experiéncia modifica o estado das coisas, ela implica em
afetacdo e transformacdo. Sendo assim, o resultado
desta analise, pode ser um indicio de que 0 processo
possa ter, em alguma medida, se transformado em
experiéncia para 0s jovens.
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QUADRO 1 - Questionario 1 - O que é o teatro para vocé? O que
Ihe vem a cabeca quando pensa em teatro?

1 | Teatro para mim é uma forma de interpretar um personagem,
uma historia

2 | Oteatro é harmonia e ao mesmo tempo aprendizagem, mas
guando penso em teatro ndo penso em nada

3 | Teatro para mim é uma forma legal e descontraida, animada
de contar algo. Animar quem assiste. Momento de poder se
tornar uma pessoa que ndo sou

4 | E vestir a roupa de teatro

5 | Para mim o teatro é interpretar um personagem da histéria

6 | Atuar, atores, arte

7 | E uma forma de interagir com as pessoas, na minha cabeca
eu penso teatro como nowela, danca e interacdo com as
pessoas

8 | Gosto muito de fazer pecas de teatro, acho divertido, com meu
amigos agito. Tudo...

9 | E um programa de ensino. Quando falam em teatro penso
algo mais Unico, mais interessante e mais legal

10 | Para mim teatro € homenagem sobre culturas dos antigos,
eu gosto muito de teatro e também passa o tempo

11 | Pessoas interpretando outras pessoas

12 | uma pessoa interpretando um personagem

13 | Teatro é 0 que a pessoa faz para ser ator ou atriz

14 | Teatro para mim é interagir com o personagem e é como se

eu participasse de uma outra histéria, de uma outra vida
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Passo agora ao segundo procedimento de
mensuracdo de resultados, que foi aplicado no dltimo dia
do processo "Os Ciganos", no décimo e ultimo episodio.
Vale lembrar que todo o processo de Drama deve
encerrar-se com uma avaliagdo final, e neste caso
especifico a avaliacdo final do Drama serviu também
como parametro de mensuracdo da possibilidade de
producdo de experiéncia que O processo possa ter
proporcionado aos participantes.

A ideia inicial era que esta avaliagao fosse feita a
partir da oralidade, estimulando a narracdo e a
transmissdo do vivido, porém o0s alunos apresentaram
uma grande resisténcia em se colocarem através da fala.

Num primeiro momento solicitamos que os alunos,
conjuntamente, fizessem uma recapitulacdo de todo o
processo. Foi preciso muito estimulo para que os jovens
se manifestassem sobre o0s acontecimentos. Neste
momento percebemos a dificuldade dos alunos em
rememorar O processo. Somente com o0 auxilio das
mediadoras € que o0s alunos conseguiram
paulatinamente se manifestar, questdo esta a que
retorno mais adiante, no Ultimo topico deste capitulo.

Como segunda tentativa de incentivar os alunos a
compartilharem o vivido no processo, propomos que
cada aluno relatasse individualmente o que mais gostou
no processo de Drama "Os Ciganos". Os fatos mais
citados foram: a ida & UDESC apresentar para o prefeito;
a utilizacdo de figurinos e aderecos; 0S ensaios;
conhecer a vida dos ciganos; e as visitas do Cigano
Manolo e do prefeito.

Destaco algumas falas dos alunos sobre o
processo: “Esse processo é melhor porque pode ter mais
personagens”, “Eu gostei da pega também, porque tinha
uns personagens bem diferentes, duendes, fadas,
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elfos...” e “Eu gostei de tudo!”. A fala demonstra a
satisfacdo dos jovens com o processo vivido.

Em fungcdo da dificudade dos jovens com a
narracdo oral do vivido, sugerimos também que o0s
alunos escrevessem uma avaliacdo geral do processo
dos ciganos. Para isto organizamos um roteiro com as
seguintes questdes: Como foi o processo dos ciganos?
O que mais gostou durante o processo? O que poderia
ter sido diferente? ApOs vivenciar a montagem da peca a
sua visao de teatro mudou? Gosta mais de teatro?

Novamente para facilitar a  visualizagdo
apresentarei as respostas a este questionario através de
quadros, cada quadro refere-se a uma pergunta do
questionario.

O quadro 5, contendo a Ultima pergunta do
guestionario que se relaciona com a visao de teatro dos
alunos apds o processo de Drama sera comparado ao
quadro 1, que apresenta a visdo dos alunos de teatro
antes de participarem do processo de Drama, estas duas
gquestdes constituirdo o quadro 6.

Passo agora a apresentacdo e andlise de cada
uma das perguntas do questionario 2 de avaliacdo final
do processo de Drama "Os Ciganos".Na proxima pagina
iniciamos a andlise a partir da primeira questdo do
referido questionario.
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QUADRO 2 - Questao 1 - Questionario 2 - Como foi o processo dos
ciganos?

1 | Foi muito legal, gostei muito de conhecer a cultura deles

3 | Primeiro escolheram a pega, 0S personagens e O processo
de viver o personagem comecgou

4 | Foi muito legal

5 | O processo foi que a gente teve que escolher uma peca para
tirar o cigano da cadeia e o prefeito deu as roupas de
ciganos e no6s escolhemos a peca e apresentamos para o
prefeito

7 | Foi um processo muito legal, aprender sobre os ciganos,
saber que os ciganos séo viajantes tentando achar terras

8 | Para mim, foi muito legal ser a Helena na peca sonho de
uma noite de verdo. Gostei de escolher o figurino de minha
personagem cigana. Amei

9 | Muito gostoso de fazer

10 | O processo dos ciganos foi muito legal, proprio para todos,
Eu falei para todos da minha familia, eles acharam legal e foi
interessante

11 | Foi tudo muito legal, foi muito divertido, muito legal

12 | Foi bem legal, gostei de tudo

13 | Foi legal

14 | Foi muito legal, a gente ensaiou, a gente deu duro para
chegar aonde chegou. Foi muito legal, foi muito bom, eu dei
duro para decorar as minhas falas, foi muito legal esses dias
gue passaram, eu gostei muito

15 | Legal

16 | Foi legal

17 | Foi muito bom e legal, mas eles tinham que decorar o texto

18 | Legal
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QUADRO 2 continuagdo - Questdo 1 - Questionario 2 - Como foi o
processo dos ciganos?

19 | N6s comegamos numa casa, onde o Egeu, pai de Hermia,
mandou ela casar com Demétrio, mas Lisandro era a paix&o
de Hérmia. Gostei muito.

20 | Foi bem legal, eu gostei muito da pega, o jeito da roupa e 0s
personagens gque atuavam na pega

21 | Legal, bem louco

22 | Legal

23 | Legal, todo mundo participou na Udesc, foi tudo legal as
roupas, os adere¢os

24 | Legal

25 | O processo aconteceu de uma forma que ajudou as pessoas
e deu liberdade de ser quem wocé é e se mostrar 0 que vocé
gostaria de ser, fazendo o que vocé mais gosta

Ao ler as respostas dos alunos, percebi o quanto
0 processo de Drama foi importante para eles. Das 23
respostas, 20 refletiram satisfacéo e gosto pelo processo
vivido. As outras trés respostas apresentaram uma
descricdo do processo sem necessariamente emitir um
juizo de valor.

As respostas obtidas demonstram a dificuldade da
maioria dos alunos para contar o vivido. A maioria das
respostas foram diretas, treze delas, e pouco falaram do
processo. Poderiamos aqui comparar estas respostas a
mera informacdo, pois nao apresentam nenhuma
reflexdo sobre o vivido, informando apenas o gosto ou
ndo pelo processo de Drama.

Ao ler as outras dez respostas —-as que
apresentaram uma certa reflexdo e que tiveram algo a
contar do processo — percebi que os alunos acabaram,
em suas falas,destacando o0 episédio que mais
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gostaram. Resumindo, entdo, a sua visdo do processo a
este momento.

Destaco a resposta do aluno 14: "Foi muito legal,
a gente ensaiou, a gente deu duro para chegar aonde
chegou. Foi muito legal, foi muito bom, eu dei duro para
decorar as minhas falas, foi muito legal esses dias que
passaram, eu gostei muito". Esse aluno realmente se
empenhou muito ao longo do processo, foi um dos
protagonistas na peca "Sonho de uma noite de verdo" e
mudou completamente sua atitude frente as aulas de
teatro.

Antes do processo esse aluno era pouco
participativo. Nao era indisciplinado, porém nao se
integrava as atividades, chegando muitas vezes a passar
despercebido nas aulas. Mas a partir da metodologia do
Drama, ele passou a se dedicar e destacar nas
atividades. Este foi o exemplo mais claro que tive da
mudanca de comportamento ocorrida a partir do
processo de Drama, pois se percebeu claramente uma
mudanca de passividade para atividade frente as aulas
de teatro.



121

QUADRO 3 - Questdo 2 - Questionario 2 - O que mais gostou
durante o processo?

1 | Da nossa saida para a Udesc e de conhecer a pega, Sonho
de uma noite de verdo

3 | Quando cada escolheu sua vestimenta e acessorio

4 | Eu gostei do passeio e da peca

5 | Do passeio que nés fizemos na Udesc para apresentar a
peca para o prefeito

7 | Eu gostei dos ensaios, de ir na Udesc, de aprender sobre os
ciganos

8 | Eu gostei de ir mostrar para o prefeito o ensaio, mas néao
gostei muito de ndo mostrar a peca final

9 | Foi a participacdo dos personagens e a atitude que tiveram
para se vestir como ciganos

10 | Eu gostei mais dos meus acessorios, de fazer parte de uma
viagem, gostei também de conhecer o prefeito da cidade. Foi
o melhor dia da minha vida.

11 | De ser uma cigana

12 | De ser um personagem

13 | Quando o Manolo veio avisar que precisariamos fazer a
peca

14 | Gostei mais quando a gente foi para a Udesc, para ensaiar
para o prefeito, foi legal

15 | Foi a apresentagéo

16 | Os ciganos

17 | Dos ensaios

18 | Roupas
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QUADRO 3 continuagéo - Questdo 2 - Questionario 2 - O que mais
gostou durante o processo?

19 | Gostei das amizades, eles se preocuparam com a Hérmia

20 | Como eles agiam de um lugar ao outro, o jeito deles

21 | Da apresentacdo do Manolo

22 | Os ensaios

24 | A apresentacao

25 | Os personagens que fizeram as apresenta¢cdes dos ciganos

Ao analisar as respostas a esta segunda questao
verifiqguei que a grande maioria dos alunos mencionou
em suas respostas aspectos diretamente relacionados
ao fazer teatral.

Importante destacar também que para a maioria
dos alunos, 9 das 22 respostas, o melhor momento do
processo foi a ida a Udesc para apresentar a peca para
o prefeito.

Das respostas obtidas para esta segunda
questdo, 0s aspectos teatrais foram citados em 19
respostas. Os aspectos citados foram personagens,
figurinos e aderecos, ensaios, e a peca propriamente
dita. Para mim enquanto pesquisadora esta informacao
destaca o gosto e interesse pelo teatro despertado nos
jovens a partir do processo de Drama "Os Ciganos".

Tiveram algumas respostas que se referiram a
cultura do povo cigano e aos ciganos, a visita do Cigano
Manolo também foi lembrada,8 respostas relacionaram a
sua preferéncia a aspectos relacionados a tematica dos
ciganos. Um elemento importante de ser destacado,
visto que no inicio do processo, no primeiro episédio, 0s
alunos pouco ou nada sabiam dos ciganos, apresentado
inclusive uma Vvisdo preconceituosa deste povo.
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E importante ressaltar que em algumas respostas

os alunos citaram mais de um aspecto como preferéncia.

QUADRO 4 - Questdo 3 - Questionario 2 - O que poderia ter sido
diferente?

1

Ter mais concentracdo na peca e decorar as falas

3 | Ter decorado mais as falas e mais expressdes

4 | Poderia ser aroupa

5 | Que as pessoas decorassem e ndo precisassem do papel
para apresentar a peca

7 | Ler mais em casa para chegar na peca e ndo precisar da
folha

8 | A gente mostrar a pega e ndo 0 ensaio

9 | O que mais poderia ter mudado era a atitude de todos,
poderiam se soltar mais e ndo ter medo de aprender e medo
de que as pessoas rissem de vocé.

11 | Poderia ser diferente e melhor se as pessoas falassem mais
alto

12 | Os personagens terem falado mais alto

13 | Os integrantes poderiam ter se envohido mais na peca

14 | Mais compromisso e mais dedicacdo na peca

16 | A peca

17 | Nada t4 tudo legal

18 | Figurino

19 | Poderia ter mais gestos

20 | O jeito de atuar, eles deweriam ter se soltado mais no
personagem que estavam atuando

21 | Nada, tava legal

22 | Nada

23 | As pessoas nao falarem e que as pessoas do relatério

fizessem a peca
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QUADRO 4 continuagdo - Questdo 3 - Questionario 2 - O que
poderia ter sido diferente?

24 | As pecas

25 | A atitude das pessoas que fizeram a apresentacdo e o
comportamento

Nesta questdo, novamente as respostas
destacaram a preocupacao dos jovens com 0S aspectos
teatrais que envolveram o processo de Drama. A grande
maioria das respostas se relacionou a questdes que
poderiam ter sido melhor exploradas teatralmente, 19
respostas apontaram para a necessidade de aprimorar
aspectos teatrais.

Interessantedestacar que 8 respostas
trataramsobre a  necessidade de um  maior
comprometimento da turma na realizacdo das tarefas.
Este dado pode sinalizar que o processo tenha
despertado um senso de responsabilidade do grupo em
relacdo as aulas de teatro.Para trés dos alunos nada
poderia ter sido diferente.
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QUADRO 5 - Questdo 4 - Questionario 2 - Ap6s wvivenciar a
montagem da peca a sua visdo de teatro mudou? Gosta mais de
teatro?

1 Sim, mudou. Eu sempre gostei de teatro, mas agora
gostando mais.

Sim mudou, pude ver o teatro de ndo tinha visto. Gosto

Eu adorei o teatro

Sim

N ||~ W

Sim, porque antes eu pensava que teatro era dificil de
decorar as cenas, as falas, mas eu vi que ndo € tao dificil
assim e também pensava que tinha que ter coragem, mas
agora eu gosto mais de teatro

8 Sim muito, eu achava que teatro era chato, muito chato,
mas agora que eu fiz uma peca adorei todo o0 processo

9 O teatro € um lugar que wcé aprende e a0 mesmo tempo
vocé relaxa e esqueci o sofrimento, isso para mim é o
teatro

11 Sim

12 Sim, pensei que era facil, mas é um pouco dificil, gostei
muito de fazer teatro

13 A \Visdo ndo mudou muito e comecei a gostar um pouco
mais de teatro

14 Mudou um pouco, antes eu ndo gostava de atua na peca,
mas agora eu gosto é legal e bem divertido. Sim eu gosto
mais de teatro, € bem legal interagir o personagem, foi
COmo ser 0 personagem por um tempo

16 N&o mudou nada, eu gosto mais ou menos de teatro

17 Sim mudou e agora estou gostando mais ou menos de
teatro

18 Sim, mudou

19 Antes eu ndo gostava de teatro, mas vi tudo como eles
fazem e comecei a gostar.
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QUADRO 5 - Questdo 4 - Questionario 2 - ApOs wvivenciar a
montagem da peca a sua visdo de teatro mudou? Gosta mais de
teatro?

20 Sim o teatro ndo é sé se westir e falar as coisas, tem que
estar tudo pronto e ter confianga no atuar, assim que € um
teatro

21 N&o porque ndo participei e ndo gosto muito

22 Né&o

23 Gosto mais de teatro por causa dos figurinos, de ir na
Udesc, mas também ndo é por causa disso, porque com
teatro é tudo legal

24 Nao

25 O teatro é uma palawa que acalma as pessoas e que da
muita alegria

Esta dltima questdo demonstra o processo de
Drama modificou a visdo dos jovens em relagcdo ao
teatro, pois a grande maioria das respostas afirma que o
processo de Drama "Os Ciganos" mudando a visdo que
tinham de teatro e que passaram a gostar mais de teatro
apos o processo. Esta € uma importante conclusédo, se
considerarmos que a experiéncia modifica o estado das
coisas, 0 resultado desta analise, sinaliza que o
processo possa ter, em alguma medida, se transformado
em experiéncia para a maioria dos jovens.

Das 21 respostas obtidas para esta pergunta, 13
disseram diretamente que a visdo de teatro se modificou
apos o processo de Drama, apenas quatro respostas
mostraram que 0 processo nao interferiu na visdo que
tinham do teatro. Quatro dos alunos ndo responderam a
pergunta diretamente, mas apresentaram uma Visdo
positiva do teatro.

Ao responderem a questdo sobre o teatro 7 dos
alunos demonstraramuma apropriacdo do fazer teatral,
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suas respostas levaram em consideracdo a vivencia que
tiveram com o processo de Drama, com a montagem da
peca, como se o vivido tivesse Ihes oportunizado algum
grau de producdo de experiéncia com o teatro, 0s jovens
se apropriaram daquilo que viveram e incorporaram 0O
teatro como algo proprio, olharam o teatro pelo "lado de
dentro". Desta forma podemos perceber que o processo
produziu afetacdo e transformacdo nos jovens, e talvez,
consequentemente experiéncia.

A partir deste momento, apresento 0
dltimoquadro,resultado da juncdodas respostas do
primeiro questionario, aplicado no inicio do processo de
Drama, no primeiro episédio, com a Ultima questdo do
segundo questionario, aplicado ao final do processo no
altimo episodio.

Este quadro contemplard apenas os alunos que
responderam aos dois questionarios, para que seja
possivel a comparacdo entre o que os jovens falaram
sobre o teatro antes e o que falaram depois do processo.



QUADRO 6 - Questionario 1 x Questdo 4 - Questionario 2

O que é o teatro para vocé?
O que lhe vem a cabeca
guando pensa em teatro?

Apo6s vivenciar a montagem da
peca a sua visdo de teatro
mudou? Gosta mais de teatro?

Teatro para mim é uma
forma de interpretar um
personagem, uma historia

Sim, mudou. Eu sempre gostei
de teatro, mas agora estou
gostando mais.

Teatro para mim é uma
forma legal e descontraida,
animada de contar algo.
Animar quem assiste.
Momento de poder se
tornar uma pessoa que nao
sou

Sim mudou, pude ver o teatro
de néo tinha visto. Gosto

E vestir a roupa de teatro

Eu adorei o teatro

Para mim o teatro é
interpretar um personagem
da histéria

Sim

E uma forma de interagir
com as pessoas, ha minha
cabeca eu penso teatro
como nowela, danca e
interagdo com as pessoas

Sim, porque antes eu pensava
gue teatro era dificil de decorar
as cenas, as falas, mas eu vi
gue ndo é tao dificil assim e
também pensava que tinha
gue ter coragem, mas agora
eu gosto mais de teatro

Gosto muito de fazer pecas
de teatro, acho divertido,
com meus amigos agito.
Tudo...

Sim muito, eu achava que
teatro era chato, muito chato,
mas agora gue eu fiz uma
peca adorei todo o processo

E um programa de ensino.
Quando falam em teatro
penso algo mais Unico,
mais interessante e mais
legal

O teatro é um lugar que vocé
aprende e ao mesmo tempo
vocé relaxa e esquece o
sofrimento, isso para mim é o
teatro
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QUADRO 6 continuagao - Questionario 1 x Questédo 4 - Questionario
2

O que é o teatro para vocé€? | Apds vivenciar a montagem da
O que Ihe vem a cabega | peca a sua\isdo de teatro
guando pensa em teatro? mudou? Gosta mais de teatro?

11 | Pessoas interpretando | Sim
outras pessoas

12 | uma pessoa interpretando Sim, pensei que era facil, mas
um personagem € um pouco dificil, gostei muito
de fazer teatro

13 | Teatro é o0 que a pessoa faz | A visdo ndo mudou muito e
para ser ator ou atriz comecei a gostar um pouco
mais de teatro

14 | Teatro para mim é interagir | Mudou um pouco, antes eu
com o0 personagem e é [ ndo gostava de atua na pega,
como se eu participasse de | mas agora eu gosto é legal e
uma outra histéria, de uma | bem divertido. Sim eu gosto
outra vida mais de teatro, é bem legal
interagir o personagem, foi
COMmo ser 0 personagem por
um tempo

Embora as duas questdes apresentadas acima
ndo sejam iguais, pois tratam a tematica de modo
diferente, € possivel perceber uma mudanca na relagdo
do grupo com o teatro observando as respostasda
questdo 4 do segundo questionario, que foi aplicado ao
final do processo.

Das 11 resposta obtidas, 9 delas demonstraram o
apreco que o0s jovens possuem pelo teatro, enquanto
que ao responder o primeiro questionamento sobre o
teatro apenas duas respostas apresentaram um juizo de
valor.

As respostas foram mais neutras e impessoais no
primeiro questionario, parece que 0s jovens viam o teatro
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de forma distante, como ndo fazendo parte deste
universo. Ja& no segundo momento as respostas
apontaram para uma apropriacdo do fazer teatral, como
se o teatro fizesse parte de suas rotinas, de alguma
forma os alunos se inseriram no universo teatral. Se
colocaram enquanto pertencentes a este lugar.

Fica claro aqui, que a relacdo dos jovens com o
teatro se transformou a partir da vivencia do processo de
Drama, destaco novamente que este pode ser um indicio
de que a vivéncia do processo possa ter se convertido
em experiéncia para 0s jovens, uma vez que modificou o
estado das coisas.

Passo agora a analisar o Ultimo procedimento de
mensuracdo de resultados utilizado no processo de
Drama "Os Ciganos" junto aos participantes,o retorno a
escola, apdés um devido periodo de repouso, para uma
entrevista informal com os participantes. Este retorno
teve por objetivo verificar se o0s acontecimentos do
processo se fixaram nos participantes e se de alguma
forma ainda se fazem presentes, aparecendo enquanto
um conhecimento adquirido, reverberam na memaria dos
envolvidos.

E importante salientar que este momento de
conversa foi informal e somente os participantes que se
voluntariaram  espontaneamente  deram 0  seu
depoimento. Infelizmente poucos foram os voluntarios
neste momento, apenas trés alunos e a Gisele,
estagiaria que mediou 0 processo juntamente comigo,
deram os seus depoimentos.

As criangas demonstraram um pouco de
resisténcia para conversar sobre o0 processo comigo,
pedimos que alguns alunos voluntariamente tivessem
essa conversa informal, mas somente apds bastante
convencimento € que conseguimos trés voluntarios, que
conversaram individualmente comigo.
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Novamente percebi uma dificuldade dos jovens
para se expressarem oralmente, precisei instiga-los
bastante para que se colocassem, embora tenham
gostado e se envolvido no processo, percebo que
enfrentam dificuldades em transformar o que viveram em
fala, relembrar o vivido e relatar os acontecimentos.
Foram trés breves conversas, que embora mantendo a
sua  particularidade, demonstram uma mesma
resisténcia, a dificudade de se manifestar através do
discurso.

A conversa objetivou verificar a opinido dos
alunos e o que lembravam do processo de Drama "Os
Ciganos". E importante salientar que no segundo
semestre, por solicitacdo dos proprios alunos, a
estagiaria Gisele, que continuou com a turma
desenvolveu um novo processo de Drama, o qual
estavam finalizando na oportunidade em que estive na
escola.

Como a conversa com os alunos foi breve irei, na
sequéncia, transcrevé-las na integra para que a analise
fique mais clara.

Entrevista 1 - Aluno 26

Pesquisadora - Vocé lembra do processo dos Ciganos,
gque a gente fez no primeiro semestre? Entdo eu queria
saber o que que vocé achou, se gostou do processo, 0
gue que vocé acha que mudou depois do processo, se
mudou alguma coisa...

Aluno 26 — Mudou porque vocés complicaram um pouco
mais...

Pesquisadora — Ficou mais dificil vocé achou? Mas foi
uma mudanca boa assim ou... Vocé gostou?

Aluno 26 — Vocés comegaram bem devagar e depois...
Pesquisadora — Ai foi complicando? E vocé gostou?
Vocé sentiu uma diferenca nas aulas de teatro de antes
de a gente fazer o processo dos ciganos e depois?
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Aluno 26 — Sim

Pesquisadora — Sim, vocé acha que ficou diferente? E
VOCé gostou?

Aluno 26 — Gostei

Pesquisadora— Ficou melhor vocé acha? Ou preferias
como a gente fazia antes?

Aluno 26 — Ficou melhor agora porque dai a gente se
ocupou com alguma coisa...

Pesquisadora — E vocé gostou de fazer a Nazira?

Aluno 26 — Gostei

Pesquisadora — E tem mais alguma coisa assim que
vocé queira falar? Que vocé gostou ou que ndo gostou
também? Alguma coisa que podia ter sido diferente
talvez...

Aluno 26 — Bom teve uma coisa que eu nao gostei que a
gente ndo fez tipo ensaio, apresentacao, tipo...
Pesquisadora — Foi muito rapido, né? A gente nao teve
muito tempo...

Aluno 26 — E a gente s6 ia na aula de artes e falava, nem
falava tipo “ai eu sou uma cigana,” fazer tipo como se
fosse criar...

Pesquisadora — Sim foi muito rapido tudo e ai teve a
peca para fazer também... Mais alguma coisa quer falar?
Entdo esta bom, muito obrigada.

Na fala do Aluno 26 percebi que este traz uma
certa memoéria do processo vivenciado, toda vez que foi
interrogado sobre o] processo respondeu
satisfatoriamente e foi bem enfatico ao responder que
gostou do mesmo. Porém pouco pode relatar do vivido
efetivamente, seu relato foi breve e objetivo, estaria mais
para o campo da informacdo do que para o campo da
narracdo. Mas aqui me questiono, sera que menos
proximo da experiéncia?
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Ao fazer uma avaliacéo final do processo, o aluno
26 aponta uma questdo que também me inquietou ao
longo de todo o processo: a questdo do tempo. Tudo foi
muito rapido, os alunos ndo tiveram talvez o tempo
necessario para degustar os acontecimentos — nem bem
se tornaram ciganos ja vestiram um outro personagem, e
jA& encontraram uma outra historia. Mais uma vez
percebo que o ritmo imposto pela modernidade e ao qual
nos habituamos e tomamos como sendo normal,
"natural", nos atropela, sem que se perceba e eu acabei
embarcando neste tempo e perdi talvez o mais essencial
para 0s jovens: o tempo da experiéncia. Afinal, o
objetivo principal sempre foi que 0s jovens vivessem
uma experiéncia e nao que completassem e
vivenciassem todos os etapas do processo de Drama
planejado. O tempo talvez seja a grande chave, dar
tempo, nos darmos tempo. Talvez o tempo tenha sidoum
fator determinante para o processo de Drama "Os
Ciganos".

Por outro lado a colocacdo do aluno 26 e seu
anseio por viver mais e se sentir como cigano, por viver
0 processo com mais intensidade demonstra como o
processo despertou o seu interesse, o envolveu, a ponto
de deixa-lo desejoso de mais tempo. Esta pode ser
reconhecida como umacaracteristica importante do
processo, pois hum momento em que as pessoas se
tornam cada dia mais anestesiadas e apaticas em
relacdo a tudo, despertar o interesse e provocar um
anseio por aprofundamento, € um grande avanco.

Entrevista 2 - Aluno 1

Pesquisadora — Entdo ta, é s6 para a gente conversar o
que vocé achou do processo dos ciganos, se vocé
gostou, o que que vocé lembra...
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Aluno 1 — A eu gostei muito eu lembro da parte que... S6
o final, que a gente estava guardando as roupas e 0O
processo acabou, a Unica parte que eu lembro
Pesquisadora — Entdo a parte que ficou guardada foi o
final, a Ultima parte

Aluno 1 — Aham

Pesquisadora — E vocé acha que depois, assim vocé viu
uma diferengca nas nossas aulas de teatro antes de a
gente fazer o processo dos ciganos e depois, vocé acha
gque mudou...

Aluno 1 — Mudou, antes era assim uma cidade uma coisa
mais séria, agora é o circo aonde a gente leva tudo na
brincadeira, rsrsrs

Pesquisadora — Mais alguma coisa que vocé gueira falar
gue vocé lembre, que ti motivou no processo ou que hao
foi bom...

Aluno 1 — A conhecer outras pessoas, outra tradicao,
outro jeito, iIsso me motivou bastante.

Pesquisadora — Entdo t4, muito obrigada.

Mais uma vez aqui se percebe a dificuldade em se
manifestar e contar a historia vivida com os ciganos, tive
impressdo de que para o aluno 1, os processos de
Dramavividos ao longo do ano se misturaram(como dito
anteriormente, a turma em funcdo da repercussdao do
processo dos Ciganos, desenvolveu um novo processo
de Drama no segundo semestre, com a tematica do
circo). Com efeito, percebe-se que o aluno 1 acabou
fazendo uma comparacéo entre 0os dois processos.

Me chamou a atencdo o fato de o aluno 1 ter
guardado como lembranca o Ultimo episodio que viveram
como ciganos, no qual todos foram se despedindo de
seus ciganos, falando seus nomes e guardando os
aderecos na mala. Ao fechar a mala, simbolicamente
colocamos ali dentro todos os Ciganos, guardamos as
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histérias, 0 acampamento. Este acabou se tornando um
momento muito forte, o qual me mostrou a forca que
podemos extrair da simbologia. Talvez em nosso tempo
nos falte mais rituais simbolicos.

Uma questdo muito apontada pelos jovens ao
tratar do processo realizado se refere a cultura cigana,
muitos dos jovens destacaram a importancia de
conhecer esta cultura e conhecer melhor os ciganos. O
aluno 1 em seu relato também ndo deixa de destacar
este aspecto proporcionado pelo processo.

Entrevista 3 - Aluno 21

Pesquisadora — Me fala o que vocé achou do processo
dos ciganos, se tu gostou, 0 que que tu gostou, 0 que tu
nao gostou...

Aluno 21 — A eu achei legal...

Pesquisadora — O que que tu lembra assim? Tu
comecou a ver o teatro diferente assim, depois que a
gente fez aquele processo...

Aluno 21 — A eu nunca tinha feito teatro né, foi a minha
primeira vez aquele dia...

Pesquisadora — E tu gostou, tu ti sentiu motivado assim?
Aluno 21 — Gostei né

Pesquisadora — Tanto que agora tu ja estais com um
papel grande tudo ne?

Aluno 21 — Rsrsrsrs

Pesquisadora — Entdo ta é isso, mais alguma coisa que
tu queira colocar do processo que tu lembre? Dos
ciganos ou da pega que a gente montou... Bom mas tu
gostou, tu sente saudade? (diante do siléncio do aluno
encerrei a conversa). Obrigada entdo, boa sorte.

Esta entrevista me trouxe uma interessante
contradicdo. O aluno 21 foi 0 que menos teve o0 que
contar sobre o processo com 0s ciganos, ele pouco falou
na entrevista, precisei direcionar a entrevista para que
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ele expusesse alguma opinido. Mas avalio que, embora
tenha pouco a contar e a transmitir sobre o processo, 0
aluno 21 foi um dos mais afetados pelo vivido,
considerando que, antes de iniciarmos o0 processo de
Drama “Os Ciganos”, o referido aluno era totalmente
desinteressado pelas aulas de teatro, ndo participava
das atividades, estava sempre disperso e passivo
durante nossos encontros. ApOs cinco meses da vivéncia
do primeiro processo de Drama, porém o aluno 21 € o
protagonista do novo  processo que O grupo esta
vivenciando, tendoestado muito empolgado, interessado
e participativo nas aulas de teatro. O proprio fato de o
aluno 21 ter se voluntariado para esta conversa comigo
ja& me gerou uma boa surpresa, se for pensar nas
atitudes dele nas aulas de teatro anterioresao processo
de Drama.

A partir desta reflexdo me surge uma questao:
sera que ainda hoje, apds a era da modernidade, com a
sociedade pés-industrial, a producdo da experiéncia
ainda acontecer? Sera que agora nao teria surgido em
nossa sociedade uma nova forma de narragéo, diferente
daquela apresentada por Walter Benjamin, mais que
ainda reflita uma experiéncia que agregue conhecimento
aos participantes e que os transformem em alguma
medida?

Para finalizar este capitulo de analise do
processo, somo a estes relatos a entrevista realizada
com a estagiaria Gisele, que mediou o processo de
Drama na turma junto comigo. Comoela encontrava-se
em sala de aula no momento da entrevista, tivemos uma
conversa breve, a qual transcrevo abaixo:

Entrevista 4 - Estagiaria Gisele
Pesquisadora - Como foi para vocé trabalhar o processo
de Drama junto aos jovens do sexto ano?
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Gisele - Trabalhar o Drama foi muito importante para
mim, pois anteriormente utilizavamos com a turma uma
outra metodologia, 0s jogos teatrais, e a gente tinha
uma grande dificuldade de adeséo por parte dos alunos.
Pesquisadora - Que contribuicbes vocé considera que
esta metodologia trouxe para as aulas de teatro?

Gisele - O processo de Drama trouxe novidades para as
aulas, estimulando e instigando a curiosidade dos alunos
para 0S proximos episodios, cada nova aula era
esperado com expectativas, como se fosse o préximo
capitulo de uma novela.

Pesquisadora - Que contribuicbes vocé considera que
esta metodologia trouxe para vocé enquanto professora
de teatro?

Gisele - Através da mudanca de metodologia das aulas
percebi que devo estar atenta aos interesses do grupo e
também estar disposta a me desafiar continuamente,
pois 0 processo de Drama requer um cuidado e atencao
especial a cada detalhe, cada episédio, sendo resgatado
por nOs professoras ou por parte dos alunos, que sempre
trazem perguntas relacionados ao episédio anterior.
Pesquisadora - Qual a parte do Processo dos ciganos
vocé considera que tenha sido mais proveitoso para 0s
alunos?

Gisele - Acredito que o ponto alto de todo o processo foi
proporcionar aos alunos a oportunidade de estrear um
espetaculo, percebo que este episddio foi enriquecedor
para o fortalecimento e comprometimento do grupo.
Pesquisadora - O que vocé acha que poderia ter sido
diferente ao longo do processo?

Gisele: Eu incluiria mais personagens fora do ambito
escolar, mais visitas de personagens, pois esse
momento causou muito interesse por parte dos alunos,
fazendo assim com que aumentasse 0 envolvimento
deles no processo de Drama.



138

Esta entrevista com minha colega de pratica
reafirmou minha percepcdo de que 0 processo
desenvolvido junto aos jovens modificou a atitude deles
frente as aulas de teatro e ao teatro. Com esta
metodologia, os alunos se tornaram muito mais ativos,
responsivos e participativos em sala.

Um aspecto importante desta metodologia
levantado pela estagiaria Gisele foi a forma episédica
que caracteriza o processo de Drama. E possivel que
esta forma tenha auxiliado os alunos a apreenderem o
vivido ao longo do processo.

Os acontecimentos foram se desdobrando ao
longo das aulas, cada episddio apontava uma nhova
circunstancia aos jovens, se apresentando sempre com
um intervalo de tempo, uma suspensdo, que era
determinada pelo intervalo existente entre as aulas.
Pergunto agora, sera que o trabalho de interrupcdo e
suspensao, inscrito na forma episédica do Drama, gerou
espacos/tempos outros para estes jovens? Sera que o
acumulo de interrupcbes e suspensfes tornou-se um
campo privilegiado para producdo de experiéncias neste
processo?

Se abre aqui um espaco para refletir sobre a
teoria do choque moderno de Walter Benjamin. Supde-
se (que estas interrupcdes provocadas pela forma
episddica do processo de Drama funcionam como
amortecedores dos choques frequentes existentes no
dia-a-dia e no cotidiano escolar. Uma vez que choque
representa 0s estimulos constantes e ininterruptos,
pode-se perceber estas interrupcdes e suspensdes
geradas pelo processo como sendo uma espécie de
respiracdo que permitiu aos jovens fugir do bombardeio
de informagcbes e  acontecimentos  cotidianos,
possibilitando que o vivido no processo de Drama “Os
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Ciganos” transladasse a barreira da vivéncia e se
produzisse enquanto experiéncia para 0S jovens
participantes.

Finalizada a analise dos procedimentos de
mensuracdo de resultados da pesquisa, passo agora a
uma reflexdo acerca das inquietacdes e indagacfes que
me acompanharam ao longo de todo este processo,
tanto o pratico quanto o tedrico. Com este objetivo
formulo o dltimo tépico deste capitulo final.

3.3 PARA ALEM DO ESQUECIMENTO

Neste momento em que finalizo minha pesquisa,
penso que seja importante resgatar algumas questbes
que surgiram ao longo desta trajetoria e que merecem
um espaco de reflexdo e andlise neste estudo.

Ao rememorar o0 primeiro episodio lembro que
embora o0s alunos estivessem bem interessados e
integrados as atividades propostas na aula, eles nao
conseguiam manter uma ordem, a dita “disciplina” e
concentracdo que tanto esperava enquanto educadora.

Apos realizar toda a parte pratica do processo de
Drama, bem como elaborar as devidas analises teoricas
percebo que o siléncio, ainda tdo desejado e almejado
por nos, professores, ndo € um fator decisivo para se
atingir o éxito com o objetivo proposto em sala. Acredito
que os momentos de extravaso do grupo e de aparente
“‘desordem” sao necessarios e fazem parte do processo
de aprendizado e porque ndo dizer de experiéncia.

A partir da pratica vivida junto aos alunos do sexto
ano da Escola Vitor Miguel de Souza, constatei que o
siléncio e a ordem surgem espontaneamente, quando os
alunos estdo verdadeiramente envolvidos pelo processo,
nos momentos em que se faz necessario, como ocorreu
na ida a Udesc, quando os “ciganos” foram apresentar a
peca para o prefeito, ocasido em que os alunos nao
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pareciam ter necessidade de nossa intervencdo como
educadoras.

Acredito que a nds, enguanto professores e
educadores, caiba nos habituarmos e nos
conscientizarmos de que o siléncio ndo tem a
importancia primordial que ainda damos a ele quando
pensamos na aprendizagem. A experiéncia pode ser
produzida mesmo semo siléncio e a aparente ordem que
sempre almejamos.

Outra questdo importante para reflexdo que me
inquietou durante a pratica do Drama junto aos jovens foi
a grande dificuldade que apresentaram para se exporem
individualmente no grupo quando solicitado. Por que os
alunos apresentam dificuldades de terem uma voz mais
ativa diante do grupo? Na hora de o0s jovens se
posicionarem  efetivamente  eles  parecem  se
esconder;seria a escola a responsavel por esse
anonimato? Serdo as relagbes de poder que estao
impregnadas neste bindbmio jovens/escola? Aonde nasce
essa dificuldade de se expressarem?

Estes questionamentos me levaram ao livro,
Reflexdes: a crianca, o brinquedo e a educacado, de
Walter Benjamin (2002). Nesse livro € possivel encontrar
algumas caracteristicas do ensino formal, da instituicdo
escolar, apontadas por Benjamin e que poderiam
explicar essa “apatia” nos jovens, essa falta de
posicionamento presente n0S Mesmos.

Criangca que chega atrasada. O reldgio no
patio da escola parece avariado pela
culpa. O ponteiro marca ‘atrasado’. No
corredor penetra um murmurinho de
secreta deliberagdo que sai das portas
das classes que a crianga percorre (...)
Sem o menor ruido a crianga coloca a méo
na macaneta (...) ela ouvwe a wz do
professor matraquear como a roda de um
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moinho; detém-se perante o trabalho da
moenda (...) como uma alma penada a
meia-noite a crianga produz a cada passo
um estrondo, mas ninguém a &
Sentando-se em seu lugar, entdo ela
participa em siléncio até que o sinal toque
(BENJAMIN, 2002, p. 78).

Fica perceptivel nesse texto a relagcdo de poder
gque se estabelece dentro da instituicdo escolar, na qual
resta ao aluno a obediéncia. Podemos perceber ainda
gue o siléncio € imposto aos alunos de todas as formas,
desde as mais sutis, e 0s jovens acabam incorporando
este “siléncio”, se escondem nele e acabam ndo se
expondo, e ndo se colocam efetivamente no ambiente
escolar, enquanto sujeitos.

Embora as escolas atuais ja tenham passado por
algumas transformacdes em relacdo aquelas estudadas
porBenjamin, ainda existem muitos resquicios desta
politica de disciplinamento hoje em dia, visto que ele
ainda reverbera no comportamento dos alunos dentro
das escolas.

Nesse  sentido,percebo que a  estrutura
metodolégica do Drama, a qual possibilita aos
participantes assumirem personagens, pode auxiliar os
alunos a se libertarem deste disciplinamento, pois ao
assumirem papeis, os alunos se permitem falar de um
outro lugar, como sendo outras pessoas.

Uma inquietacdo que me acompanhou ao longo
de todo este processo de pesquisa foi a questdo do
tempo, como administrar este fator tdo decisivo ao longo
das etapas da pesquisa.

Desde o inicio da aplicacdo pratica do estudo, o
tempo se apresentou como um elemento crucial para
esta pesquisa. A greve na escola, que adiou o inicio do
processo e fez com que o tempo se tornasse limitado
para a realizagdo do Drama, acabou me colocando em
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um grande dilema: o de conciliar as necessidades de
resultados e a liberdade de dar o tempo que as coisas
deveriam ter para que fossem efetivamente incorporadas
e experienciadas pelos jovens.

Ao longo de todo o processo de Drama na escola,
precisei mediar estes dois fatores e constatei que
acabamos sempre, em alguma medida, reféns do tempo,
de seu ritmo acelerado. No mundo em que vivemos hoje,
ficou impossivel nos desvencilharmos das armadilhas do
tempo. Para ndo sermos engolidas totalmente por elas,
precisamos estar atentos e conscientes desse fator em
nossa pratica enquanto educadores. E preciso encontrar
maneiras de proporcionar aos alunos o devido tempo de
“‘degustacao’para experienciar verdadeiramente.
Precisamos encontrar estratégias que nos levem a
encarar este ritmo acelerado da modernidade
revertendo-o a nosso favor, utilizd-lo como elemento
impulsionador, semdeixar-nos aprisionar por ele.

Por falar em impulsionador, relembro aqui um
elemento que se instaurou ao longo do processo entre
0s jovens: a confusdo entre o mundo real e 0 mundo
ficcional. Esta confusdo entre 0s jovens tornou-se
motivante e impulsionou o processo de Drama
realizado.E importante destacar aqui que 0s jovens
imergiram na ficcdo a ponto de confundir o que era real e
0 que era ficcional e esta davida os deixou mais atentos
e ativos diante do processo que se desenrolava. Sendo
assim reforco aqui a necessidade de estabelecer um
bom contexto ficcional que leve o0s participantes a
realmente se engajarem no processo proposto.

Neste sentido, € importante reforcar aqui a
contribuicdo que o filosofo Walter Benjamin trouxe para a
pratica desta pesquisa, afinal o pré-texto do processo de
Drama, que impulsionou e norteou todo 0 contexto
ficcional foi elaborado a partir de uma narrativa
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radiofébnica benjaminiana. Importante perceber que
Benjamin, a partir de suas consideragcdes sobre o0s
ciganos, conseguiu tornar este contexto ficcional tao
presente para 0S jovens, que esses chegaram a
confundir a realidade e a ficcdo ao longo da pratica.

O envolvimento que 0s jovens apresentaram
frente ao contexto ficcional apresentado reforca a
necessidade de apresentarmos narrativas, histérias aos
jovens atualmente, o contexto narrativo deve ser
reforcado e trabalhado em sala de aula junto aos alunos
nas diversas disciplinas, esta pode ser uma forma de
valorizar a experiéncia, visto que, para Benjamin (1987)
0 desaparecimento das narrativas €é um fator
determinante para o empobrecimento da experiéncia, a
existéncia da narrativa € necessaria a troca de
experiéncias.

Gostaria ainda de ressaltar uma dltima
inquietagcdo que me intrigou frente aos resultados desta
pratica: a dificuldade que os jovens apresentaram em
relatar a sua experiéncia, mesmo motivados e
entusiasmados com a vivéncia 0s jovens tiveram pouco
a dizer.

Percebias dificuldades enfrentadas pelos jovens
em transformar o que viveram em fala, relatar os
acontecimentos. Neste momento, observei na pratica
aquilo que Benjamin (1987)chamou de esvaziamento da
experiéncia, para o filésofo esse esvaziamento ocorreu
no pos-guerra, quando os soldados voltavam silenciosos
do campo de batalha, ndo tinham o que contar, ndo
conseguiam transformar o vivido na guerra em fala, ndo
tinham o que contar.

Essa constatacdo me causou uma grande
inquietacdo, pois ao observa-los ficava claro o
envolvimento destes jovens com 0 processo, a
transformacdo das aulas ao longo dos episéodios, o
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empenho de cada um deles para concretizarem a
montagem da pecga, libertar o cigano Manolo e deixarem
a cidade de Mato de Dentro.Esses eventos nao me
deixam acreditar que 0 processo tenha os atingido
somente na camada superficial da vivéncia. Considero
que estes jovens produziram sim uma experiéncia a
partir do processo de Drama “Os Ciganos”.

Acredito que atualmente, apdés a era da
modernidade, com a sociedade pés-industrial, a
producdo da experiéncia possa ser medida de outra
maneira. Penso que exista a possibilidade de que esta
nossa sociedade possa ter gerado uma nova forma de
narracdo, diferente da apresentada por Walter Benjamin,
mas que ainda reflete uma experiéncia, que agrega
conhecimento ao participante e que o0 modifica de
alguma maneira.
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CONSIDERACOES FINAIS: Experiéncia, Narracdo e
Memoaria

Iniciei esta pesquisa com o objetivo de
desenvolver os conceitos de experiéncia e narracao,
tendo como base tedrica o pensamento do filésofo
alemdo Walter Benjamin, buscando relaciona-los a
pratica do Drama no contexto da Escola Basica. A
intengdo era a de encontrar caminhos para experimentar
a pratica do Drama de forma critica.

As leituras de Benjamin se caracterizaram como
um recurso tedrico propicio para a compreensao e
esclarecimento das dificuldades enfrentadas na pratica
em sala de aula. Os conceitos de Benjamin, de
experiéncia e narracdo, ajudaram a perceber no
processo de Drama uma possibilidade de resgate de
valores e habilidades que vém se perdendo ao longo dos
tempos.

O trabalho pratico na escola pautou-se na
valorizacdo da experiéncia no sentido benjaminiano do
termo, que se correlaciona diretamente com a
capacidade de adquirir conhecimento, agir sobre esse
conhecimento e comunicar esta agcao na transmissao da
experiéncia.

Propus um trabalho de valorizagdo critica da
experiéncia a partir dos jovens, pois estes ainda nao se
encontram completamente contaminadas pela cultura e o
modo de vida modernos. Se a capacidade de
experienciar vem se extinguindo ao longo dos tempos, é
preciso valoriza-la com os mais jovens, buscando a
producédo de uma nova experiéncia.

A partir da vivéncia pratica na escola, percebi que
0 processo de Drama aproximou 0s participantes da
possibilidade de produzir experiéncias. Sendo assim,
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acredito que esta metodologia no ensino consegue
reavivar as agoes da experiéncia na atualidade.

A partir desta pesquisa pude analisar, mais
claramente duas questbes que considero centrais dentro
das escolas, a questdo do tempo e a questéao do siléncio.
Estas questdes me acompanharam ao longo de todo o
processo pratico e pude concluir que a experiéncia €
possivel, mesmo sem a existéncia destes elementos.
Mesmo que O grupo ndo se concentre e silencie da
maneira que esperamos diante de nossa proposta,
enquanto mediadoras, é possivel que ela se efetive e
obtenha éxito. Na mesma medida, mesmo tendo um
tempo tdo restrito junto aos alunos é possivel sim
desenvolver um trabalho que possibilite a experiéncia
para os participantes.

Ao longo da pratica do processo de Drama “Os
Ciganos” junto aos jovens pude observar uma grande
mudanca de comportamento dos alunos nas aulas de
teatro. Embora a turma ainda se mantivesse agitada,
principalmente em funcdo do nimero de alunos em sala,
verifiqguei que a agitacdo passou a ser reflexo do
interesse e participacdo dos alunos pelas atividade da
aula, pelos episédios que eram propostos e ndo mais em
funcdo da falta de vontade em participar das aulas de
teatro.

Ja4 durante a realizacdo do primeiro episédio
consegui perceber a diferengca no comportamento do
grupo. Acredito que este tenha sido um dos primeiros
momentos, na aula de teatro, desde o inicio do ano, que
0s jovens demonstraram um real interesse e curiosidade
pelo que estava acontecendo em sala.

Um elemento da metodologia do Drama que
motiva muito os alunos e 0s envolve no processo € a
visita de personagens de fora do contexto escolar,
pertencentes ao universo ficcional do Drama. Percebi
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gque os momentos da visita do Cigano Manolo e do
prefeito da cidade de Mato de Dentro foram grandes
propulsores para 0 sucesso deste processo junto aos
jovens.

Outro elemento importante do processo de Drama
€ a confusdo entre o mundo ficcional e o mundo real que
pode se instaurar entre os envolvidos. Na pratica
vivenciada nesta pesquisa percebi que sempre que esta
confusdo se instaurava os alunos ficavam inquietos e
interessados no que estava acontecendo, e se envolviam
ainda mais no contexto ficcional.

O trabalho pratico com o processo de Drama junto
aos jovens da escola me deixou satisfeita, pois ficou
muito claro para mim que o processo foi intenso e
prazeroso para 0s jovens, proporcionando em alguma
medida uma producdo de experiéncia. A vontade que a
turma demonstrou de continuar utilizando a metodologia
do Drama nas aulas de teatro, mesmo apds o fim do
processo “Os Ciganos”, reflete a satisfacdo dos alunos
com esta metodologia.

A andlise deste processo de pesquisa me fez
perceber que a vivéncia do Drama modificou a relacéo e
a Visdo que os jovens tinham com o teatro. Esta é uma
importante concluséo, visto que a experiéncia modifica o
estado das coisas, implica em afetacdo e transformacéo,
pode-se concluir entdo que esta transformacdo dos
jovens em relacdo ao teatro € consequéncia de o
processo ter, em alguma medida, se transformado em
experiéncia para os envolvidos.

Uma questdo inquietante resultante de minha
pesquisa € que mesmo concluindo que o0s jovens
produziram experiéncia a partir do processo de Drama,
eles enfrentaram dificuldades em transformar o que
viveram em fala, relatar os acontecimentos, dificuldades
em narrar a experiéncia.
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Diante  desta constatacdo acredito que
atualmente, com a sociedade poés-industrial, a producéo
da experiéncia precise ser medida de outra maneira. E
possivel que esta nossa sociedade atual tenha gerado
uma nova forma de narragcdo, uma nova forma de
produzir experiéncia, diferente da apresentada por
Walter Benjamin, mas que ainda reflete uma experiéncia,
que agrega conhecimento ao participante e que o
modifica de alguma maneira.

Quem experiencia ndo € mais 0 mesmo que fora
um dia. Esses jovens ja ndo sdo mais 0s mesmos que
eram antes do processo de Drama: produziram uma
experiéncia, que talvez ndo possa ser contada, mas que
com certeza é percebida em seu comportamento, nas
novas relacbes que estes jovens criaram com O grupo,
com as medidoras, com o teatro e com a escola.

Como materialidade desta transformacéo ocorrida
nos jovens ftranscrevo neste momento uma palavra
deixada espontaneamente as educadores no final do
questionario, pelo aluno 10, que anteriormente ao
processo era pouco interessado, por vezes irbnico e
nada participativo nas aulas de teatro: “Professora eu sei
que as vezes eu sou chato, mas € sO brincadeira, eu
gosto muito de vocés, vocés sao as melhores
professoras do mundo, obrigada por tudo tchau™®.

Neste momento verifico que o éxito de minha
pratica € resultado, em grande parcela, das leituras de
Benjamin que me auxiliaram na compreensdo e
esclarecimento das questdes e dificuldades que surgiram
ao longo do processo de Drama. Os conceitos de
Benjamintornaram minha pratica educativa mais
consciente e me levaram a construir um processo
investigativo e reflexivo, pautado em wuma busca
transformadora. Considero que foram esses, 0s

*>Ver Anexo 5
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conceitos de Benjamin, os principais impulsionadores,
levando minha pratica a superar a mera aplicacdo
mecanica de uma metodologia de ensino.

Concluo esta pesquisa tedrico-pratica afirmando
gue a metodologia do processo de Drama pode ser uma
boa possibilidade de trabalho enquanto produtora de
experiéncias junto aos jovens na escola basica.
Reforgcando que se trata aqui de uma nova experiéncia,
gque apesar de ndo ser necessariamente transmitida a
partir da narracdo se faz presente na memoria do sujeito,
agregando conhecimentos que reverberam para além da
vivéncia do processo e se refletem no comportamento
dos envolvidos. Desta maneira, proponho entdo que
a metodologia do Drama € capaz de possibilitar a
producdo desta nova experiéncia, e aponto para a
relevancia do trabalho de Drama junto aos jovens nas
escolas basicas atualmente.
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ANEXOS

ANEXO 1 — Lista de personagens Ciganos

1) Nazira — Lé as maos

2) Carmencita — Casada com Juan, tem 5
filhos

3) Constancia — Irma de Carmencita, € vilva

4) Dalila — Joga Buzios

5) Dolores - Cozinheira

6) Florisbela — Lé as maos

7) Alba — cartomante, Ié cartas

8) Alzira — filha cacula de Carmencita, 13
anos

9) Aurora — Filha mais velha de Carmencita,
casada com Manolo

10)Amapola — Jovem sonhadora

11) Carmela - Cozinheira

12) Jade — Filha de Carmencita, 18 anos,
noiva de Gongalo

13)Diogo — Engolidor de Fogo

14)Tayrone — filho de Constancia

15)Gongalo — noivo de Jade

16)Roni - paneleiro

17)Béris — Engolidor de fogo

18) lago — Filho de Juan

19)lgor — MUsico

20) Leoni — filho de Aurora e Manolo

21)Cristiano - Equilibrista

22)Manolo — Marido de Aurora

23)Miro — Filho de Constancia

24)Nikolai — Velho sébio

25) Ramon — Filho de Juan

26)Juan — Esposo de Carmencita

27)Vladimir - Sapateiro

28)Valter — Domador
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ANEXO 2 — Carta do Prefeito

PREFEITURA MUNICIPAL DA COSTA DO MATO
DENTRO
ESTADO DE SANTA CATARINA

Mato Dentro/SC, 12 de junho de 2015.
Imo Srs Ciganos,

Venho por meio deste, repassar as duas opcOes de
textos para a montagem da peca teatral que a sua
comunidade organizara para 0 aniversario de nossa
cidade.

Estdo sendo fornecidos dois textos, uma comédia e uma
tragédia, ambos de Wiliam Shakespeare. Deverao
escolher um deles para apresentarem ao povo da
cidade, como homenagem aos 173 anos da cidade.

Diante disto, venho solicitar que seja montada a peca
teatral, dentro das possibilidades propostas.

Cordiais saudacdes,

MAX FELICIANO DE SOUZA ALBUQUERQUE
Prefeito Municipal
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ANEXO 3 — Comunicado do Prefeito

PREFEITURA MUNICIPAL DA COSTA DO MATO
DENTRO
ESTADO DE SANTA CATARINA

Mato Dentro/SC, 23 de junho de 2015.
Imo Srs Ciganos,
Venho por meio deste, comunicar que na proxima sexta-
feira, dia 26/06/2015, irei entregar a vocés os figurinos
para a peca que estdo montando.
Para isso preciso que me comuniquem qual das duas
pecas foi escolhida, aguardo a resposta, com urgéncia.
O aniversario de 173 anos da cidade j4 esta se

aproximando.

Cordiais saudacoes,

MAX FELICIANO DE SOUZA ALBUQUERQUE
Prefeito Municipal
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ANEXO 4 — Texto Adaptado — Sonho de Uma Noite de
Verao

Personagens

Egeu - pai de Hérmia

Lisandro - amor de Hérmia

Demétrio - prometido de Hérmia

Oberon - rei dos Elfos

Puck - duende malandro

Botton - Camponés

2 Elfos

Hérmia - moca ateniense apaixonada por Lisandro
Helena - amiga de Hérmia, apaixonada por Demétrio
Titania - rainha das fadas

3 Fadas

4 Atrizes

Ato | — Em Atenas

Cena 1 - Egeu conta a Hérmia o seu destino

Egeu — Minha filha, ja estas na idade de se casar.
Hérmia — Ja, papai? Sou tdo jovem ainda e Lisandro
ainda nem me pediu em casamento, s6 hamoramos.

E — Lisandro? Vais casar € com o Demétrio.

H - Mas Demétrio € o grande amor de minha amiga
Helena!!!

E — Esta decidido, vais casar daqui a quatro dias.

H — N&o casarei com quem nao amo, ainda mais traindo
minha amiga.

E — Entao, pelas leis atenienses, seras morta por
desobedeceres ao teu pai.

H — Mas, papai...

E — Nem mas nem meio mas, vou agora mesmo relatar
ao duque de Atenas, Teseu.

(Egeu sai e Hérmia fica chorando)
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Cena 2 — Hérmia e Lisandro tém um plano

(Hérmia grita para Lisandro que passa na rua)

H — Lisandro, Lisandro!!!

Lisandro — Hérmia! Hérmia!

H — Oh, Lisandro, preciso te contar uma coisa, meu
amor.

L — Sim, querida.

H — Daqui a quatro dias terei que casar com Demétrio
por ordem de meu pai.

L — Oh, nao!!! Se desrespeitares o teu pai a punigao sera
a morte.

H — E entdo, o que faremos?

L — Ja sei! Tenho uma tia que mora fora de Atenas, la
nao existe esta lei e poderemos casar. Fugiremos pela
floresta.

H — Mas a floresta € mal-assombrada e é noite do
solsticio de verdo. Na noite mais curta do ano a floresta
fica cheia de duendes, elfos, fadas e demdnios.

L — Sao lendas, querida, devemos lutar contra as
crendices deste povo ignorante.

H — Como és inteligente!

(Egeu chama dos fundos)

Egeu — Filha, quem esta ai?

H — Ninguém, papai. (para Lisandro) Fuja, querido.
(Lisandro sai e chega, Helena, trazida por Egeu).

Cena 3 — Hérmia conta seu plano a Helena

Egeu — Minha filha, Helena quer conversar contigo.
Helena — Obrigado, senhor Egeu. Agora gostaria de falar
a s6s com Hérmia.

Hérmia — Que bom que vieste, estou com um problema
terrivel.

Helena — Amiga falsa, queres casar com meu ex-noivo!!!
Hérmia — N&o foi escolha minha. Meu amor é Lisandro,
foi meu pai que decidiu e se eu ndo me casar com
Demeétrio meu destino sera a morte.
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Helena — Meu Deus, tenho que te salvar. Mas como
posso te ajudar?

Hérmia — Ja temos um plano. Vamos fugir pela floresta
até a casa da tia de Lisandro, que mora em outra cidade,
e la casaremos. Reza por mim, cara Helena. (Saem as
duas)

Cena 4 — Helena conta o plano a Demétrio

(Helena encontra Demétrio).

Helena — Demétrio, Demétrio!!!

Demétrio — O que tu queres, nao sabes que ndo posso
mais me encontrar contigo!

Helena — Sei, estas arrastando a asa para Hérmia.

D — Nao estou, mas fomos confirmados como noivos
desde crianga. Tenho que respeitar as leis atenienses.
Se nao casar, ela sera morta.

H — E 0 nosso amor?

D — Nao sei, as vezes fico em duvida.

H — Homem é tudo igual. Mas sei que ndo casaras com
ela.

D — Por qué?

H — Ela fugird com Lisandro pela floresta até a casa de
uma tia dele que mora em outra cidade.

D — Nao vai adiantar. Os soldados atenienses irao até la
e 0s dois serdo mortos.

H — Entdo precisamos salva-los.

D — Isto mesmo, vamos atras deles.

(Demétrio sai e Helena fica pensando enquanto as
atrizes chegam)

Cenab5 - 0Os artistas se preparam

(Todas s&o mulheres fazendo-se passar por homens, ja
que mulheres nao podiam representar em Atenas).

Atriz 1 — Nosso grupo de teatro esta todo aqui.
Camponés — Vocés tém certeza que sao homens?
Vocés me parecem com mulheres. Mulheres ndao podem
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representar em Atenas, € proibido.

Todas — Somos homens. Olha aqui, 6!

(Fazem gestos masculinos para o Camponés)

Atriz 2 — Aqui esta a chamada com a indicacao dos que
foram considerados capazes de representar a cena
diante dos reis da cidade de Atenas.

Camponés — Primeiro me contem como vai ser a peca.
Atriz 3 — A nossa peca intitula-se: A mais lamentavel
comeédia, a mais cruel morte de Piramo e Tisbe.
Camponés — E uma bela peca e divertida. Vamos a
chamada.

Atriz 4 — Aqui estdo os papéis. Nos encontraremos na
floresta para o ensaio.

Ator 1 — Oh, ndo! Mas nessa noite do solsticio de verao?
Na noite mais curta do ano a floresta fica cheia de
duendes, elfos, fadas e demoénios.

Camponés — Estou cansado destas historias...

Todos — Vamos ao ensaio. Vamos!!!

Ato I - Na floresta

Cena 1 - Oberon e Titania encontram-se na floresta
(Oberon com Puck e Titania com as fadas. Estao
discutindo durante a musica e apresentam seus tronos).
Oberon — Titania, minha rainha, estou de mal contigo
desde que roubaste aquele elfo que seria meu.

Titania — Eu o escondi na floresta para que nao
recebesse a sua ma educacao.

Fada 1 — Isto mesmo, atrapalhas todos os atenienses
fazendo estrepolias com Puck.

Puck — Alto la!!! Eu, como todo bom duende, devo deixar
a vida das pessoas, como direi... mais interessante.
Fada 2 — Mais interessante, pois sim! Colocando
caranguejos nos copos de leite das senhoras...

Fada 3 — Puxando os bancos quando vao se sentar...
Elfo 1 - Aquelas gordas senhoras sdo muito tristes...
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Elfo 2 - Sé reclamam da vida. Merecem punic&o.
Oberon —Titania, ordeno-te que me devolvas o elfo.
Quero ele para meu pajem, Sou o rei e senhor das
florestas.

Titania — Pois vais ter muito que esperar por isso.
Jamais te darei o elfo, ele esta bem escondido e tera
uma otima educacdo. Vamos, minhas fadas.

(Titénia e as fadas saem)

Cena 2 — Oberon contrata Puck para punir Titania
Oberon — Estou contrariado, o que me dizes?

Puck — Na noite mais curta do ano a floresta fica cheia
de duendes, elfos, fadas e dembnios. Deves aprontar-lhe
algo.

Oberon — Ja sei: estou precisando daquela flor que as
mogas chamam de amor-perfeito. O suco desta flor,
derramado sobre as palpebras de quem dorme, desperta
na pessoa uma paixao violenta pela primeira visdo que
encontrar ao acordar.

Elfo 1 e 2 - Vouderramar suco de amor-perfeito nas
palpebras de Titania

Oberon - Ela se apaixonara pela imagem mais repulsiva
em que pousar os olhos.

Puck — Otima ideia, meu rei Oberon.

Cena 3 — Oberon vé Helena e Demétrio na floresta
(Entram Demétrio e Helena na floresta, Oberon fica
observando, escondido).

Helena — Demétrio, espere, quero ir com voceé.
Demétrio — Por que me persegues?

Helena — Eu te amo e quero te seguir.

Demétrio — Vou andar mais rapido e deixa-la nesta
floresta sombria.

Helena — Nao farias isto comigo! Ei, espere!!!
(Helena sai seguindo Demétrio)
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Cena 4 — Oberon pede a Puck que faga o
encantamento aos atenienses (Chega Puck)

Oberon — Meu caro Puck, necessito de outro favor teu.
Puck — Oba!!! Mais uma brincadeira?

Oberon — Nao, agora é sério. Vi passar por aqui dois
jovens atenienses. Ela, muito apaixonada por ele. Quero
gue tu derrames a pocéo nos olhos do rapaz.

Puck — E ai ele vai se apaixonar por um porco-espinho e
vai ser aquela...

Oberon — Nada disso. Faga-os dormir, coloque-os
juntinhos e derrame a pog¢ao no rapaz. A moga nao
precisa, ja esta apaixonada.

Puck - Como é que eu vou saber quem séo?

Oberon — Estao vestidos como atenienses.

(saem por lados diferentes)

Cena 5 — Os atores chegam a floresta

Camponés — Estamos todos reunidos?

A 1 - Sem faltar um. Que lugar maravilhoso. Escutai
este eco.

A 4 — Temos um problema. Piramo terd que se matar
com uma espada, as senhoras atenienses vao achar
muita violéncia.

A 3 — Acho melhor ele ndo se matar.

A 1 — De jeito nenhum. Vamos colocar um narrador que
diga que as espadas sdo de mentira para ndao assustar
as mulheres.

Todos — Boa!

A 2 — Temos outro problema. E a lua? Os amantes se
encontram ao luar.

Camponés — Vamos usar uma lanterna.

Todos — Boa! Vamos ao ensaio.

(Chega Puck e assusta as atrizes, que fogem. Puck pega
0 camponés e leva para o fundo do palco, batendo nele).
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Ato Il — Na floresta

Cena 1 - Titania da as ordens as suas fadas

Titdnia —Gréo-de-ervilhaaaaaa, cadé vocé?

Fada 1 — Estava terminando de matar os insetos
daninhos.

Titdnia — E vocé, Teia-de-aranha?

Fada 2 - Ja ataquei 0s morcegos, para 0 Seu novo
casaco de asas de morcego.

Fada 3 — Eu também ja marquei a reunido com as
corujas para amanha.

Titania - Agora saiam daqui que preciso descansar

(As fadas saem. Titdnia adormece e chegam Oberon e
Puck)

Oberon — Quando os olhos abrires, ao despertar, o que
primeiro vires, teras de amar. (derrama a pocao).

Puck - Agora... devo esconder a rainha ali atras para
gue ninguém chegue antes do futuro amor dela. Ah, Ah,
Aht!!

(Escondem a rainha e saem).

Cena 2 - A baguncado Puck

(Entram Hérmia e Lisandro)

Hérmia — Estou muito cansada.

Lisandro — Entdo, dorme aqui. Também estou cansado.
Hérmia — Estou tdo cansada que nem medo tenho.
Lisandro — Durmamos, entdo.

(Chega Puck)

Puck — Estes devem ser os atenienses. Vou pingar. h!!!
Sera que devo pingar nos olhos da moga ou do rapaz?
Elfo 1 - Seila... ela mesma.

Elfo 2 - Nossa!!!l Ali estdo mais dois...

Puck - Vou fazer o feitico de adormecer. Durmam,
durmam!!! (Demeétrio e Helena adormecem). Agora,
levamos esta pra este, ou o contrario (carregam as
pessoas e se confundem).

Puck - Bom, vou p0r a po¢ao nos rapazes.
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Elfo 1 — Vamos sair daqui, acho que fizemos uma
bobagem.

(Saem. Helena acorda e tenta acordar Demétrio e
Lisandro).

Lisandro — Helena, eu te amo.

Demétrio — Helena, eu te amo.

Helena — Ih, ndo tinha nenhum e agora tenho dois.
Hérmia — (acordando) O que ¢ isto, queres me tirar o
noivo?

Lisandro — Lutarei contigo pelo amor de Helena.
Demétrio — Isto mesmo, vamos até a clareira. (saem)
Helena — Hei, esperem por mim!

Hérmia — Volte aqui, o noivo € meul!

(Saem brigando)

Cena 3 - Oberon encontracom Puck

Oberon — Viste s6 o que aprontaste? Trate de consertar.
Faca cair uma neblina para atrapalhar a briga e eles se
perderem na floresta. Depois pingue o antidoto nos
rapazes e em todos para se esquecerem do acontecido.

Ato IV — Na floresta

Cena 1 - Um camponés aparece a Titania

Oberon — Tu és muito desastrado, Puck! Mas por que
estas com este camponés?

Puck — Eu peguei por ai.

Oberon — Vamos usa-lo contra a Titania, traga a rainha.
(Puck puxa a rainha. Oberon e Puck se escondem e ela
acorda).

Titédnia — Ah! Estou vendo um anjo!

Camponés — Benza Deus, quero sair deste bosque.
Titédnia — Nao faga isso, fique comigo. Meu amor lhe
pertence. Venha para junto de mim. Quero dormir nos
seus bracos.
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Oberon — Cara Titania, queres te libertar do meu
encanto? Devolva-me o elfo.

Titédnia — Devolvo, mas me libertem.

Puck — Aqui esta o antidoto. (Titania bebe)

(O camponés sai correndo)

Cena 3 - Os jovens encontram Egeu

(Aparecem 0s jovens meio tontos)

Lisandro — Onde estamos?

Hérmia — Perto da cidade, ouco vozes.

Demétrio —Helena, estou cada vez mais apaixonado por
ti.

Helena —E Egeu quem esta chegando.

Egeu — Sim, sou eu mesmo.

Lisandro — Morrerei com Hérmia.

Hérmia — Sim, defenderemos o0 nosso amor.

Egeu — Meus filhos, ndo se preocupem. O nosso rei
aboliu a lei de morte por desobediéncia. E, de agora em
diante, todos se casaréo por amor.

Demétrio — Tenho a impressao que esta floresta é
encantada.

Helena — Eu também sinto isto. Numa noite de solsticio
de verao tudo pode acontecer.

Ultima cena — Festa de casamento

Egeu — E entdo, tudo acabou bem. Como vimos, todos
ficaram com quem amavam. Acredito que tudo isto
aconteceu por causa daquela noite magica.

FIM
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