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O que ¢ o cérebro humano senao
um palimpsesto imenso e natural?
Meu cérebro ¢ um palimpsesto € o
seu também, leitor. Inimeras
camadas de ideias, de imagens, de
sentimentos caem sucessivamente
sobre seu cérebro, tdo docemente
como a luz. Pareceu que cada uma
sepultava a precedente. Mas

nenhuma, na realidade, pereceu.

Charles Baudelaire



RESUMO

AMARAL, Marina Martins. Domingos Fossari: Memoria e Identidade. 2011.
48 péginas. Trabalho de conclusdo de curso (Bacharelado em Artes Plasticas)
— Departamento de Artes Visuais, Centro de Artes, Universidade do Estado de
Santa Catarina, Florianopolis, 2011.

Este trabalho de conclusdo de curso abordara a questdo da memoria e
identidade na obra de Domingos Fossari. De forma geral o trabalho contard a
trajetoria do artista gaticho radicado em Floriandpolis e usara as 38 telas de
Domingos Fossari que atualmente se encontram no Museu Escola da
Universidade do Estado de Santa Catarina para fazer uma relacdo entre
cidade, lembranca e esquecimento, passado e presente. Desta forma
mostrando a importancia do trabalho de Fossari para a preservagdo da
memoria e dos costumes de Florianopolis.

Palavras-Chave: Domingos Fossari. Trajetoria. Memoria. Florianopolis.
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1. INTRODUCAO

A 1ideia para desenvolver este trabalho surgiu em 2008, quando soube que 38
telas do artista Domingos Fossari estavam guardadas no Centro de Artes da
Universidade do Estado de Santa Catarina — CEART/UDESC. Lembro-me de ficar
intrigada com a descoberta, afinal estudava desde 2005 no CEART e nunca vira tais
telas expostas, e sabia que o Centro de Artes ndo possuia um espago adequado para o

armazenamento e conservagao das obras.

Este ano ao iniciar a pesquisa descobri que as obras em questdo foram
transportadas para o Museu Escola da Universidade do Estado de Santa Catarina, onde
permanecem atualmente sem cuidados especiais € nas mesmas condicdes em que se

encontravam no Centro de Artes.

Nao se sabe ao certo de que forma estas telas chegaram ao CEART, ha rumores
de que foram doadas, outros de que foram solicitadas, mas de qualquer forma, seja no

CEART ou no Museu Escola-UDESC, foram tristemente guardadas e esquecidas.

Esta pesquisa tem como objetivo reconhecer a importancia da memoria na obra
de Domingos Fossari para a construcdo histérica e social da cidade de Florianopolis. O
artista que sempre se declarou um apaixonado pela ilha eternizou em seus desenhos a

Florianopolis dos carros de boi, dos casarios, do acendedor de lampido, do Miramar.

No segundo capitulo deste trabalho chamado “A Trajetoria do Artista”,
abordarei a vida e obra de Domingos Fossari. Nao usarei um método linear e
sistematico, mas desenvolverei sobre o assunto de maneira geral, situando o leitor em

um tempo e espaco.

Ja o terceiro capitulo nomeado “A Obra Esquecida”, tratarei sobre as telas que
estdo no Museu Escola-UDESC. Farei uma analise geral sobre os temas abordados nas
obras, e mostrarei a importancia destas representagdes para a cultura local. Neste

capitulo compreenderemos a influéncia da cidade de Florian6polis na obra do artista.
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Finalmente o quarto capitulo chamado “A Obra Viva”, abordarei o tema da
memoria no trabalho de Fossari. Usarei das teorias de Walter Benjamin, Georges Didi-
Huberman e Pierre Nora para demostrar a importancia das obras de Fossari para a

memoria de Floriandpolis.

As telas de Fossari que estdo no Museu Escola da UDESC sao ilustragdes em
bico-de-pena da ilha, registros da antiga arquitetura e costumes locais. Fossari foi um
guardido de memorias para esta cidade que ele escolheu como lar, suas obras evocam a
tradi¢do e os costumes do povo ilhéu, assim representando e fazendo parte da

identidade cultural de Florianopolis.
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2. A trajetoria do artista

No presente capitulo ndo pretendo abarcar a vida de Domingos Fossari como um
todo e de maneira linear e sistemdtica, mas sim fazer um apanhado geral de sua

trajetoria, desta forma contextualizando e situando o artista em um tempo e espago, pois

“as fontes de um bidgrafo sdo idénticas as de um historiador ou
de um jornalista investigativo que trabalha para peridodicos ou em
seu proprio livro reportagem: documentos (oficiais e ndo
oficiais), correspondéncias, fotos, didrios, clippings, livros de
memorias e autobiografias, assim como, eventualmente,
entrevistas de compreensdo e reconstrucdo. [...] Durante o
processo de pesquisa biografica ¢ necessario € nem sempre
evitavel entrevistar. Significa, em outras palavras, ter de lidar
com lembranga/recordagdo (por via oral ou escrita) de amigos,
familiares e conhecidos que conviveram direta ou indiretamente
com o biografado. [...] O autor que extrai tudo de tudo — dezenas
de cadernos de anotagdes, por exemplo — pode estar-se
escondendo no fato de ndo ser capaz de assumir a sua
responsabilidade pela selecdo criteriosa. [...] Os bidgrafos
operam o que os novos historiadores chamam de mundo das
experiéncias comuns, que incluem novas formas narrativas, como
micronarrativas... [...] A biografia, portanto, ndo pode conter a
totalidade dos acontecimentos testemunhados, em dado momento
ou em determinado lugar, mas somente alguns aspectos
escolhidos. [...] Os biografos tém de manter um didlogo
intermindvel entre presente e passado. Uma biografia ndo pode
ser escrita a menos que o biodgrafo estabeleca algum tipo de
contato com a mente do biografado e a sua. Trata-se de uma
relagcdo de reciprocidade”. Vilas Boas (2002, p. 53-71)

Domingos de Aranda Fossari nasceu no dia 25 de novembro de 1914 na pequena
cidade de Itaqui, no Rio Grande do Sul. Seus pais, José Fossari e Domitila de Aranda
Fossari, eram comerciantes donos de um comércio de exportacdo de frutas. Mesmo
destinado a herdar os negocios da familia, o jovem Fossari decidiu ndo seguir no ramo

familiar, e sim, dedicar-se a formacao artistica.
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Fossari demonstrava interesse e aptidao pelo desenho desde crianca, o que por
algumas vezes causou-lhe problemas. Na época em que estuda no Ginasio Santana de
Uruguaiana (RS) foi intimeras vezes repreendido pela dire¢do da escola por usar o
tempo de aula para fazer caricaturas de colegas e professores. Esta até poderia ser uma
situagdo comum para um jovem na fase escolar, se ndo houvesse ali, uma curiosa

habilidade muito superior a uma crianga de apenas oito anos.

Na década de 30, Itaqui, ndo oferecia condigdes necessarias para que Fossari
desenvolvesse seu potencial artistico. Entdo, por conselho de um engenheiro e
desenhista conhecido, Fossari decidiu fazer um curso de desenho por correspondéncia,
na Escola de Zier, de orientagdo alema, que se localizava em Buenos Aires. Nesta época
0 cenario artistico argentino era bem conhecido por Fossari, j4 que acompanhava
através dos jornais estrangeiros que chegavam a Itaqui as charges dos desenhistas

“Hermanos” Valdivia, Eduardo Alves e Batle.

Em 1937 o fascinio pela técnica leva-o em busca de aperfeicoamento em Buenos
Aires. Durante dois anos Fossari foi aluno do renomado mestre da Escola de Belas
Artes de Buenos Aires, Professor Lorsio, onde se dedicou intensamente ao desenho
classico. O contato com as obras de artistas através de revistas especializadas argentinas
foram de singular importancia no desenvolvimento de sua técnica pessoal, assim como

o trabalho dos brasileiros J. Carlos, Calixto e Raul Perdeneiras.

Figura 1 — Fossari. Estudo de Desenho de Observagdo
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Em 1939 Fossari regressa a cidade natal, mas acaba instalando-se em Porto
Alegre onde comega a trabalhar como desenhista de publicidade. Na capital inicia seus
estudos com o sui¢co Vicente Perlasca, especializando-se na dificil técnica do bico-de-

pena.

Fossari torna-se funcionario do estado do Rio Grande do Sul em 1942, na
funcdo de desenhista da Secretaria da Agricultura, mas nao permanece muito tempo
neste cargo, j4 que no ano seguinte comega atuar no Servico Nacional da Malaria-SNM.
Neste mesmo ano ¢ requisitado para organizar a se¢do de desenhos do SNM na cidade

de Floriandpolis, onde serve até 1976, ao aposentar-se.

Foi aluno, em Floriandpolis, do grande retratista Estanislau Traple no periodo de
1943 a 1944, dedicando-se ao estudo da figura humana. Fossari tornou-se um excelente
desenhista e cartunista. Apesar de trabalhar com tinta a 6leo, seu dominio era o bico-de-
pena e a aquarela. Na capital catarinense colaborou com grande parte dos jornais locais,

por exemplo, “O Estado” e “A Gazeta™".

Figura 2 - Fossari. Charge para o jornal O Estado- 13 de Dezembro de 1981.

' Em 1950 a convite do jornalista Jairo Callado comega a trabalhar como caricaturista no jornal A Gazeta.
“Zé Catarina” foi seu personagem de maior sucesso.
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Um de seus maiores feitos, segundo Lia Leal na introdu¢do do livro
Florianopolis de Ontem, foram as 120 telas em aquarela e bico-de-pena para a obra
cientifica em botanica de Santa Catarina, Flora Ilustrada Catarinense — Bromelidceas e

maldria Bromélia Endémica’ de autoria do pesquisador Conego Raulino Reitz.

Figura 3 - Fossari. Bromélia, aquarela sobre papel.

Segundo Lago® (1987), essas telas sdo,

Antes de tudo, pinturas, quadros meticulosamente
elaborados por um mestre das artes plasticas. Fossari
logrou dar as muitas variedades de bromélias tal vigor
estético, uma tamanha forca existencial que somente
podera ser oriunda de sensibilidades no mais elevado
plano das possibilidades humanas: o nivel da genialidade.

? “the Bromeliad Society Bulletim” de Los Angeles (EUA) publicou intimeras destas ilustragdes. Os

originais estdo no Herbario “Barboza Rodrigues” em Itajai.
* LAGO, Paulo Fernando. Jornal “O Estado”, 27/05/1987.
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Em paralelo a sua formagao artistica, Fossari foi professor de desenho classico
no Colégio Coragdo de Jesus durante dez anos (1957-1967). Mais tarde, em 1986,
lecionou pintura e desenho no Centro Integrado de Cultura-CIC de Florianopolis, e

ministrava aulas particulares em seu atelier.

Em 1958 Fossari realiza a primeira exposi¢cdo de caricaturas em Santa Catarina
no Teatro Alvaro de Carvalho em Floriandpolis apresentando algumas telas a 6leo e

aquarela além do bico-de-pena.

Mesmo ja sendo um excelente desenhista Fossari jamais deixou de aprimorar-se,
ainda no ano de 1958 teve aulas com Theidoro de Bona, na cidade do Rio de Janeiro.
Em 1960 expde suas obras pela segunda vez, nesta ocasido a exposi¢do ocorre na
cidade de Brusque, no Pavilhdo Centenario. Seis anos depois Fossari ¢ premiado com a

Medalha de Prata do Salao Catarinense de Belas Artes de Floriandpolis.

Figura 4 — Fossari. Auto-retrato para o jornal A Gazeta, 1979.

No ano de 1973, aos 58 anos de idade, Domingos de Aranda Fossari publica seu
primeiro livro Assim os vejo...Homens do meu tempo. O livro foi publicado com o apoio
de familiares, amigos e da Universidade do Estado de Santa Catarina-UDESC. As 107
meticulosas caricaturas, das mais variadas personalidades de Santa Catarina, contidas
no livro de Fossari comegaram a ser produzidas a partir de 1970. O artigo Domingos
Fossari na memoria - a trajetoria de um artista de Luciane Ruchel N. Garcez e Sandra

Makowiecky, diz que:
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Segundo o artista, uma caricatura ¢ a forma que mais se
aproxima da memoria inconsciente guardada de alguém,
uma espécie de fotografia subjetiva. Despindo o
personagem de quaisquer ligagdes politicas, Fossari
construiu as imagens desprovidas de satira, sem objetivo
humoristico, motivado pela vontade de fazer arte, pura e
simples, em outras palavras, satisfazendo o desejo de
criar.

Para a realiza¢do deste projeto Fossari ndo poupou esfor¢os em pesquisa. Sua
intengdo era retratar a personalidade pura e simples de cada modelo, sem usar de
indicagdes Obvias, 0o que acontece comumente em charges e caricaturas. Uma intensa
fase de pesquisa foi indispensavel para o trabalho, j4 que muitos dos modelos nao
tinham a possibilidade de ir até o atelié do artista. Fossari reuniu varias fotografias dos
modelos, estudou seus habitos ¢ tracos. Antes de iniciar a caricatura final, o artista fez

uma média de 12 esbocos de cada modelo.

Figura 5 — Fossari. Aquar e bico de pena sobre papel.

Caricatura de Mario Ferreira.
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Domingos admitia que tinha um encanto especial pela caricatura, € como todo
caricaturista, gostava de fisionomias com tragos fortes. Quem o conhecia afirma que era
comum Fossari fazer convites a estranhos na rua para que posassem para ele. O convite
podia ser por varios motivos, ora por gostar de um nariz, ora por um trejeito, de
qualquer forma, todos irresistiveis a seu olhar. Fossari era conhecido por sua calma e
suavidade, motivo pelo qual nenhum de seus convites foi recusado, por mais inusitado

que fosse.

Mas ndo pensem os leitores que o Domingos Fossari tenha
porte e agilidade do cavalariano das coxilhas e seja capaz
de montar um bagual em pélo e partir p’ra ‘peleia’ de lago
e langa; ou que seja capaz de quebrar a chimarrita e partir
de facdo em punho na defesa da ‘chinoca’ faceira. Nao.
Por contrario. E um tipo calmo, olhar profundo por detras
das lentes, fala macia como a brisa da coxilha, altivo ¢
solitdrio como o imbu. Tudo nela respira a calma, amor,
paz. E um artista. (A. SEIXAS NETTO, 1972)

Podemos defini-lo como um verdadeiro perfeccionista na sua area, de percepcao
apurada, sensivel aos detalhes, mestre na arte do olhar. Sua dedicagdo era notoria,
desenhava diariamente. Todo o dia antes de trabalhar e antes de dormir praticava como
um fiel que ndo ousa perder a sagrada missa de Domingo. Até mesmo datas
comemorativas eram oportunidades para que colocasse seu talento em pratica,

desenhando e pintando os cartdes comemorativos.

Como um verdadeiro adorador da ilha, se satisfazia em retratar os lugares e o
povo “manezinho”. Acredito que esta adoracdo pelas paisagens cotidianas de
Florian6polis fosse, na verdade, uma busca mitoldgica por seres que por anos fizeram
parte de seus sonhos infantis. O cendrio ilhéu era familiar desde crianga para Fossari, A.
Seixas Netto conta nos que Fossari “(...) nasceu nos pampas gauchos e se tornou ilhéu

‘barriga verde’ por adog¢do e por enlevo histérico-emocional.” E afirma que:

[...] Ele mesmo conta que, quando garoto, na idade dos
sonhos d’herdis e génios e fadas, ficava por inteiras horas
a escutar narrativas da fronteira; e por muitas vezes seus
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sonhos eram a narrativa guasca das campanhas platinas
quando os ‘demonios verdes, que vieram 14 da ilha do
desterro, saltavam das macegas em chamas para o
‘entrevero’ com a indiada de Andresito Artigas enquanto
os centauros gauchos, de Chiripds ao vento e langas
rebrilhantes, devolviam de rolddo sobre a fronteira a
bugrada guarani que vinha talar os pampas e coxilhas do
Rio Grande do Sul.

Através de seu trabalho contribuiu para a conservagdo da memoria da cidade de
Floriandpolis, rendendo-lhe uma indicagdo, do vereador na época Edson Andrino de
Oliveira, para ser homenageado como Cidaddao Honorario da ilha, o protetor de bondes

e rendeiras, de casarios e costumes, tao verdadeiros quanto ao mesmo tempo magico.

Em 1976 volta a expor, no Saldo da Assembleia Legislativa do Estado de Santa
Catarina. J4 no ano seguinte, Fossari expde em Brasilia ao lado do amigo General
Oswaldo Ferraro de Carvalho. Faziam parte do seu circulo de amizades os artistas
Martinho de Haro, Eduardo Dias e Gilberto Gerlach. Mesmo sendo préoximo a varios
artistas Fossari jamais participou de grupos de producao artistica em particular, sempre
optou pela producdo solitdria, ou melhor, livre. Fossari ndo cedeu as investidas
contemporaneas, manteve-se fiel a técnica que amava e ao que o motivava a produzir.

Nao aderiu a um estilo, mas desenvolveu o seu, através de muita paciéncia e minucia.

Sempre se mostrou disciplinado e determinado a registrar de maneira mais real
possivel a realidade. Prezava tanto a técnica, que nunca deixou de estudar e praticar.
Seus tragos a0 mesmo tempo eram leves e marcantes, de uma precisdo incrivel, sua
riqueza nos detalhes permitia algumas vezes a identificacdo de espécies de plantas nas

paisagens de seus desenhos.

Na ilha retratou pescadores, rendeiras, casarios antigos. Fossari sempre se
preocupou com a cidade e com a preservagao da identidade local. O artista preocupava-
se com o acelerado crescimento da ilha e com a onda de demoli¢des que se instalava em
Floriandpolis. Fossari eternizou paisagens através do desenho, como um cagador de
memorias, quando sabia que alguma construgdo antiga iria ser demolida apresava-se ao

local para eternizé-lo com seu bico-de-pena.
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Que interesse pode ter, no entanto, a descricdo de uma cidade?
Nos dé4 a impressdo de comtemplarmos um cadaver. Tentemos,
pois, anima-los com um toque de vida, com um sopro humano.
Imaginemos um ser qualquer, um homem comum, que a amar a
observa e, carinhosamente, anota as impressdes que sentiu. Este
homem terd reminiscéncias, falard das coisas que mais perto
estiverem de seus conhecimentos, do seu carater ¢ do seu
temperamento. As paisagens e os fatos tomardo cores talvez
diversas das reais. Mas isso terd alguma importancia? A cidade
renascerd, eis o principal. Nao a cidade como ela se possa
apresentar aos olhos de quem quer que seja. Apenas a cidade
construida e sentida por esse homem comum. (SOUZA, 1960,

p.12)

Em 1978 Fossari, com o apoio da Universidade do Estado de Santa Catarina-
UDESC, publica uma coletdnea de desenhos a bico-de-pena sobre a cidade, chamada
Florianopolis de Ontem. A publicagdo desses desenhos era um sonho antigo, afinal era
um projeto caro e Fossari era pai de familia e trabalhava como funcionario publico. O
livro com 121 paisagens a bico-de-pena teve trés edigdes esgotadas, e ainda hoje serve

como referéncia para muitos profissionais na area de historia, arquitetura e artes.

Figura 6 — Fossari. Rua General Bittencout, Florianopolis.

A maioria dos desenhos apresentados no livro foram feitos in loco, porém como

muitos dos locais retratados ndo existiam mais, ou existiam parcialmente, o artista
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recorreu a fotos antigas, cedidas pelo amigo e professor Oswaldo Rodrigues Cabral.
“(...) O uso das fotografias foi necessario porque muitas das casas que representavam a
cultura acoriana ndo estavam mais de pé.” (NONNEMACHER, pl156) A fim de
eternizar a Floriandpolis do final do século XIX e meados do XX além da arquitetura
antiga da ilha, Fossari registra o cotidiano ilhéu ja inexistente, como o acendedor de
lampido, ou o bondinho puxado por burros. Fossari contribui para vivacidade da
historia de Floriandpolis, seu trabalho recusa-se ao esquecimento e mantém-se presente
na memoria da cidade. O artista da forma ao o que hoje poderiam ser apenas contos, ou

pior, lembrangas narradas.

Prestou uma grande contribuicdo a memoria cultural da
cidade, uma vez que, através de seu talento habilmente
registrou as varias fachadas da capital. Sdo gravuras sobre
as mais tradicionais edificagdes publicas e residenciais.
(MAKOWIECKY, 2003, P. 272)

Figura 7- Fossari. Rua Jodo Pinto, Florianopolis.



23

Fossari sempre recebeu incentivo incondicional da familia para que seguisse
com sua arte. A esposa Irene e os oito filhos, Tereza, Iara, Dulce, Carmem, Rosa,
Domingos, Ivana e José, eram seu ponto de equilibrio e declaradamente sua fonte de
inspiragdo. Fossari nunca deixou de produzir, dedicou sua vida a praticar e a fazer o que
realmente amava, junto das pessoas a que amava. Faleceu em 1987, aos 72 anos na

cidade em declarou-se inimeras vezes, Apaixonado. Florianopolis.

A familia (descendentes) pretende um dia criar um espago dedicado ao artista e
disponibilizar o acesso as mais de trés mil obras deixadas, dentre elas bicos-de-pena,
aquarelas e telas a dleo. Os desenhos de Fossari despertam o saudosismo de uma
realidade ndo conhecida, de um momento ndo experimentado, porém estranhamente

desejado por quem os observa.
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3. A Obra Esquecida

Ruas, fortes, casas um engenho de farinha, o velho mercado, as
rendeiras, os carrinhos de cavalo da praca XV, o tear ilhéu, o
bondinho de burros, o vendedor ambulante, o trapiche municipal
do Miramar de tdo saudosa memoria. Tudo isso, e tanto mais, SO
permanece gracgas aos tragos preciosos do artista, que buscou
preservar assim a memoria de quem teima em ndo ter memdoria.
(MIGUEL apud SCHMITZ, 1987).

O presente capitulo chamado “A obra esquecida” tem como objetivo mostrar as
38 telas de Domingos Fossari que se encontram atualmente no Museu Escola da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. Existem diferentes relatos para
explicar a saida destas telas da Secretdria Estadual do Estado de Santa Catarina a
chegada ao Centro de Artes da UDESC. As datas, assim como a razao do deslocamento
destes trabalhos sdo imprecisas.

E no Museu Escola da Universidade do Estado e Santa Catarina, logo a primeira
sala a direita entre a escada caracol e a pilha de toras de madeira, que se encontram 38
telas do artista Domingos Fossari. Elas estdo agrupadas aleatoriamente (em grupos de
cinco a seis telas) empacotadas com papel Kraft. Estes pacotes estdo dispostos dentro
de caixas de papeldo que brigam por um lugar neste espaco tdo incomum para se
guardar/preservar obras de arte. Ao entrar na sala o rangi do antigo assoalho de madeira
mais parece uma marcha finebre que d4 “boa vindas” a inusitada cdmara mortudria,
onde jazem além das telas de Fossari, painéis com fotos antigas completamente
deteriorados jogados pelo chdo, uma tampa de mesa, bombonas de agua vazias,
ventiladores e uma imensa antena parabodlica.

O contraste, o choque, a fragilidade... A relagdo entre memoria, esquecimento,
vida e morte. A morte como ruina da nossa modernidade. Segundo Peixoto Brissac

(1998),

A modernidade — na sua relagdo privilegiada com a morte
— remete a antiguidade porque esta revela uma
propriedade comum a ambas: a fragilidade. E porque o
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antigo nos parece como ruina que o aproximamos do
moderno, igualmente fadado a destruicdo. A cidade
moderna ¢ o palco de transformagdes incessantes, que
revelam sua precariedade. Ruinas e obras se confundem.
A morte ja se apoderou dos edificios que estamos
construindo. O antigo se préoxima do moderno pela
manifestacdo da caducidade do presente. (p.233)

Figura 9 — Museu Escola UDESC, 2011.
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Mas como se manter presente na memoria das pessoas hoje? Se o processo de
modernidade causava frenesi da década de 60 €70 com o pop e a exacerbagdo das
culturas de massa, hoje o cendrio ndo se apresenta muito diferente, porém nao ha mais
surpresas, a modernizagdo se tornou necessidade, por tanto, banal. Infelizmente o
esquecimento ¢ um sintoma do século XXI. Fossari dizia que “o passado ndo podia

ficar perdido” Foi pensando dessa forma que o artista deixou registros documentais

muito importantes para a historia da cidade de Floriandpolis.

Ele foi fundamental dentro do nosso movimento artistico,
principalmente nas décadas de 40 e 50, porque retratou as
coisas da cidade, lutando como todo percurso, tendo uma
linguagem propria e respeitando o trabalho alheio.
(HASSIS apud SCHIMITZ, 1987, p.11).

Ao observar as telas do Museu Escola-UDESC reparamos temas como:
paisagens, registros arquitetonicos, cenas cotidianas e festas tipicas. Para o artista era
importante “fazer a impressdo do momento”, mas acima de tudo Fossari se
comprometia a reviver o “passado presente”. As imagens de suas telas despertavam o
passado adormecido na memoria da cidade. Um passado ndo muito distante, porém
esquecido, dia a dia, devido as mudancas aceleradas de Floriandpolis. O propdsito de
Fossari era manter viva a memoria da ilha e seus costumes, usando destas imagens para

construir lembrangas.

Embora os desenhos de Floriandpolis de Ontem se fixem
preferencialmente na antiga arquitetura de Floriandpolis,
inclusive o que sobrou da colonial, Fossari fixa também
cenas de rua e atividade profissional tipicas dos habitantes
antigos da cidade. Fossari trouxe o gosto pelo detalhe,
pela minacia documental. *

* Jornal do Brasil. 11/12/79. In Domingos Fossari. Retrospectiva de sua obra no MASC, em 1988, com
curadoria da viava do artista, Sra. Irene Maria Fossari.
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Fossari era um perfeccionista, era habito produzir seus desenhos arquitetonicos

no proprio local, aonde chegava a voltar inimeras vezes para registras 0os minimos

detalhes.

Figura 10 — Fossari. Rua doVigario, atual ~ Figura 11 — Fossari. Os Sobradinhos da
Fernando Machado, no Campo do Manejo  esquina da Praga com Fernando

Machado (Desaparecido).

Em cada uma das gravuras de Fossari hd movimentos, e
ha vida: e as nuvens, as carrogas ¢ os barcos a vela, as
passagens, os telhados e as arvores ai estdo em cada uma
das gravuras, para nos dizerem que a Histéria de hoje,
somados, ¢ que vao ser o mundo de amanha. (Sachet,
1978).

Quando Fossari faleceu Paulo Clovis Schimitz escreveu ao jornal O Estado a
matéria Fossari, a nova perda de uma cidade sem memoria, onde fala sobre a
importancia do registro da memoria visual da cidade. Fossari sempre teve a
preocupacdo com a memoria do seu objeto de estudo. Seus desenhos se convertiam em
“biografia visual”, a cada linha, em cada detalhe, ¢ como se contasse a historia e os
segredos passados da cidade. Cuidadosamente desvendava as facetas reprimidas de

modelos duros e silenciosos.

Se a obra ¢ feitico e encantamento pelo olhar, o que amam
os olhos? (Sandra Makowiecky, 2003, p.119)



Figura 12 — Fossari. A velha Igreja de Figura 13 — Fossari. Casa da sotéia.
Nossa Senhora da Lapa do Ribeirdo da Rua Saldanha Marinho. Ja demolida.
ilha.

Figura 14 — Fossari. Casas Figura 15 — Fossari. O Castelinho da
paredes-meias da Rua Esteves Junior. Praca Sao Sebastido.
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Figura 16 — Fossari. A casa em que Figura 17 — Fossari. Casa do antigo Largo
nasceu Esteves Junior, na rua do seu General Osorio (Campo do manejo)
nome.

Para tentarmos entender este interesse de Fossari pela cidade podemos
considerar o espago urbano como uma “estrutura de linguagem que se manifesta nao
apenas pela sua representagdo visual, mas polissensorial, produzida e utilizada pelo

> entdo, desta forma as cidades seriam o espago cénico onde,

habitante deste espaco”
nos habitantes, seriamos os atores. E importante lembrar que a cidade “é povoada
também pelo conjunto de recordacdes e mitologias que dela emergem, o que faz com
que ela se anime com nossas recordagdes e que seja também agida por seus habitantes,
que continuamente dialogam com seus signos, simbolos € monumentos”. Podemos

pensar entdo as representagdes da cidade feitas por Fossari como um dialogo

intermitente entre passado e presente.

Que outra forma teria o ilhéu de conhecer seu elo perdido
nas brumas de um tempo onde ndo se curtia as praias nem
o banho de mar, as mulheres usavam espartilho, a famosa
figueira ficava em frente ao palacio Cruz e Souza, os
bondinhos eram puxados por burros, as ruas iluminadas
por lampides de querosene, os homens usavam bengalas,
chapéu e roupas pesadas, [...] ndo fossem os tracos firmes
do desenhista Domingos Fossari? (MORAES, 1987, p.2) ’

As telas “esquecidas” no Museu Escola-UDESC nos contam a histéria de uma
cidade a muito “esquecida”, e que para alguns nem existiu. Hoje encontramos vestigios
da antiga cidade escondidos entre os prédios comerciais do centro de Florianopolis. A
cidade passou por inumeras mudangas e alterou “substancialmente sua paisagem urbana
como edificacdes em varios estilos, e surgimento de modernos edificios no lugar das
construgdes seculares.” (Sandra Makowiecky, 2003, p.335). Nao ¢ incomum que
geracdes mais jovens ao escutar historias sobre a Florianopolis de Ontem, que Fossari

incansavelmente se dedicou a registar as considerem ficcionais. Afinal, muitas das ruas

* Tese de Doutorado da Professora Sandra Makowiecky, A4 Representacio da Cidade de Floriandpolis na
Visdo dos artistas Plasticos, 2003, p.46

¢ Ibidem
"Moraes, Maria Helena de. As Brumas de Floriandpolis. Jornal Diario Catarinense, Especial, 1987, s/d.
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e casas retratadas nas telas do artista, ndo existem mais, ou com o tempo receberam
outros nomes, assim, distanciando ainda mais estes jovens observadores que nada

observam.

[...] numa cidade sem memoria, seus bicos de pena,
mostrando o Miramar, os sobrados da Rua Conselheiro
Mafra e Francisco Tolentino, igrejas ja demolidas,
casardes que deram lugar a edificios, ruas e esquinas hoje
tomadas por fliperamas — Tudo, enfim, é documental
(SCHMITZ, 1987, p.11)

Com tracos leves Fossari restaura em suas telas “[...] o casario perdido, telhados
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antigos, costumes com uma poética atmosfera da ilha [...]

Figura 18 — Fossari. Rua do Senado, mais tarde Rua da Republica.
Hoje Filipe Schmidt

1930.

Figura 19 — Rua Felipe Schmidt,

Figura 20 — Rua Felipe Schmidt,
2003.

8 PISANI, Osmar. Jornal “O Estado”, 1979. In Domingos Fossari. Retrospectiva de sua obra no MASC,
1988, com curadoria da viuva Sra. Irene Maria Fossari.
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Podemos considerar a atengdo e dedicagdo de Fossari pela arquitetura e os
costumes da ilha como uma “reacdo afetiva e imunitaria contra o esquecimento
resultante dos imperativos da modernizagdo dos espacos™. O vinculo afetivo com a
cidade e as interagdes sociais ¢ evidente nos desenhos do artista, ao relembrar as épocas
em que frequentava o “falecido” bar Miramar diz “sempre ia encontrar os amigos e
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conversar as coisas daquele tempo”®. Uma lembranca que como tantas outras soavam

como desabafo.

Figura 21 — Fossari. Charutaria do Espanha
(José Garrido Portela)

Em cada desenho, uma lembran¢a, um desabafo, ¢ acima de tudo a tentativa de
eternizar a cidade que hoje ¢ auséncia. Fossari repousou seu presente no papel e o
lapidou com linhas e memorias, deixando o passado disponivel para aqueles que se

dispusesse a “exuma-lo”.

Ainda as marcas do passado continuam a enrugar meu
talento. (Domingos Fossari)''

® NONNENMACHER, Marilange. Vida e Morte Miramar: Memdrias urbanas nos espacos soterrados

da cidade, tese de Doutoramento, 2007, p 157.
YFOSSARI retratou a historia da ilha. “O Clamor”, Floriandpolis, 1986.
!! Entrevista para a Revista Solugdo, s.n.t., p.12.
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Figura 22 — Fossari. companhia de Carris Urbanos,
no primeiro quartel do séc. XX

Das 38 telas encontradas no Museu Escola — UDESC, 36 fazem parte do livro
de Fossari Florianopolis de Ontem. Ao folhear o livro em busca de mais informacdes
percebemos que Fossari ndo data varios desenhos expostos na coletdnea, o que
proporciona ao nosso olhar a sensagdo de um tempo indeterminado. E certo que Fossari
tentava dominar o tempo través de seus desenhos, sendo assim, transformou a sua obra

em objeto atemporal.

Segundo Nonnenmacher, 2007, existe em Fossari,

A auséncia de referéncia temporal na maioria das obras
(...) sua preocupagdo em registrar e catalogar
emocionalmente um passado [o liga ao expressionismo]
(...) dizia ele ser simpatico ao 'expressionismo, porém
sem academicismos'? (P. 168).

Seixas Netto acreditava que os tragos de Fossari continham a “profundidade do
fantasmal da verdade dos tempos que tinha como axioma o conceito de infinito” *, o

jornalista vai além dizendo que eles continham o infinito, aquilo “que ¢ eterno, que nao

2Na exposi¢do de Fossari, uma visdo da Florian6polis de ontem. “O Estado”. 12 set. 1980, p.17,
Floriandpolis.

BNETTO, A Seixas. Op. Cit.
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» " Nonnenmacher diz que as caracteristicas

existe em si mesmo, ou em partes
levantadas por Netto sobre a obra Florianopolis de Ontem de Fossari, nos permite
analisar os desenhos do artista como uma “constelagdo salvadora” que rompe com a
linha do tempo linear, e lanca a obra no redemoinho da existéncia, cujo apice se
encontra numa trilogia do instante formado pela perceptividade-construgdo-

desconstruc¢do”."

Figura 23 — Fossari. O velho Teatro Alvaro de Carvalho,
nos fins do século XIX

Figura 24 — Fossari. Café¢ Natal, na Praga 15 de novembro,
na primeira metade do século XX.

“Ibidem

' NONNENMACHER, Marilange. Tese de doutorado “Vida e Morte Miramar: Memorias urbanas nos
espagos soterrados da cidade”, 2007, p. 169.
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Duas frases me chamaram atenc¢do durante minhas leituras para esta monografia
e penso caberem nestas consideragdes. A primeira ¢ de Sandra Makowiecky quando diz
“A alma desta cidade exigi memoria” '© Ao refleti sobre esta frase procurei o
significado da palavra “alma”, e acredito que ela resuma grande parte do trabalho de
Fossari, sua definicdo vem do latim, anima, e se referi ao principio de dar movimento
ao que € vivo, o que ¢ animado ou o que faz morrer.

A religido acredita que a alma sobrevive a morte fisica, que ela ¢ eterna. Assim
como a morte os registros de Fossari operam como passagem, a passagem da alma para
a vida eterna. O artista através de seus bicos-de-pena transforma a cidade morta em
cidade celestial, onde nada morre, tudo € eterno. Seu trabalho continua vivo, desta
forma, independendo a matéria.

J& a segunda frase ¢ da filha do artista, Carmem Fossari que diz que “O tempo
dard a real dimensdo da obra” esta frase em especial me intriga... Serd que € preciso
mais tempo? Ou ja vivemos neste tempo que ela menciona na frase?

Encerro minha anélise das telas que estdo no Museu Escola — UDESC lamentando a
falta de cuidado depositado no trabalho deste artista, que dedicou a vida @ memoria da
cidade de Floriandpolis.

Infelizmente os museus da cidade dispdem de poucas obras de Fossari ¢ a
maioria de sua obra esta em poder da familia, que apesar de pretender criar um espago
dedicado ao artista, hoje ainda acredita ser um sonho distante a disponibilizacao destes

trabalhos ao grande publico.

16 Sandra Makowiecky, Tese de Doutorado “A representagdo da cidade de Floriandpolis na visdo dos

artistas plasticos” 2003, p. 282.
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Figura 25 — Fossari. Titulo ou descri¢ao ndo encontrado.

Figura 26 — Fossari. Casas térreas do Figura 27 — Fossari. Casardo no Estreito.
Ribeirdo da Ilha.
Figura — Fossari. Chalé da Rua

Figura 29 - F ossari. Chalé da Rua
Frei Caneca. Bocaiuva.
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Figura 30 — Fossari. Ponte do Vinagre Figura 31 — Fossari. Derradeiro grupo de
(Fim da Rua Tiradentes). Ja demolida. casas do antigo Beco Sujo, depois chamado
“Irmao Joaquim”, de frente para o Campo do

Manejo, Praca General Osoério. Demolido.

Figura 32 — Fossari. Sobradinho da Rua Figura 33 — Fossari. Rua do Comércio
Conselheiro Mafra. (Atual Conselheiro Mafra) antes da
construcao do Mercado. Séc. XIX.

Figura 34 — Fossari. Sobradinho da Rua Figura 35 — Fossari. Casa assombrada
Jeronimo Coelho (antiga da Paz) com Rua Tenente Silveira.
Conselheiro Mafra.
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Figura 36 — Fossari. Sobradinho com Figura 37 — Fossari. Sobradinho do Cais
sacadas de ferro lavrado. Rua do principe da Liberdade.
(atual Conselheiro Mafra).

Figura 38 — Fossari. Telhados Coloniais. Figura 39 — Fossari. Acendedor de
Lampido.

Figura 40 — Fossari. Rua da Tronqueira  Figura 41 — Fossari. Caminho do Itacorubi.
(atual General Bittencout) e Morro do
Antao.
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Figura 42 — Fossari. Sobradinhos da Figura 43 — Fossari. Rua Anita Garibaldi
Figueira (atual Rua Francisco Tolentino). (antiga do “Desterro”), esquina com
General Bittencourt.

Figura 44 — Fossari. Prefeitura Municipal  Figura 45 — Fossari. Casarao de sobrado

de Floriandpolis. do capitalista Antonio Joaquim Wanzeller."”
Figura 46 — Fossari. Igreja de Nossa Figura 47 — Fossari. Titulo ou descrigao,
Senhora do Rosario e Sdo Benedito. nao encontrados.

Construida no século XIX.

Foi doado ao Hospital de Caridade e nele funcionou por quase um século o Clube 12 de Agosto. Vista
tomada durante a sua demolig@o, para dar lugar a constru¢do do edificio Joana de Gusméao. Rua Augusta
(atual Joao Pinto) — Legenda de Oswaldo Rodrigues Cabral.
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4. A Obra Viva

No meio das correrias que o século XX nos faz percorrer,
um gosto agridoce de paraiso perdido insiste em se
localizar nas mentes ¢ coracdes das criaturas humanas,
tendo que viver no inferno da vida que a cidade nos
promete cumpre. E, dai o cultivo, quase que adoragdo de
tudo quanto representa os velhos e gostosamente doces
tempos em que a cidade ndo destruira os verdes e as
calmas do campo e da roca. E as samambaias e as coisas
velhas passaram a significar algo mais do que o simples
exotismo. Passaram a nos garantir uma fase da historia
que nos recusamos a trocar e, muito menos, a perder. [...]
Enquanto o homo faber produz para o consumo — e
produzindo, polui e destréi, o homo creator, concorrendo
com a divindade, detecta o inconsumivel, o eterno € o
permanente em cada um dos angulos da realidade que nos
cerca. (CELESTINO SACHET, 1978, p.16').

Nas palavras do professor Celestino Sachet podemos sentir que o saudosismo e
agonia devido ao “desaparecimento e instabilidade dos lugares” ' ndo é um sentimento
vivido apenas por Fossari. O escritor e jornalista Seixas Netto diz em relacdo ao
trabalho de Fossari que “[H] 4 uma imortalidade em tudo. E imortalidade e imortal ¢
aquilo que morre a cada instante para viver no instante seguinte”. 2

Marilange Nonnenmacher explica que o comentario de Netto, sugeri que “a
imortalidade possibilitada por Fossari, estd na tentativa sobria do artista de langar
algumas de suas obras para fora do dominio do tempo cronologico e linear”.

Assim sendo, entendemos que tempo ¢ a palavra chave para o trabalho de
Fossari “ao deixa-las fluir numa imanéncia histérica, numa eterna temporalidade do
presente, adquirindo novos significados, nascendo a cada instante, de acordo com as

aliancas e relagdes estabelecidas num determinado momento.” (NONNENMACHER,

P.168) Também podemos dizer que este tempo no trabalho de Fossari ndo se trata do

8 Professor Celestino Sachet noite de abertura de autdgrafos do livro de Domingos Fossari Floriandpolis
de Ontem.

¥ Tese de Doutoramento Professora Marilange Nonnenmacher. Vida e Morte Miramar: Memdrias
urbanas nos espacgos soterrados da cidade, 2007, p 170.

% Amaro Seixas Netto para o Jornal AN Capital, 1999.
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tempo cronoldgico mas sim do tempo que Benjamim *'

chama de aqui e agora a
“existéncia unica, € somente nela, se desdobra a historia da obra. Essa historia
compreende ndo somente as transformacgdes que ela sofreu, com a passagem do tempo,
em sua estrutura fisica, mas como relagdes de propriedade que ela ingressou” # ou seja,
a obra de Fossari transita entre o presente e o passado, na relagdo entre a cidade capital
do presente e a mesma cidade provinciana do passado com seus casarios e tradigoes.
Benjamin acreditava que era a figura do historiador que deveria interpretar os
sonhos coletivos, porém para que esta interpretagdo se tornasse possivel era preciso se
criar um método de interpretagdo. Foi a partir do “momento de ruptura com a vida, o
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momento do despertar” ~° que ele baseou sua teoria, dizendo que:

Na imagem dialética estd contido o tempo. Ele ja se
encontra na dialética hegeliana. Esta, porém, s¢ conhece o
tempo como tempo de pensar propriamente historico,
sendo psicologico. O diferencial de tempo, no qual a
imagem dialética somente ¢ auténtica, ainda ndo lhe era
conhecido. Tentativa de mostra-lo através da moda (...) O
momento temporal na imagem dialética s6 pode ser obtido
integralmente pela confrontagdo com outro conceito. Esse
conceito ¢ o “agora da conhecibilidade”. (BENJAMIN,
W. Apud. BOLLE, Willi. P. 65.)

Desta forma, Benjamin vai dizer que as imagens oniricas podem ser
interpretadas e reconhecidas através do despertar no presente, ou o “agora da
conhecibilidade”.

Didi-Hubeman ** em seu livro Devant le temps. Histoire de lart et
anachronisme des images diz que “sempre, diante da imagem, estamos diante de
tempos. [...] olha-la significa desejar, esperar, estar diante do tempo.” (p.9). E
importante entendermos que Huberman analisa a “especificidade do tempo que

constitui a obra de arte, defendendo a ideia de que a imagem deflagra multiplos elos

! Walter Benjamin nasceu em Berlim em 1892, foi ensaista, critico literario, tradutor, filosofo e
socidlogo judeu alemio. E associado a Escola de Frankfurt e a teoria critica.

22 BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: Magia e técnica, arte e politica. Tradugdo de Sérgio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2 edigdo, 1986, p. 167.

» Tese de Doutoramento Professora Marilange Nonnenmacher. Vida e Morte Miramar: Memdrias
urbanas nos espacgos soterrados da cidade, 2007, p 170.
% Georges Didi-Huberman nasceu em Saint-Etienne em 1953. E filosofo, historiador critico de arte.
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com base nos quais serd possivel reconfigurar varios presentes;” * Seguindo o
pensamento deste autor, pode-se afirmar que a imagem revela a memoria intrinseca de
sua existéncia que continua a acompanha-la em outros presentes.

Conforme Didi-Huberman a memoria (e ndo o passado) é “anacrOnica em seus
efeitos de reconstrucao do tempo, [¢ ela, a memoria] que € convocada e interrogada

” 2 agsim o tempo passado serve como matéria factual, a memoria,

pelo historiador
inserida em um dado presente, decanta o conteudo deste passado e lhe d4 uma nova

forma.

Didi-Huberman (2000) diz ainda que a memoria,

[...] decanta o passado de sua exatidio. E ela que
humaniza e configura o tempo, entrelacando suas fibras
[...]. E a memoria que o historiador convoca e interroga,
ndo exatamente 'o passado. (p.37)

Podemos relacionar o conceito de anacronismo de Huberman com o trabalho
tedrico de Benjamin, ja que o pensamento deste ¢ considerado anacronico e resistente
ao “modelo temporal de historicismo”.?”’ Para Benjamim a obra pode ser interpretada
como uma montagem de diferentes tempos instigando novas relagdes entre passado e
presente e criando uma nova referéncia temporal para a obra.

Neste novo modelo apresentado por Benjamim o passado ndo seria mais
representado pela memoria, e sim apresentado por ela. Roberta Andrade de Nascimento
explica no artigo Charles Baudelaire e a arte da memoria (2005), em relagao ao

pensamento de Benjamin, que

Gragas ao conceito de memoria, € possivel trabalhar no
campo da apresentagdo como constru¢do a partir do
presente, tempo que possibilita a deflagracio de
correlacdes passadas. O historiador se identifica entdo
com a figura do arquedlogo; nesse trabalho arqueolégico,
a imagem aparece no centro da vida historica por se

» Roberta Andrade Nascimento. Artigo “Charles Baudelaire ¢ a arte da memoria”. 2005.
% Ibidem.

2 Tbidem.



42

constituir como um objeto dialético, produtor de uma
historicidade anacronica.
Entdo, podemos dizer que conforme o pensamento de Benjamin, encontramos
nas imagens de Fossari dois periodos temporais distintos, o que vivemos € 0o que nao
existe mais, produzindo assim, dois relatos paralelos, porém complementares em um

certo tempo, em um certo “agora’.

A memoria torna as experiéncias inteligiveis, conferindo-
lhes significados. Ao trazer o passado até o presente,
recria o passado, a0 mesmo tempo em que o projeta no
futuro; gracas a essa capacidade da memoria de transitar
livremente entre os diversos tempos, € que o passado se
torna verdadeiramente passado, e o futuro, futuro.
(AMADO, 1995, p.132)

As imagens de Fossari sdo atemporais, porém a memoria destas obras precisa ser
exercitada na memoria das pessoas, “alimentadas no cotidiano e a partir do cotidiano,
isto porque o 6bvio ndo é a lembranga, mas sim o esquecimento,” ** Considerando que a
memoria ndo ¢ uma func¢do natural, mas sim uma constru¢do humana moldada em um

determinado tempo,
Pierre Nora (1993) explica que por esta razao,

[...] a memoria se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto. A historia s6 se liga a
continuidades temporais, as evolugdes, e as relacdes das
coisas. A memoria ¢ o absoluto e a historia o relativo.

(p.09)

A memoria assume um carater coletivo e nao individual, ou seja, as lembrancgas
estardo sempre inseridas dentro de um contexto. Ao recordarmos uma imagem esta nao
tera sentido e valores por si s6, mas estara relacionada a valores externos e maiores. A
memoria passa a agir como identidade, mas ndo exclusivamente individual.
HALBWACHS (1990) vai explicar que “cada memoria individual é um ponto de vista

sobre a memoria coletiva, [...] este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu

#ESQUINSANI, Rosimar Serena Siqueira. Esquinsani, Valdocir Antonio. Artigo “Leitura, Patrimonio
Cultural e Lugares de Memoria: O Papel da Escola.” 2007.
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ocupo, ¢ [...] este lugar mesmo muda segundo as relagdes que mantenho com outros
meios”. Ou seja, ¢ a partir da memoria coletiva que se constréi a identidade cultural” de
um povo, em um determinado tempo e lugar. E somente através desta memoria coletiva

que € possivel manter viva a representagdo de um grupo social.

A memoria ¢ vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a
dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente de
suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. (NORA, 1993, p.09).

As imagens construidas por Fossari sdo inspiradas na ‘“constelacdo” de
acontecimentos provenientes de seu proprio tempo, porém ndo se privam de existir
somente naquele intervalo temporal. Na verdade a “origem nao designa o vir-a-ser
daquilo que se origina, ¢ sim algo que emerge do vir-a-ser e da extingdo” *.

A partir do exposto, considero que o artista interpreta o papel do historiador
dialético de Benjamin, que ‘“deve libertar o objeto histérico do fluxo da histéria
continua.” *' Assim concluo que as imagens de Fossari sdo imortais em sua existéncia

dialética, suas interpretacdes continuam abertas € em constante mutagdo se renovando a

cada presente instaurado.

O “infinito” presente nos tracos de Fossari, destacado por
Netto, responde a qualidade da obra de arte que deve ser
inviolavel, porque unica e pluridimensional, estd inserida
no “instante” do olhar. (NONNENMACHER, 2007,
P.171)

¥ Castelos (1999, p.22) “entende-se por identidade cultural a fonte de significado e experiéncia de um
povo”.

% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemio. Traducio de Paulo Rouanet. Sao Paulo:
Ed. Brasiliense, 1984, p. 18.

3 Tbidem.
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5. Consideracoes Finais

A arte ¢ imitacdo da natureza ndo enquanto representa a
realidade, mas enquanto a inova, isto €, enquanto
incrementa o real, seja porque acrescenta ao mundo
natural um mundo cosmico, seja porque no mundo natural
acrescenta as formas que j& existem, formas novas que,
propriamente constituam um verdadeiro aumento da
realidade. (Pareyson, 1989, p.70)

Durante esta pesquisa percebi que Fossari representa Floriandpolis a partir do
seu imaginario, suas memorias individuais e coletivas. O artista ndo simplesmente imita
as formas da cidade, mas as incorpora em um tempo, criando uma distinta

Florianopolis.

4

E o sentimento urbano agregado em suas telas que atribui identidade e
significado a seu trabalho. Gombrich (1986) diz que “Nem no pensamento, nem na
percepgao, aprende-se a generalizar. Aprendemos, sim, a particularizar, a articular, a
fazer distingdes onde antes havia apenas massa indiferenciada”. Considero esta a
verdadeira arte de Fossari, a capacidade de transformar a cidade objeto em cidade

narrativa, que vive através dos tempos.

[...] sempre se da a ver, pela materialidade de sua
arquitetura ou pelo tracado de suas ruas, mas também se
da a ler, pela possibilidade de enxergar, nela, o passado de
outras  cidades, contidas na cidade presente
(PESAVENTO, 2002, p.25).

Acredito que o tema central desta pesquisa, a memoria, € um assunto que possui
muitos desdobramentos. Aqui deixo claro que nao pretendi trabalhar de maneira
profunda o assunto (memoria), mas apenas concentrar a discussdo em pontos chaves.
Penso que o tempo disponivel para o desenvolvimento do trabalho ndo ¢ o suficiente

para leituras profundas e abrangentes.
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Este trabalho desde o inicio tem pretensdes de cunho introdutorio para futuras
pesquisas. Assim, afirmo aqui a inten¢ao de dar continuidade a esta discussdo e
aprofundar a investiga¢do sobre este tema (memoria na obra de Domingos Fossari) em

pesquisas futuras.
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