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RESUMO

Este trabalho aborda aspectos da minha pintura, sustentados pela pesquisa em pintores
contemporadneos brasileiros. O foco da minha atividade reside no estudo da cor e na utilizagdo de
diversos materiais orgdnicos, especialmente pigmentos terrosos. Nesta dissertagdo, dividida em
dois capitulos, discuto processos experimentais em pintura abstrata e exploro o tema da Figura
humana. Investigo questSes relativas a espagos vazios e “siléncio” na pintura, tanto na minha
obra quanto na de outros artistas. Sdo referéncias para este trabalho os artistas Rubens
Oestroem, James Kudo, Arcangelo Ianelli, Paulo Pasta, Karin Lambrecht, Carlos Vergara, Daniel
Senise, Renata de Bonis e Rodrigo Cunha. Os escritos de Frangois Cheng, Tatiana Levy, Michel
Foucault, Alan Watts, Jacqueline Lichtenstein, Georges Bataille, Giles Deleuze e Anne Cauquelin,
além de textos do Zen Budismo, fundamentam teoricamente as argumentagdes.

PALAVRAS-CHAVE: terra, cor, processos experimentais, pintura contemporanea Brasileira.



ABSTRACT

This work explores relevant aspects of my own painting, base don research on the work by some
Brazilian contemporary artists. The text structured in two Chapters: in the first I discuss
experimental processes in abstract painting; and in the second, I explore the theme of Human
Figure. I also investigate questions related to emptiness and “silence” in painting, both in relation
to my own work and to the work of other artists. Amongst the artists who are references to
this study are: Rubens Oestroem, James Kudo, Arcdangelo Ianelli, Paulo Pasta, Karin Lambrecht,
Carlos Vergara, Daniel Senise, Renata de Bdnis e Rodrigo Cunha.

The theoretical discussions are based on the writings of the following authors: Frangois Cheng,
Tatiana Levy, Michel Foucault, Alan Watts, Jacqueline Lichtenstein, Georges Bataille, Giles
Deleuze, Anne Cauquelin

KEY WORDS: earth, color, experimental processess, Brazilian contemporary painting
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"..a pintura constitui uma maneira especifica de viver’. (CHENG, 1979, p. 13)
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INTRODUGAO
Este trabalho propde uma reflexdo sobre a pintura contemporanea brasileira, destacando as
influéncias de importantes pintores no desenvolvimento do meu processo criativo. Escolhi a
pintura como tema central desta pesquisa por representar a principal vertente de minha

expressdo artistica, desde os primeiros contatos com as artes e suas possibilidades.
Esta pesquisa é pautada em questdes como:

- Qual a importancia da cor e do material na constituigdo da minha pintura?

- Qual o impacto poético e estético do uso de pigmentos terrosos na construgdo da cor?

- Como contextualizar a Figura humana em meu trabalho e de outros pintores contempordneos

brasileiros?
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Para elucidar essas questdes, advindas da minha vivéncia artistica, abordo aspectos que vdo
desde a utilizagdo de materiais orgdnicos até a discussdo da prépria dindmica de cada trabalho.

Em termos estruturais, este TCC se divide em dois capitulos. No primeiro, trato da pintura
abstrata, que pesquisei durante os anos iniciais da minha trajetéria artistica. Nesse periodo
utilizei a tinta acrilica junto com a aplicagdo de diversos outros materiais e recursos. No segundo
debrugo-me sobre a temdtica da Figura humana no trabalho que desenvolvo atualmente e no

processo de lapidagdo do material por mim escolhido.

Ao refletir sobre a questdo da cor na pintura, utilizo como referéncia trabalhos dos artistas
contemporadneos brasileiros Rubens Oestroem, James Kudo, Arcangelo Ianelli, Paulo Pasta, Karin
Lambrecht, Daniel Senise, Renata de Bonis e Rodrigo Cunha. Essa escolha contempla o universo

artistico com o qual me identifico e que contextualiza historicamente o meu préprio trabalho. Ao
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discutir aspectos relevantes da obra desses artistas, busco também dialogar com a perspectiva
de criticos, curadores e historiadores de arte brasileiros como Paulo Sérgio Duarte, Jacopo

Crivelli e Icléia Catanni.

Como embasamento tedrico, tenho por referéncia os escritos de Frangois Cheng, Michel Foucault,
Alan Watts, Jacqueline Lichtenstein, Georges Bataille, Giles Deleuze e Anne Cauquelin. Outra
base filoséfica - de cardter menos académico - € o Zen budismo e seu impacto na arte. Utilizo
conceitos de alguns desses pensadores para examinar questdes ligadas ao vazio, que busco

alcangar por meio da cor “silenciosa” na minha pintura.

O capitulo IT destaca o tema da Figura humana, que aparece nas minhas pinturas mais recentes.

Nesse capitulo abordo a relagdo entre Figura e fundo na construgdo de espagos meditativos, os
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quais chamo de vazio. Também falo sobre o processo de produgdo da tinta de pigmentos naturais,
que se inicia com um ritual de busca minuciosa e coleta paciente do material, resultando na
trabalhosa transformagdo da matéria bruta em produto final. Discuto elementos relativos a

pintura-pintura, em busca de construgdo da cor por meio de variadas camadas.
O presente texto versa, pois, sobre o aspecto processual das prdticas pictéricas

contempordneas, apontando para o tempo préprio da pintura. No meu trabalho, esse tempo estd

indissociavelmente ligado a natureza do material: a terra.
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Capitulo T
séries ABSTRATAS

Inicio este capitulo com consideragdes acerca do trabalho de Rubens Oestroem, cujas aulas
representaram, para mim, o principio uma nova perspectiva estética. A partir delas, pude abrir
minha percepgdo para a pesquisa de uma pintura matérica que se renova permanentemente. Farei,
portanto, um breve relato sobre como se deu esse processo. Creio ser fundamental para, mais
adiante, contextualizar o meu atual estdgio de trabalho.

Em 1998, participei de uma oficina de pintura contempordnea ministrada pelo artista Rubens

Oestroem, supra citado. Sob sua orientagdo, iniciei minhas experimentagdes com materiais.
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Durante o curso, Oestroem abordava aspectos prdticos e tedricos em torno da pinturg,
ressaltando a importdncia de leitura e pesquisa para fundamentar o trabalho poético. O artista
encorajava seus alunos a refletir sobre a pintura no dmbito da histéria da arte e nos contextos
socioldgico e filoséfico. Também nos estimulava a refletir sobre o trabalho de vdrios artistas,
explorando os conceitos que estruturam seus projetos, e, consequentemente, enriquecendo o

desenvolvimento de nossa prdpria atividade pictorica.

Entre os métodos utilizados por Rubens Oestroem, estava o exercicio de observagdo. Ele
colocava em cima de uma mesa, uns sobre os outros, troncos, galhos e tocos de madeira e nos
instigava a olhd-los e extrair, daquela composigdo, recortes que mais hos chamassem a atengdo.

Tudo era potencialmente interessante.
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Nesse tipo de exercicio, se pode ver o objeto e dissocid-lo de seus conceitos pré-estabelecidos,
distanciando-o da idéia inicial do objeto pronto, desprovido de mistério. Um tronco pode tornar-
se apenas uma forma orgdnica, retorcida, lidica. Sob esta perspectiva, surge uma hova

visualidade, construida a partir de um outro olhar. (Tlustragdes 3 e 4)

Silvia Carvalho

Tlustragbes 3 e 4
Sem titulo mista sobre tela 85x112cm 1998
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Durante as atividades prdticas, inicialmente utilizamos materiais convencionais. As telas eram
preparadas com duas demdos de um composto de tinta PVA com cola. Além do suporte, fambém
utilizavamos verniz acrilico para confecgdo de tintas, misturando, a esse aglutinante, pigmentos
em pé e liquidos (industriais) e tintas PVA. O baixo custo do material era liberador, propicio,

pois, 4 experimentagdo.

Além da rica experiéncia em ter Rubens Oestroem como mestre, suas pinturas tiveram um grande
impacto no desenvolvimento do meu processo pictérico.

Na série A Pele da Terra (catdlogo de novembro 99) se pode perceber a materialidade de sua
obra, pela presenga de elementos orgdnicos, como terra e palha, em contraste com as marcas
feitas com tintas industriais. Oestroem cria, dessa forma, uma tensdo entre as densas manchas

escuras e os tons argilosos dos diversos planos. Estruturas em relevo sdo construidas com
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diversos materiais, dando a impressdo de corpos, figuras. As formas tém seus contornos
ocultados pela "pele” da pintura, que ndo deixa que sejam totalmente reveladas. Isto fraz ao

observador uma curiosidade em descobrir o que estd por baixo, o que se “esconde” ali.

Rubens Oestroem

Tlustragdo 5
Solaris acrilica , éleo, palha sobre tela 200x200cm 1999
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Em recente visita ao atelier do artista, observei a continuidade de seu processo de trabalho,
permeado sempre por experimentagdes com diversos materiais. Oestroem cria e recria suas
obras sem medo em obter resultados “bons ou ruins". Para ele, o que vale é ousar. Retirar,
colocar, colar, raspar, furar, enfim, realizar o que o trabalho pede. Na série que desenvolve
atualmente, Oestroem utiliza, como suporte, lonas de caminhdo usadas. Essas lonas, marcadas
pela lida do dia a dia, desgastadas pelas intempéries, ja vém carregadas de toda uma histéria, que

se soma ao préprio trabalho. Pode-se observar abaixo (ilustragées 6, 7 e 8),

Rubens Oestroem

Tlustragbes 6,7 e 8
Detalhes de obras em lonas 2010
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que Oestroem usa retalhos desse material, intencionalmente rasgados, sobrepostos a outros com
bastante liberdade. As tonalidades utilizadas por Oestroem sdo neutras, apagadas, acinzentadas,

dando as obras um aspecto envelhecido, como se gastas pelo tempo e pelo uso.

Oestroem levantava, hessa época, a questdo da poética como algo pessoal, inerente ao processo
criativo, enfatizando também a importancia da pesquisa tedrica. Porém, inicialmente, a teoria se
apresentava para mim como uma forma de barreira a transpor. "Nenhuma teoria pode se
desenvolver sem encontrar uma espécie de muro, e é preciso a prdtica para atravessar esse
muro”. (FOUCAULT, 1979, p. 41) Foi entdo que me deparei com o meu muro: o muro do discurso, do
embasamento tedrico, dos textos criticos e filoséficos. Sabia que trilhar caminhos ainda ndo
percorridos seria um desafio enriquecedor, e que a prdtica de um estudo sistemdtico poderia ser

uma forma de atravessar esse muro.
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Desde o comego, o processo pictérico demonstrava que a escolha do material e a sua utilizagdo
seriam fundamentais para a construgdo do tipo de pintura que desejo realizar. Acredito que a
obra seja a concretizagdo, a encarnagdo, talvez, do mundo interno, de tudo aquilo que se observa,
se vivencia, se estuda. O que é selecionado pelo inconsciente e langado fora como expressdo

artistica.

Minha pesquisa com materiais se intensificou durante o periodo de 1998-2005. Nessa fase,
produzi uma série de trabalhos em que me apropriei de objetos orgdnicos colhidos na praia.
Madeira, conchas, areia, terra, barro, grama, dentre outros materiais, eram aplicados na pintura

com as tintas PVA e, posteriormente, acrilicas. (Tlustragdes 9, 10 e 11)
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Silvia Carvalho

Tlustragdes 9,10 e 11

Sem titulo  mista sobre tela  60x80cm 2002

Busquei também referéncias em outros artistas que utilizavam materiais orgdnicos em suas
obras, como Daniel Senise e Karin Lambrecht. Ao pesquisar os seus trabalhos, ampliei a
compreensdo do meu proprio processo. Durante esse periodo desenvolvi uma série de pinturas

utilizando tinta acrilica e colando objetos. (Tlustragdes 12, 13, 14, 15 e 16).

33



Silvia Carvalho

Tlustragdo 12
Crescimento desordenado mista sobre tela 40x50cm 2004

Ilustragdo 13
A colheita mista sobre tela 40x40cm 2004

34



Tlustragdo 14
Marisol mista sobre tela 50x100cm 2004

Tlustragdo 15
Arvore de Barro  mista sobre tela 40x80cm 2004

35



Tlustragdo 16

Amazdnia mista sobre tela 60x80cm 2004

Os trabalhos seguintes passam por um processo de modificagdo, que se dd pela retirada parcial
dos objetos colados na tela. A pintura passa a acontecer de forma mais integral, ou seja, formas
geométricas continuam a aparecer nas pinturas, porém ndo mais aplicadas sobre elas e sim
pintadas. As cores contfinuam intensas e os trabalhos adquirem maior flexibilidade, movimento.

(Tlustragdes 17, 18 e 19)
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Silvia Carvalho

Tlustragdes 17 e 18
Sem titulo acrilica sobre tela 80x100cm 2005

Tlustragdo 19
Sem titulo acrilica sobre tela 40x80cm 2005
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A partir de 2005 comecei a sentir a necessidade de iniciar uma etapa de suavizagdo das cores e
de maior diluigdo das formas, em busca de uma integragdo do todo. O resultado pictérico dos
trabalhos, para mim, é a prépria imagem dessa nova vivéncia. O trabalho indica o inicio de uma
busca pelo siléncio, por um espago interno, meditativo. Evidencia-se a disposi¢do de transmitir
uma tranqiilidade densa, calorosa, embora ainda haja uma movimentagdo tensa, uma agitagdo um
tanto descompassada. Hd uma necessidade em trangiiilizar a pintura, retirar os seus excessos.

Produzo, nesta fase, dois trabalhos com cores menos intensas, porém, ainda bem coloridos.

(Tlustragdes 20 e 21)
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Silvia Carvalho

Tlustragdes 20 e 21

Sem titulo acrilica sobre tela 50x100cm 2005

Na busca por esses espagos silenciosos uma referéncia fundamental foi James Kudo. O contato
com suas obras me causou significativo impacto e imediato fascinio. Durante meses perseverei na
investigagdo de cada imagem do catdlogo da exposigdo, com olhares atentos a todos os detalhes

da técnica de Kudo. A maneira como o artista dialoga com a cor e o espago me atraiu e instigou
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de forma singular. Observei por um longo periodo alguns de seus trabalhos e senti-me conduzida a

lugares ainda desconhecidos.

A influéncia das pinturas de Kudo reduz significativamente minha paleta para tons rebaixados. O
branco passa a ser cor essencial. As pinturas sdo construidas com pouca variagdo cromdtica e com
a representagdo de elementos abstratos, soltos, que aparecem dissociados uns dos outros, como

signos da memdria.

Numa série de pinturas em acrilico sobre tela, exposta nha Dan Galeria (Sdo Paulo - SP), observei o
dominio cromdtico do artista, que faz da mistura de cores o seu ponto forte. Nota-se, nessa série
de trabalhos sem titulo, como a cor constréi o espago, cria uma atmosfera onde objetos flutuam

numa ordem impar. Outro aspecto atraente a salientar, sdo as tonalidades de suas cores,
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semelhantes aos tons da terra queimada, esmaecida, desgastada pelo tempo. (Ilustragdes 22 e

23)

James Kudo

_T- Tlustragdo 23
Tlustragdo 22 Sem titulo (diptico) acrilica sobre tela 200x250cm 2001
Sem titulo acrilica sobre tela 200x100cm 2001
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O trabalho de Kudo nos leva a um mundo onirico, silencioso, em que aparecem imagens de infdancia
como o balango e o escorregador. Algo que ja nos foge da meméria, mas que ao mesmo tempo a

resgata, abrindo brechas em suas “caixinhas".

Como destaca Maria Alice Milliet: “Kudo, retoma fragmentos do imagindrio infantil e com eles
refaz seu universo. Para Kudo representam um tesouro perdido, as pedras que colecionava quando

crianga”. (MILLIET, 2005, p. 09)

Os trabalhos apresentados a seguir foram desenvolvidos em 2006, inspirados especialmente no
uso de cor e na construgdo do espago das obras de James Kudo. Priorizo, a partir de entdo,

espagos vazios quase ausentes de cor que dialogam com formas orgdnicas desconectadas de um
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todo. Afasto-me temporariamente dos materiais orgdnicos e produzo trabalhos com tinta acrilica

e aplicagdes de retalhos de antigas pinturas, sobre tela. (Ilustragdes 24 e 25)

Silvia Carvalho K

Tlustragdo 24
Degelo acrilica sobre tela  70x900cm 2006

Ilustragdo 25
Cabana  acrilica sobre tela  80x100cm 2006
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Esses frabalhos sdo caracterizados por um desejo de mudanga na minha pintura. Uma fase de
"limpeza". Dispenso a colagem de objetos no suporte e concentro a experimentagdo nhas
possibilidades de se criar ambiéncia e densidades por meio da sobreposigdo de pinceladas e da
construgdo gradual da cor. Minhas produgdes, a partir de entdo, se direcionam no sentido de
alcangar espagos de siléncio, através das cores e da imaginagdo. Percebo esse processo em
sintonia com o conteldo poético do verso zen: "Quando alcangamos a outra margem temos de
deixar o bote para trds". (WATTS, 2009, p. 61) O caminho de experimentagdo com uma paleta mais
rica e a pesquisa de texturas e colagens, se fez necessdrio para chegar ao ponto de ansiar pela

quietude. Portanto, para silenciar, acalmar, enfim, suavizar a pintura, reduzi a paleta e as formas.
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O SILENCIO E A "ELOQUENCIA MUDA DA COR"

Nesse novo processo de mudanga na minha pintura, outro grande pardmetro é Arcdngelo Ianelli.
Percebo em Ianelli um dos pintores que se aproxima da idéia de silenciar a pintura. Na ilustragdo
26, sutis passagens de cor sdo obtidas por meio da sobreposicdo de camadas quase
imperceptiveis. Através das diversas veladuras, é desvelada sua pintura-pintura. Para o artista. a
cor € suficiente para construir um universo onde se é possivel mergulhar. As cores vibram. Sdo

como uma musica silenciosa. (Tlustragdo 26)

Arcangelo Ianelli

Ilustragdo 26

Vibrag8es do azul ao terra Sleo sobre tela 180x130cm 1984
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Frederico de Morais reflete sobre a sensagdo das cores de Ianelli:
"A pintura de Ianelli ndo se entrega, nunca, num primeiro contato. Exige contemplagdo demorada,
quase amorosa, a fim de que aquilo que estd no fundo venha para primeiro plano, deixando no

espectador uma sensagdo de calma e de bem estar espiritual”. (STEEN, 1997, p. 26)

A pintura de Ianelli, construida pela cor, pelo eterno velar e desvelar das camadas de tinta, faz
ruido, € mistério. Esconde algo, permite um instante de parada, um intervalo. Aguga os sentidos.
Suas solugdes finais estdo no cromatismo, assim como em Kudo. Porém, em Ianelli o embate
constante entre linha e cor é vencido pela cor, pelo espago harmonizado, pelo equilibrio, pela

brandura de seus tons, ora intensos ora suaves e delicados.
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Ferreira Gullar, em poema, apresenta uma reflexdo sobre

Ndo € mais mostrar as formas do mundo

ou do sonho,

da natureza, ou da imaginagdo.

Néo € mais figurar, descrever ou representar,
narrar, aludir

Néo hd iluséo.

Nem tampouco énfase, orquestragcdo

das dissonancias,

dos conflitos de formas e cores.

Néo hd conflitos.

Pintar, para Arcangelo Ianelli agora € suscitar o surgimento da cor.
Fazer siléncio e deixar que ela (a cor)

Imerja

Nele- do cerne dele- densa, luminosa.

a

obra

de

Ianelli.
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Vinda do fundo da sombra, a cor

trémula ténue

como frdgil apari¢cdo

que fosse se apagar em seguida
Mas ndo: essa fragilidade € parte essencial
da apari¢do
como a chama que bruxuleia - por ser chama -
mas se mantém viva e ardente.
Pintar para Ianelli agora é mostrar a cor
Pura depuragdo...”
Ferreira Gullar (STEEN. 1997, p. 58)

Paulo Pasta representa outra importante referéncia para minha pesquisa, pois, a exemplo de
Tanelii, faz pintura-pintura. Interessa-me a maneira como constréi seus campos de cor. A atitude

do artista em manter-se fiel a pintura também me agrada.
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Como o préprio artista diz ho documentdrio A Cor da Criagdo: “A pintura envolve a experiéncia.
Vocé vai pintando para ver” (PASTA, 2001). Pasta faz a pintura em um processo bastante lento, sem
pressa. Segundo o artista "a pintura vai fazendo corpo lentamente para o olho” (PASTA, 2001). O
que ¢, para ele, a caracteristica mais temporal da pintura. "Criar momento no quadro em que vocé
V€ e ndo v&" (PASTA, 2001). O artista diz que sua pintura é muito mais temporal do que espacial.
"Tem que olhar e ndo sé ter o espago, mas, fambém o tempo (...) eu gosto de olhar de longe, de ter
esse espaco. As vezes dou uma pincelada e fico cansado, porque projeto tudo ali, desde

frustragdes até acertos” diz Pasta. (PASTA, 2001)
O artista faz uma observagdo bastante prdtica sobre o processo de pintura, dizendo que a fruta

quando chega ao limite mdximo de saturagdo, de cor, de sabor, de beleza, algo mais a fard

apodrecer. Assim, para ele, ocorre com a pintura. Deve-se levd-la ao seu grau mdximo de
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saturagdo, por meio de mdos de tinta, até ela chegar ao limite, antes de “apodrecer”. Procuro em
meus trabalhos sintonizar-me com essa idéia, embora seja dificil identificar o ponto “mdximo”
que a pintura alcanga. Nesse sentido, observar o processo natural de apodrecimento das frutas

constitui-se hum interessante exercicio.

Paulo Pasta trabalha continuamente em busca da cor. Para o artista “a cor é sonhada, uma cor
“fugidia”, uma cor da memdria (...) Deve haver um didlogo entre as cores, de forma a colocd-las
num grau de intensidade, criar diferengas, onde elas possam ficar sem brigar”. (PASTA, 2001)

Segundo Marco Gianotti, a cor de Pasta ¢ “uma cor gastada, que sofre a vivéncia, as intempéries".

(PASTA, 2001) (Tlustragdes 27 e 28)
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Paulo Pasta

g Tlustragdo 28
Tlustragdo 27 sem titulo éleo sobre tela 180x220cm 2005
Sem titulo éleo e cera sobre tela 180x140cm 1990

Nas obras acima, observo o uso de poucas e sébrias cores, que me remetem a um ambiente de
serena quietude. Talvez, porque o artista persiga esse espago silencioso, contemplativo. Para
Pasta "o maior luxo do mundo € o siléncio” (PASTA, 2001). Quando diz que vai fazer um ajuste das
cores, harmonizar as passagens, isso significa fazer um pouco de siléncio. E continua: "A boa

pintura é aquela que faz siléncio”. (Pasta, 2001) Este siléncio, em meu entendimento, estd
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concentrado em todo o desenrolar do trabalho. Desde a escolha dos suportes a serem utilizados,

das cores, até o momento do olhar do observador.

Amilcar de  Castro chegou a dizer que seu ftrabalho ¢é uma reza.
Pasta conta: “ele, (Amilcar) me falou: Seu trabalho é uma reza. E vocé estd dentro da catedral.
Em 1998, quando lancei um livro pela EDUSP, ele leu, fez anotagdes no livro inteirinho, e me
devolveu. Ele escreveu em uma das pdginas um poema que fala do siléncio e da cor como moradia

do siléncio. Meu trabalho tem isso. Gosto quando ele faz siléncio”. (PASTA, 2009)!

Entro nesse siléncio, por meio das tonalidades que o artista desenvolve através das variadas

camadas de finta sobrepostas que se entrecruzam. Criando formas, figuras que se comunicam,

! Entrevista com Paulo Pasta Disponivel: http://fernandalopes.wordpress.com/tag/paulo-pasta/ acesso em
28/04/2010.
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conversam. Pinceladas aparentes se impdem e ddo movimento as cores, que ganham vida, respiram.
Segundo Pasta, suas obras t€m aspecto de catarata: "é como uma névoa, uma pelicula”, (PASTA,
2001) obtida por meio da mistura da tinta éleo com cera de abelha e terebentina. Para ele, o
espectador quase necessita limpar os olhos antes de ver a pintura. Esse “limpar de olhos" pode

ser uma das maneiras para perceber e interagir com a obra.

Pasta referencia Matisse como um de seus mestres e influenciadores na pintura sob vdrios
aspectos. "Ele é o simplificador da pintura. Aprendi com ele a condensagdo de que ele tanto
falava. E como se ele sustentasse o olhar do espectador”. E continua: “Matisse nos ensina, até
hoje, o tfratamento das cores. Com ele, as coisas ndo se pacificam, ele faz com que todas as

partes mantenham sua forga. Esse ensinamento deu a chave para minha pintura que eu ainda ndo
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tinha". (PASTA, 2001) Essa forga de Matisse que influenciou Pasta no seu estudo da cor, realmente

trouxe uma grande contribuigdo para a pintura ocidental.

Jacqueline Lichtenstein, em seu livro A Cor Elogldente faz uma importante reflexdo a respeito da
cor na pintura. Trago aqui uma citagdo de Lichtenstein que articula a “fala" da pintura através do
seu siléncio.

"A pintura ndo é uma poesia muda, isto €, uma parte a qual, por definigdo, falta a palavra?” Na
andlise de Pamphile “a pintura fala, a seu ver, e de uma maneira infinitamente mais persuasiva do
que qualquer discurso, fazendo-se ouvir, por seu siléncio, muito mais do que as letras podem fazé-
lo pela virtude das palavras. Mas, para conceber essa fala silenciosa que nos interpela em um

quadro, € preciso abandonar as categorias da arte poética e recorrer as da retérica. (...) E um
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discurso mudo para a verdade e que sé se destina ao coragdo; mas, embora mudo, faz-se ouvir

muito bem”. (LICHTENSTEIN, 1994, p. 199)

Diversos pintores irdo concordar com Lichtenstein, e certamente eu fambém, que a pintura tem
uma maneira especial e Unica de transmitir seu sentido. Nas palavras de Ianelli:

"Realmente acho que o artista deve se expressar através de sua obra. No entanto
acredito que a arte deve ser considerada uma das manifestagdes mais altas do espirito
humano. A obra deve falar por si. E uma redundancia o artista procurar por outros meios, a
ndo ser através de sua obra, definir sua mensagem pldstica e sua proposigdo. [...] Ela tem,
como a musica, o seu mundo, a sua linguagem prépria, autonoma, quando a realidade imediata
¢ afastada em prol da imaginagdo, o que realmente conta sdo os valores formais e pldsticos
que lhe sdo especificos na sua visdo mais pura e mais profunda. Ela deve dialogar pela
correspondéncia da forma, da cor, do ritmo, equilibrio, sensibilidade e conteldo pictérico.
Deve ser mais sentida que compreendida”. A. Ianelli (ALMEIDA, 1978, p. 129)
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A posigdo de Ianelli é claramente promotora de uma abordagem que defende a autonomia da
pintura, sendo esta uma mdxima da arte moderna. Recentemente, essa posigdo em prol da “arte
pela arte”, ou da autonomia da obra de arte, vem sendo questionada radicalmente. Acredito que a
forga do contexto, geogrdfico, histérico ou ideoldgico, se faz presente nas escolhas do artista de
maneira inevitdvel. Entretanto, concordo que a pintura tem seus meios particulares de expressar

seu conteldo, especialmente no que tange ao impacto sutil e misterioso da cor.

Com base nessas influéncias, busquei construir “didlogos” meditativos por meio da cor em meu
trabalho em pintura, Utilizo apenas uma ou duas cores, em grandes dreas, com o intuito de “dar
um tempo" para o olhar. Persigo a cor ideal, limpa, silenciosa, por meio das sobrecamadas de tons

de brancos sujos, cinzas coloridos, beges. Cores que trazem um estado de calma. O preto entra
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apenas nos detalhes, em linhas enroscadas que flutuam no espago. Simplifico essas formas cada
vez mais, na busca pela harmonia cor-forma.
A série de trabalhos iniciados a seguir, tem como foco principal o Tempo. E como materiais

orgdhnicos, terra e ferrugem, se comportam quando sdo expostos das intempéries.
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ESTACOES
pinturas ao tempo

O sentir e observar da passagem do tempo na obra é o estar com os pés no chdo de nossa
histéria contemporadnea. (...) E finalmente, também estes materiais orgdnicos se desfazem
numa erosdo temporal. Na sua eternidade, o objeto pldstico a disposigdo do tempo
documenta essa passagem de transformagdo matérica em arte. (OESTROEM, 1999, capa catdlogo)
Essa citagdo de Oestroem capta sensivelmente a idéia central acerca do desenvolvimento da
série ESTACOES. Apds conhecer uma série de obras da artista Karin Lambrecht, senti-me
especialmente motivada a fazer uma experiéncia com os pigmentos naturais (terras). Na série de
trabalhos sem titulo de 1999/2002, Lambrecht estica um grande tecido na areia, s margens do

Rio Guaiba em Porto Alegre. A artista mistura barro a dgua, e, por meio de vdrias camadas, tinge

o suporte. Diz Lambrecht que para que o trabalho fique pronto sdo necessdrios trés meses da
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agdo de sobreposigdo de camadas e mais sobrecamadas. Dessa forma, a artista procura “o
pictérico (...) que exista uma pequena unidade entre a gestualidade, o material e a forma central,
que com o passar do tempo ela (forma central) possa se expandir chegando mais ou menos até a
borda da pintura, dando fambém a idéia de um processo inacabado, em andamento”. (LAMBRECHT,
2006) Para a artista, ho momento em que usa a dgua traz para a pintura o préprio rio. O seu

trabalho é realizado assim, com elementos do meio ambiente. (Tlustragdes 29, 30, 31, 32 e 33)
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Karin Lambrecht

Tlustragbes 29 a 33
Processo e resultado dos trabalhos sem tiitulo 1999/2002.
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Para mim, foi mais importante observar o processo de produgdo do que o resultado final das
obras, embora plasticamente seja belissimo. Ao ver a artista em agdo, sobrepondo camadas
espessas de barro encharcado na tela, meu interesse por realizar trabalhos experimentais com a
terra se ampliou. Pude perceber outras maneiras de lidar com o material. Portanto, ESTACOES é
essencialmente pautada em uma prdtica e uma dindmica processuais. Tanto o tempo, em seu mais
amplo sentido, quanto a minha disposi¢do de esperar pela agdo da natureza sobre os trabalhos,

foram primordiais para a conclusdo da série.
Lambrecht diz que sua entrada no mundo da pintura se deu a partir da escolha do material, o

barro, e da maneira como se vai construindo o trabalho. "Dessa forma que (a pintura) vai sendo

elaborada gradativamente, por vdrias camadas, dois, trés meses alternadamente” (LAMBRECHT,
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2006). Diz a artista que ndo trabalha somente com a mdo diretamente sobre o suporte, e que
conforme a camada que quer dar, utiliza também o pincel. "E um trabalho de construgdo mesmo,

porque pintura € isso: uma série de sobreposigdo de camadas”. (LAMBRECHT, 2006)

Icléia Cattani tece reflexdes a respeito dessa série de trabalhos de Lambrecht:

"Karin sempre procurou trabalhar com elementos da natureza. Nesse caso, sdo terras que estdo
presentes, as variagdes cromdticas das terras, pois existe uma variedade incrivel. Para ela (a
artista) isso tem uma conotagdo simbdlica também. Karin é muito ligada a natureza." (CATTANL,
2006) Continua Cattani, dizendo que Karin pintava ao ar livre (a casa dela tem um pdtio) e ela
deixava a tela ali. Passavam passarinhos que imprimiam suas marcas, folhas que caiam das drvores,
poeira de terra, fudo era considerado acréscimo. Dessa forma, os quadros ficavam com todos

esses elementos agregados. Em sinfonia com Lambrecht, em busca de diferentes marcas
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deixadas pela natureza, acrescento outros materiais ao meu trabalho, além da terra, conforme

relato mais adiante.

Para Icléia Cattani, Lambrecht ajuda a desenvolver nos jovens artistas o que Pierre Fran Castell
classifica como pensamento pldstico, ou seja, "aquele pensamento especifico da arte que passa
pela forma, pela cor, por todos os elementos que compdem uma obra e que ndo sdo da ordem do

verbal". (CATTANI, 2006)

Antes da série ESTACOES, realizei uma pintura com o uso do pigmento (preto) no fundo e
sobrecamadas de barro bruto por cima, deixando apenas algum vestigio do preto. Em seguida,
utilizei o pincel, tracei algumas formas primitivas. Um garfo foi usado no final como instrumento

para imprimir ranhuras, que deram ao trabalho um ar ainda mais rupestre. (Tlustragdo 34)
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Silvia Carvalho

Tlustragdo 34
Sem titulo  mista sobre tela 60 x 80cm 2006

A série ESTACOES foi concebida no periodo entre dezembro de 2006 e dezembro de 2007. Essa
série surgiu do interesse em investigar o resultado de um trabalho deixado ao tempo. A técnica
que desenvolvi consistiu na colocagdo de um tecido sobre uma mesa pldstica, que depois foi
coberto com uma camada de verniz acrilico. Em seguida, polvilhei porgdes de terra de diversas
cores e texturas e posicionei pequenas pegas geométricas de cerdmica, pedras de cachoeira,

pregos e outros objetos enferrujados sobre o suporte. A idéia de colocar objetos de ferro no
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tecido foi influenciada pela obra Bumerangues, de Daniel Senise, em que o artista utiliza pregos
que, oxidados, deixam seus “corpos de pé" impregnados no suporte. Ivo Mesquita faz uma
reflexdo bastante interessante sobre o trabalho de Senise, com relagdo ao que ele (Mesquita)
chama de “apetite por objetos inexistentes”. Diz o critico: "Imagens atordoantes incrustadas em
superficies pictéricas construidas de maneira peculiar, elas atravessam paisagens has quais o
mundo visivel, com suas limitagdes, é lentamente substituido por objetos produzidos por uma

‘dnsia por objetos inexistentes™. (ADES, 1998) 2 (Ilustragdes 35 e 36)

¢ Texto sobre Daniel Senise de Dawn Ades disponivel em:
http://www.danielsenise.com/portu/depo?2.asp?flg_Lingua=1&cod_Depoimento=3 acesso em: 13/05/2010
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Daniel Senise :“ : 9/6“\

Ilustragdes 35 e 36
Bumerangue, Acrilica, esmalte sintético e oxido de ferro sobre tela, 173 x 260 cm, 1995

Com o passar dos dias, os objetos imprimiram suas formas na composigdo. O conjunto todo foi

deixado por um més ao tempo, sob o abrigo de bananeiras. (Ilustragdes 37, 38, 39, 40, 41 e 42)

Silvia Carvalho

Tlustragdo 37
Estagbes  trabalho em processo  2006/2007
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Tlustragdes 38 39, 40, 41 e 42

Pecas utilizadas 2006/2007
Em ESTACOES experimentei a “resisténcia” dos materiais orgdnicos no suporte, apés sofrerem

interferéncias dos fatores naturais como sol, vento e, principalmente, chuva. Apés completar o

ciclo de 30 dias, retirava o trabalho e observava como ele havia se estruturado durante esse
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periodo. Era fdcil identificar o més mais chuvoso, pois resultava num trabalho “desbotado”. Nos
periodos de pouca chuva, os contrastes tonais das variadas terras ficavam mais acentuados. A
intensidade da chuva era identificada pela marca dos pingos grandes, enquanto que os pequenos

apareciam apenas como sinais.
Cada um dos trabalhos foi desenvolvido numa atmosfera de silencioso contato com a natureza.
Volto a Lambrecht, que diz gostar de trabalhar em lugares onde ndo haja publico. "Quanto mais

vazio, mais silencioso, melhor, porque permite a concentragdo”. (LAMBRECHT, 2006)

A frase da artista me evoca alguns conceitos sobre o Zen budismo que vem ao encontro do

pensamento de Lambrecht sobre a possibilidade de concentragdo aberta pelo siléncio:
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w

as obras de arte Zen exigem, como nenhuma outra, daquele que as contempla, uma
concentragdo intima, silenciosa e paciente. Exigem ainda um recolhimento perfeito na observagdo
do depoimento silencioso que, em Ultima instancia, reintegra tudo dentro de si, para entdo
remeter ao Nada absoluto (wu, em chinés, mu, em japonés) que jaz além de toda a forma e de

toda cor”. (BRINKER, 1985, p. 7)

Acredito que o artista, quando realmente se envolve com o trabalho, permite deixar que a prépria
dindmica desse trabalho o direcione. E como a trepadeira que se enrosca na drvore para sorver-
lhe a seiva. Uma relagdo simbiética de total entrega e profunda concentragdo. Sei que muitos
artistas conseguem trabalhar bem em meio ao publico, ao caos, ao extremo ruido. Para mim,

contudo, se faz imprescindivel o foco na trabalho para que o processo criativo possa fluir.
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O objetivo dessa série foi permitir que a agdo do tempo modificasse o aspecto inicial do trabalho,
cabendo ao mesmo o direito a transformagdo, a possibilidade de perecer e deteriorar-se, qual um
corpo que envelhece, que morre e apodrece. Interessaram-me também as texturas e as
impressdes deixadas pelos materiais. O momento de retirada do trabalho, ao fim de cada ciclo,
era sempre de surpresa, pois, embora tenham sido utilizadas as mesmas cores e objetos, cada um
dos trabalhos resultou diferente do outro. Depois de recolhidos, minha interferéncia foi situd-los
no tempo (calenddrio lunar), utilizando carvdo como ferramenta para indicar més e estagdo do

ano. As ilustragées 46 a 57 mostram o resultado desses trabalhos.
ESTACOES é a (ltima série de trabalhos abstratos que desenvolvi. Depois dela, senti-me

motivada a trabalhar o tema da Figura humana na pintura, advindo das oficinas de modelo vivo na

Udesc.
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Verdo 2006/2007

Silvia Carvalho ,
**  Dezembro/janeiro/fevereiro

Tlustragées 43 a 54
Estagdes 2006/2007

Outono 2007
| Margo/abril/maio

' Inverno 2007
Junho/Julho/agosto

Primavera 2007
Setembro/Outubro/novembro
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Capitulo IT
FIGURA HUMANA

Esse poema expressa um tanto da minha relagdo com a terra e com o corpo, femas que abordarei
ao longo deste capitulo. O material que escolhi para trabalhar, a terra, fornou-se ainda mais
expressivo para meus processos experimentais em pintura. Estou totalmente envolvida pelos
resultados pictdricos advindos de suas variadas tonalidades. Colho as terras em diversos lugares
e, hos locais de onde extraio as cores, enxergo “corpos abertos"”. Porém, ndo € por essa razdo que

pinto o fema da Figura humana.

Depois de muitos anos praticando pintura abstrata, em que procurava obter a “mdxima”

expressdo da sobreposigdo das camadas pictdricas, com o velar e desvelar do que estd por baixo
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e a busca por grandes campos de cor, surge timidamente a Figura humana. Ela comega a aparecer
em meus trabalhos por conseqiiéncia das prdticas de modelo vivo, durante o curso de Bacharelado
em Artes Pldsticas, na Universidade do Estado de Santa Catarina. Debrugo-me na construgdo da
Figura e do fundo por meio da cor. E elaboro reflexdes sobre como Cor-Figura-fundo interagem.
Os "silenciosos" espagos de cor permanecem sem muitas interferéncias. Na verdade, observo nos
novos trabalhos um didlogo entre a pintura abstrata e a Figurativa.

As pinturas iniciais sdo baseadas nos desenhos de produgdes das aulas de modelo vivo. Ante as
poses dos modelos, busco dngulos incomuns, de maneira a percebé-los como “montes de carne”. Os

desenhos, depois, se desdobram em pinturas sobre telas. (Ilustragdo 55)
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Silvia Carvalho

Tlustragdo 55
Sem titulo  desenho sobre papel Kraft A4 2009

Nos trabalhos abaixo, as Figuras aparecem em poses de descanso, deitadas ou sentadas sobre um
chdo que se integra ao corpo. Ou, simplesmente, parecem flutuar no ar, enquanto contemplam algo

que estd sob suas cabegas, pequeninas frestas que se abrem a visdo. (Ilustragdes 56, 57, 58 e

59)
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Tlustragdo 56

Sem titulo  pigmentos naturais sobre tela  80x100cm 2009

Tlustragdes 57, 58 e 59
Um instante de contemplagdo

pigmento e ldpis dermatogrdfico sobre tela 100x240cm

2009
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A expressdo do rosto, nesse momento, ndo parece algo que persigo, ao contrdrio, parece algo que
ndo quero mostrar. Estou encantada com as tonalidades dos pigmentos e interessa-me construir
massas de cor. Creio que ainda me instigam as formas abstratas. Vario nas fonalidades de cinzas
e rosas pdlidos, e utilizo Idpis dermatogrdfico para delinear as formas do corpo que quase hdo sdo
identificadas, a ndo ser pelos tragos de desenho de partes como pés e mdos. Esses trabalhos sdo
muito influenciados pelos desenhos das poses dos modelos. Considero-os, portanto, desenhos-

pinturas.
Neles, os corpos aparecem nus, despidos de vaidades e de roupas que revelem suas origens ou

classes sociais. Sem rosto e tampouco identidade, trazem consigo o mistério. Nos trabalhos

posteriores, comego a vesti-los e eles tornam-se Figuras (personagens).
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A seguir, desenvolvo alguns trabalhos sob a motivagdo da obra " Os Miserdveis", de Victor Hugo,
numa adaptagdo de Luc Leford. Surpreendo-me com as ilustragdes de Gerard Dubois. Na verdade,
me inspiro em suas belissimas imagens, especialmente coloridas. Identifiquei-me muito com a
paleta do artista e com o estilo de sua pintura. Pinceladas fortes, cores rusticas, mas que ao
mesmo tempo trazem uma suavidade poética, um lirismo adocicado. As poucas tonalidades ddo as
imagens uma atmosfera fria, sombria. Seus personagens té€m a tez branca e pdlida, pela falta de
sol e pela tristeza que carregam em suas vidas, embora tragam uma beleza lddica, delicada.

(Tlustragdes 60 e 61)
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Gerard Dubois

Tlustragdes 60 e 61
Tlustragdes para a adaptagdo do livro Os Miserdvers de Victor Hugo

Essas caracteristicas me fascinaram e serviram de referéncia para a série O CAMINHANTE. Os

primeiros trabalhos desenvolvidos sdo estudos em papéis canson branco e bege. O objetivo
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desses trabalhos é eliminar por completo qualquer sinal de linha, em busca da pincelada, da
construgdo da Figura por meio da tinta e o pincel. Utilizo o pigmento de terra e retrato
personagens que caminham. Levam consigo “bolsas de desejos". Sdo homens comuns, pessoas que
um dia resolvem explorar novos caminhos. Desses estudos, migro para a tela e desenvolvo mais um
trabalho. O personagem aparece agora hum cendrio, de chapéu e capa longa. E como se ele
saltasse de uma cena a outra, como se partisse rumo a um destino. As cores utilizadas para toda a
série fazem parte de uma mesma paleta. Sdo tons monocromdticos de cinzas claros e escuros,
marrons, variages de beges, brancos sujos, além de uma "pitada” de cor de laranja. O resultado

€ um clima drido, frio. (Tlustracdes 62, 63, 64, 65 e 66)
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Silvia Carvalho

Tlustragdes 62, 63, 64 e 65
O Caminhante  pigmento hatural sobre papel ~ 32,5x44,5cm 2009

Silvia carvalho

Tlustragdo 66
O caminhante  pigmento nhatural sobre tela ~ 80x100cm 2009
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Terminada a série O CAMINHANTE, desenvolvo trabalhos baseados em fotografias que tiro de
pessoas comuns, em seus cotidianos. Volto a perseguir situagdes em que as Figuras ndo olham o
observador, estdo de costas. Miram um espago além de suas visGes. Suas feigbes sdo obscuras,
ocultas. Algo que nos cabe imaginar. Permanecem as tonalidades monocromdticas além dos
alaranjados queimados em alguns dos trabalhos.  Fascina-me explorar o aspecto de
envelhecimento que os pigmentos naturais frazem para a obra. (Ilustragdes 67 e 68)

Silvia Carvalho

Tlustragdes 67 e 68
Sem titulo pigmentos naturais sobre tela 80x100cm 2009
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Sigo com a representagdo da Figura humana na pintura e na busca de imagens instigantes.
Investigo imagens da TV e passo a fotografd-las. Nelas, posso captar diferentes luzes e
distorgdes dos personagens, tornando-os andnimos. Continuo também a registrar as pessoas
comuns. As imagens servem como base para iniciar a pintura e como apoio para a sua continuidade,
num permanente processo de transformagdo. Dessa forma, posso trabalhar com o universo que é
proprio da pintura, eliminando o trago, e, trazendo o repertério que construo na meméria. Gosto
de estudar e apreciar a obra de muitos artistas, principalmente os contempordneos brasileiros,
que falam de uma realidade mais proxima. Ndo se trata de fazer retratos nem representar
"fielmente" pessoas, mas sim trabalhar conceitos e processos da pintura. A Figura que aparece
ao final do trabalho resulta diferente da fotografia prévia. As imagens fotogrdficas sdo pontos

de partida, ndo hd a intengdo de fazer uma pintura hiper-realista. As prdticas de modelo vivo
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foram, portanto, fundamentais para que eu pudesse construir um repertério pessoal em minha

meméria. (Tlustragdes 69, 70, 71 e 72)

Silvia Carvalho

Tlustragées 69 e 70
Sem titulo  pigmentos naturais sobre tela  80x100cm

Ilustragbes 71e 72

stvhadanga referéncias fotogrdficas para as pinturas

2009

2009
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Seguindo essa linha de pensamento, minha pesquisa com terra se intensifica em ftermos de
variedade de cores, e durabilidade dos materiais, além de sua capacidade de fixagdo no suporte.
Meu envolvimento com os pigmentos naturais se faz cada vez mais presente. A busca pela maior
plasticidade da tinta é firmemente perseguida. Aumenta minha exigéncia com relagdo aos locais

de onde extraio as cores. (Tlustragoes 73 e 74)

Silvia Carvalho

Tlustragbes 73 e 74
coleta de terras Imbituba/ SC 2009
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As terras sdo cada vez mais moidas, eliminando grdos maiores que ndo me interessam no
momento. A transformagdo em pé dos torrdes ou pedras de terra, é o que prdtico agora. Por isso,
os trabalhos acontecem de forma lenta, processual. Vdrias etapas, desde a coleta das terras até
o trabalho final. As tintas sdo preparadas durante a pintura. Cada camada, quando adicionada ao
suporte, fem seu tempo certo de secagem. E a cozinha da pintura, o ponfo certo da tinta se faz
necessdria para que "o prato fique saboroso”. A cada nova camada, a pintura € lixada para que
seus excessos sejam retirados. Assim, o trabalho adquire unidade. Essa técnica cria uma textura
mais lisa na superficie pintada, dando a pintura um aspecto desgastado, algo muito especifico do

préprio material, além de melhorar a prépria fixagdo das camadas no suporte.
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Ao coletar a terra, sinfo-me como uma arquedloga, escavando e examinando minuciosamente o
material a ser utilizado posteriormente. Estudo aspectos como textura, cor e procedéncia.

(Tlustragdes 75 e 76)

Ilustragbes 75 e 76
Coleta de terras Rancho Queimado/ SC
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Quanto mais o pigmento tinge a pele, melhor. Os torrdes, antes colhidos em qualquer lugar, em
cardter de experiéncia, agora sdo buscados em locais especificos. Sdo terras mais limpas, quase
intocadas pelo homem. Estou totalmente envolvida com a busca e com o uso de pigmentos mais
puros. Desloco-me para lugares mais distantes para encontrar novas cores. Procuro encostas de
morro, has beiras de estrada ou em lugares desertos. Visito locais em que recentes
deslizamentos abriram brechas, espagos, caminhos. Sdo como verdadeiros corpos cortados,

rasgados, de onde se extrai a pele e aparece a carne, viva, pulsante. Essa ¢ a terra que busco.

(Tlustragées 77,78, 79, 80 e 81)
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Tlustragbes 77,7 8,79,80 e 81
morro desmoronado BR 116 Jacupiranga/SP 2009
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PERSONAGENS VAZIOS

Inicio, entdo, uma série de pinturas de Figura humana que intitulo PERSONAGENS VAZIOS. A

frase sobre a pintura Zen, a sequir, estd no cerne da concepgdo das minhas préximas obras.

A simplicidade e a singeleza ddo-se as mdos, como regra, na escolha do motivo a ser
retratado e dos materiais utilizados, assim como hd uma acentuada preferéncia para o
vazio como fundamento do quadro. Com fregqiiéncia o vazio é muito mais do que um mero
fator integrante da composigdo artistica - mais do que apenas uma parte ndo pintada na
composigdo do quadro. Em dltima instdancia, o vazio, desprovido de forma, de cor ou de
qualidade (ku, em japonés), alcangou o mais alto sighificado na compreensdo do Zen como
simbolo abstrato. O fundo vazio do quadro é identificado com o fundamento vazio do ser
(...). (BRINKER, 1985, p. 29)
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Em PERSONAGENS VAZIOS, tanto o material escolhido quanto a maneira de retratar a Figura
humana sdo extremamente simples. A tinta de pigmentos terrosos pode hos trazer a esséncia da
pintura rupestre, em fermos de rusticidade. Mas o que busco em minha pesquisa com esse
material, é justamente o oposto, é fazer uma pintura orgdnica sutil, leve, limpa. Para tal, é
imprescindivel o processo de trituragdo e transformagdo da terra em fino pd, o que me possibilita
construir a pintura através das sobrecamadas. Crio os personagens baseada em imagens da tv e
de pessoas no cotidiano, como mencionei anteriormente. Normalmente, fotografo criaturas
solitdrias e as “transporto” para a pintura. Elas ndo nos ddo mais as costas. Viram-se de frente e

passam a nos encarar.
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Além das Figuras, o vazio que também compde os trabalhos, poderia se constituir em um outro
tema. Como didlogos separados. Por isso, o titulo da série, que pode se desdobrar em vdrios
conceitos. Personagens que estdo no vazio. Personagens que sdo vazios, ocos por dentro. A Figura

solitdria da corpo ao espago vazio que contempla, medita sobre a mesma. Um pertence ao outro.

Uma atmosfera silenciosa é criada, pela predominancia dos tons monocromdticos. Tonalidades
caracteristicas das tintas feitas com os pigmentos naturais sdo exploradas para construir essa

ambiéncia. Sdo cores que jd expressam por si mesmas.

Busco, nos versos, sintetizar idéias que permeiam a série PERSONAGENS VAZIOS.
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Para abordar questdes sobre o vazio e a Figura, remonto a reflexdes de Gilles Deleuze sobre a
obra de Francis Bacon. Na série PERSONAGENS VAZIOS a Figura aparece isolada em um canto
que a circunda, a envolve. Ao examinar a relagdo entre Figura e fundo na pintura de Francis
Bacon, Deleuze observa que o isolamento da Figura é o "modo mais simples, necessdrio, embora
ndo suficiente, de romper com a representagdo, interromper a narragdo, impedir a ilustragdo,

liberar a Figura: para ater-se ao fato". (DELEUZE, 2007, p. 12)

No caso do meu trabalho, entendo que o “fato” seja a pintura- pintura: a busca pelas
sobrecamadas de cores, pela textura, pela qualidade pictérica. E ndo o que “estd por trds" da
pintura ou o que o tema possa sugerir. Procuro contextualizar um pouco mais essa idéia com outra
citagdo de Deleuze: "Se a pintura ndo tem nada a narrar, nenhuma histéria a contar, mesmo assim

algo se passa, definindo o funcionamento da pintura”. (DELEUZE, 2007, p. 20) Isto se dd porque a

92



z

pintura fala por meio de sua prépria dindmica pictérica. E capaz de se sustentar pela prépria

pintura e sua verdade.

Para pensar o meu trabalho, considero importante um comentdrio de Deleuze acerca da obra de
Bacon sobre a sombra: "Nem a sombra nem mesmo o preto sdo sombrios” E continua, dizendo que

Bacon tentava “tornar as sombras tdo presentes quanto a Figura”. (DELEUZE, 2007 P.15)

Identifico-me com o pensamento de Bacon em relagdo ds sombras. Em PERSONAGENS VAZIOS,
as sombras, quando aparecem, ndo sdo pretas. Sdo cinzas, marrons, verdes, terracotas, lilases,
neutras, ndo se destacam por completo. Gosto quando sombra e luz dialogam, se misturam. E como
se camadas de cor transpassassem umas pelas outras, preenchendo espagos, procurando

conteldos. Persigo com afinco a interagdo do todo.
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O fundo é preenchido por “espagos vazios". A Figura estd dentro desse lugar. Persigo a idéia de
que ambos tenham igual valor, que se entrelacem e se comuniquem intimamente. O fundo pode
fazer o papel da Figura e podemos “entrar” na pintura por ele. E vice versa. Procuro desenvolver
os trabalhos com base nesse "jogo de equilibrio” (CAUQUELIN, 2008, p. 64), na igualdade de valores
entre Figura-fundo, nessa fusdo. O que importa é a passagem sutil das cores, uma quase ndo-
passagem. Interessa-me derreter o contorno, que é relativo ao principio do desenho. Dilui-lo ha
obra, tornd-lo camada, pincelada, cor. A Figura ndo necessita ser o destaque da obra, “a pintura
deve extrair a Figura do figurativo”. (DELEUZE, 2007, p. 17) Portanto, o que interessa € a pintura e os

principios que a designam, e ndo um mero cardter ilustrativo, e/ou representativo.
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Cauquelin elabora mais alguns conceitos sobre o vazio, que sdo relevantes para meu estudo: "Para
alguns, o vazio (...) é encarado como valor em si, se ndo for considerado o valor final, a meta, o
complemento”. Assim considero o vazio que desenvolvo em minha pintura. Como um outro corpo,
tdo importante quanto a Figura ali representada. O vazio ndo apenas a rodeia, mas tem presenga

quase fisica. Ndo € um mero preenchimento do espago, mas participe da pintura.

A escolha de tons monocromdticos salienta a busca por uma atmosfera silenciosa nos trabalhos.
Dou preferéncia aos variados matizes de cinza e ds sutis variages de brancos. Considero essas
tonalidades mais frias, racionais. Simplesmente porque ndo persigo a sensualidade, a
dramaticidade, a apologia das cores, mas sua neutralidade, distanciando a pintura de um aspecto

meramente decorativo. Considero que, dessa forma, o observador pode se prender ds passagens
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de cor e ndo somente a Figura como uma representagdo naturalista. A intengdo € que o trabalho

faga da pintura a expressdo primordial.

Renata de Bonis, em suas pinturas figurativas e paisagens, explora tons muito préximos as minhas
cores prediletas, embora ela misture cera de abelha a tinta dleo (assim como Paulo Pasta).
Quando me deparei com seus trabalhos tive a sensagdo de ndo estar a deriva. Suas pinturas me
causaram significativo impacto, pois pude espelhar-me em sua densidade poética. (Tlustragdes 82

e 83)
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Renata de Bonis

Tlustragdo 82
Memories to forget  dleo e cera sobre papel ~ 50x50cm

Tlustragdo 83

Landiscape I dleo e cera sobre papel 20x25cm 2007

2007/2008.
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Jacopo Crivelli Visconti tece reflexdes sobre o trabalho da artista que parecem dialogar com o
meu préprio trabalho, dada a afinidade entre nossos métodos de pesquisa. Diz Visconti que, “as
obras de Renata de Bonis, baseiam-se sempre em lembrangas pessoais, ds vezes mediadas por
instantdneas tiradas pela prépria artista, em outros casos, pintadas de meméria. (...) Até a paleta
de cores sempre contida, extremamente coerente e meditada em suas pequenas variagdes,

confirma a impressdo de estar diante de uma obra que acontece seguindo ritmos". (VISCONTI,
2009) 3

*Matéria publicada por Renata de Bonis disponivel em: (http:/renatadebonispinturas.blogspot.com/search ?updated-min=2009-01-
01T00%3A00%3A00-08%3 A00&updated-max=2010-01-01T00%3 A00%3 A00-08 %3 A00&max-results=8) acesso em 29/04/2010
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Reporto-me das consideragdes acima, pois minha pintfura se aproxima muito do
trabalho de De Bénis, principalmente com relagdo a escolha da paleta “"sempre
contida”, como diz Visconti. Na economia dos tons frequentemente
rebaixados, foscos, quase ausentes, como se encobertos por uma fina névoa.
Outfro ponto de proximidade estd na utilizagdo da fotografia como fator
importante para o desenvolvimento de uma idéia e base para as pinturas. Além
das imagens que sdo construidas na memédria e que acabam por aparecer nas
pinturas. Por essas razées, arrisco-me em dizer que De Bonis €, hoje, a artista com a qual o

meu trabalho tem maior relagdo.
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Outra grande referéncia é o catarinense Rodrigo Cunha. Dentre os artistas contemporaneos que
pintam o tema da Figura humana e seus aspectos solitdrios, considero Cunha aquele que mais
dialoga com esses seres que nos olham. Suas pinturas retratam pessoas comuns, inertes, alheias
em seus cotidianos, isoladas em espagos frios. E como se o mundo passasse do lado de fora, mudo,
sem expressdo. Como se nada acontecesse. Ao refletir sobre suas pinturas, Cunha diz que as
imagens que traz para o publico “sdo extratos diretos da realidade, sem grandes preocupagdes

decorativas, se preocupando mais com o fato do que com a alegoria”. (CUNHA, 2009)*

*Matéria sobre Rodrigo Cunha disponivel em: (http://www.agecom.ufsc.br/index.php?secao=arq&id=2707) acesso em
04/05/2010.
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A pintura intitulada Manhé nublada (abaixo) faz parte da série Temas Para Uma Realidade. O
trabalho mostra uma Figura solitdria que parece diminuta e frdgil diante de um mundo grande,
distante. Com as mdos hos bolsos, esse ser nos oferece seu olhar desconfiado, deslocado do

Tudo, perdido no Nada. (Tlustragdo 84)

i

£ IJ Ilustragdo 84

Manhd nublada 6leo sobre tela  120x 100cm 2009

Rodrigo Cunha
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Quando Rodrigo Cunha trabalha com a temdtica da Figura solitdria, creio que nossas obras se
aproximam mais. Em meus trabalhos, a Figura aparece sozinha em meio a “paisagens” vazias,
lugares neutros, espagos abstratos. As Figuras de Cunha aparecem em ambientes internos,

decorados normalmente com quadros e/ou objetos.

Quando Paulo Sérgio Duarte refere-se a Cunha , diz que ele “anda na contramdo da maioria dos
artistas de sua geragdo e encontra na pintura figurativa a sua plena expressdo”. Afirma também
que “os seres solitdrios e desajeitados que compSem suas pinturas provocam no espectador

estranheza e fascinio". (DUARTE, 2009) °

*Matéria sobre Rodrigo de Cunha disponivel em:(http://casadevalentina.blogspot.com/2009/11/rodrigo-cunha-na-galeria-multipla-
de.html)acesso em 05/05/2010.
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Topicos como estranheza, imobilidade, o ser que te olha e te espelha, sdo caracteristicas
inerentes a obra de Cunha e também ds minhas pinturas de Figuras humanas. Em PERSONAGENS
VAZIOS, normalmente as Figuras aparecem sentadas em pequenos bancos, timidas, desajeitadas,
um tanto incomodadas pelo préprio olhar que as aprecia. Parecem dizer: “deixem-me ho meu

canto, observando”. (Tlustragoes 85, 86, 87, 88, 89 e 90)
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Silvia Carvalho

Tlustragdes 85 e 86
Sem fitulo  pigmentos naturais sobre tela  80x100cm 2009
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Ilustragdes 87 e 88
Sem fitulo  pigmentos naturais sobre tela 60x80cm 2009
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Tlustragdo 89
Sem ftitulo pigmentos sobre tela 30x70cm 2010

Tlustragdo 90
O namorado pigmentos naturais sobre tela 100x100cm 2010
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Retornando ao cardter fundamental de meu trabalho pictérico, retomo a idéia da pintura-pintura.
Cunha é um desses artistas que pinta para expressar uma realidade. O material (o éleo de Cunha

e o meu pigmento) torna-se aliado para que o discurso seja dito, ou melhor, pintado.

Busco novamente no pensamento Zen budista uma fonte que revela a dindmica mais intima do ser
com o material no processo da criagdo pictérica:

"A tinta ao impregnar o pincel, o dota de alma, o pincel, ao utilizar a tinta, o dota de espirito..."
(CHENG, 1979, p. 92) A intengdo aliada a agdo de pintar pode trazer d tona a poténcia de uma
verdade a ser dita de maneira criativa. Uma realidade existente na alma humana. E continua
Cheng, "através da prdtica pictérica, o homem busca sua unidade...”. (CHENG, 1979, p. 105). E essa

unidade que acredito que o artista deva buscar ao longo do seu processo criativo, vivencial. O

envolvimento sincero com a pesquisa, com a disciplina, com a persisténcia em evoluir a cada dia,
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com cada nova experiéncia, por meio do prépria prdtica. E um embate permanente consigo mesmo.

Ndo é fdcil, é drduo e profundo.
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CONCLUSAO

Retomo aqui as questdes que me levaram a pesquisa relatada neste TCC. Ao longo desta
dissertagdo, busquei refletir sobre a importdncia da cor e do material na constituigdo de meu
trabalho. A pintura abstrata, no inicio, era construida por meio da colagem de materiais organicos
e uso de tinta acrilica. Lentamente, retirei os objetos e voltei meu interesse para os pigmentos
naturais. A pintura comegou mostrar sinais de modificagdo. O impacto poético-estético do uso
dos pigmentos terrosos na construgdo da cor foi fator decisivo na “transformagdo” dos trabalhos.
As camadas pictéricas fomaram espago, em busca de uma pintura mais "limpa” e da construgdo da
cor. Para isso, a paleta foi sensivelmente reduzida. O didlogo entre cor e siléncio surgiu. Em meio
a isso, a Figura humana apareceu hos trabalhos, resultado das oficinas de modelo vivo. A fala

elaborada entre Figura e fundo articulou questdes sobre o vazio. A opgdo de utilizar os pigmentos
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terrosos como cor derivou da busca por espagos de siléncio na pintura. Os tons monocromdticos
se impuseram para criar essas ambiéncias. O assunto discutido atualmente em minhas pinturas
trata da Figura humana solitdria e dos espagos vazios que a circundam. Ambos se abragam e se

completam. Pretendo desenvolver muitos trabalhos para essa série que apenas se inicia.

Estruturalmente, o Trabalho de Conclusdo do Curso de Artes Pldsticas foi dividido em dois
capitulos. No primeiro, debrucei-me sobre o tema dos trabalhos abstratos desenvolvidos de 1998
a 2005. Discuti e examinei a influéncia de alguns artistas que dialogam com a minha produgdo de
pinturas. Rubens Oestroem é um deles, ao qual dediquei boa parte do capitulo. Refleti sobre o
impacto de sua obra e sobre o seu papel de professor na minha formagdo inicial. Discorri também

sobre o aprendizado de utilizar materiais nha pintura além da prépria tinta industrial. Tratei da
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importdncia que Oestroem dd a teoria como base e apoio para o embasamento prdtico e das

minhas dificuldades iniciais, que se apresentavam como um muro a transpor.

Ao longo do texto, reafirmei a escolha por materiais orgdnicos, cada vez mais utilizados na minha
pintura. Relatei a experiéncia de manusear materiais orgdhicos e asseverei que a escolha por
utilizar pigmentos naturais mudou todo o meu processo de trabalho, desdobrado em pesquisas

mais aprofundadas.

Discuti também o trabalho do artista James Kudo, reconhecendo a importancia do seu uso de cor
para o redirecionamento da minha prépria paleta de cores, cada vez mais reduzida e clara. Relato
que por meio da observagdo das obras de Kudo, com seus grandes campos de cor, me foi possivel

tornar mais leves cores e formas em minha pintura.
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Abordei o tema do siléncio na pintura, sensagédo produzida pelas tonalidades suaves e nheutras.
Tlustrando esse assunto, dialoguei com pinturas de artistas como Paulo Pasta e Arcdngelo Ianelli,
que permanentemente propdem espagos silenciosos, pela sobreposigdo de camadas. Sdo as
pinturas-pinturas. Refleti sobre a densidade das obras desses artistas e sobre a sua relevdncia
para um processo de “limpeza" que aconteceu no meu trabalho em pintura. Boa parte do texto foi
dedicada d minha experiéncia com o material que pesquiso, a terra, e como ele se desdobra em
trabalhos pictéricos, como a série ESTACOES. Falo também da motivacéo que encontrei nos
trabalhos com barro de Karin Lambrecht e com ferro, de Daniel Senise, para a experimentagdo

de outras maneiras de utilizar os pigmentos terrosos e os materiais organicos.
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No capitulo IT, alinhei-me com pensadores como Anne Cauquelin e com conceitos da pintura Zen
Budista, para articular questdes sobre o vazio. Abordei a temdtica da Figura humana, assunto
que desenvolvo atualmente em meus trabalhos. Debrucei-me em elementos como Figura e fundo,

por meio das observagdes que Deleuze faz sobre a obra de Bacon.

Para dialogar com meus trabalhos, reportei-me aos artistas Renata de Bonis e Rodrigo Cunha.
Estabeleci relagoes de proximidade entre aspectos das minhas pinturas e os tons

monocromdticos e métodos de pintura de De Bonis e a Figura alheia e solitdria da obra de Cunha.

Considero a pintura uma linguagem altamente relevante para a produgdo artistica contemporadnea,

porque desafia o artista que jd pensa em desistir face a um ambiente intensamente
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tecnologizado. Enquanto a multimidia apresenta desenvolvimentos avangados e rdpidos, a pintura

parece andar na contramdo. E lenta, meditativa, silenciosa, solitdria.

O que proponho aqui € a reflexdo sobre uma pintura de processo, uma pintura que envolve uma
pesquisa, que comega a acontecer antes mesmo do atelier, fora dele. Um processo que mobiliza
também outras pessoas, que traz o contexto do meio ambiente, do planeta, da terra que me
sustenta e que trago para dentro do trabalho. Processo que, subjetivamente, questiona a forma

anti-natural, artificial, com a qual conduzimos nossas vidas.

Talvez por isso aparega a Figura humana no meu trabalho, porque ela participa diretamente de
todas as mudangas que ocorrem ao nosso redor. Ela é parte do processo que se inicia em mim e

que, consequentemente, se estende ao outro. Encerro este trabalho reafirmando o meu profundo
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prazer em lidar com o material que escolhi, ou - quem sabe? - pelo qual fui escolhida. Desde a
procura minuciosa até a transformagdo final. A terra me re-conecta ao ser e revela a minha

verdade no trabalho.
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Apéndice I

PINTURA PERFORMATICA

Video SER (DES)CONTINUO

No apéndice I apresento o video SER (DES)CONTINUO, como proposta de pintura performdtica.
O trabalho trilha caminhos de uma pintura em seus processos experimentais. Agora, eu me torno
o personagem central do trabalho e me coloco como o préprio ser que tenta agarrar algo que ndo

Ihe pertence.
A performance acontece fora do atelier, a exemplo da coleta dos materiais orgdnicos que

representam inicio da produgdo das pinturas em tela (citadas nos capitulos I e II). Transcrevo

abaixo um trecho do livro O Erotismo de Georges Bataille, que influenciou a produgdo do video.
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"Entre um ser e outro hd um abismo, uma descontinuidade". (BATAILLE, 1964, p. 12)

Segundo o autor, "os seres que se reproduzem sdo distintfos uns dos outros, e os seres
reproduzidos sdo distintos entre si" (BATAILLE, 1964, p. 12) Fui absorvida pela idéia de eu mesma ser
um ser descontinuo, e, em meio as minhas lucubragdes, produzi alguns estudos pictéricos em papel

e o video. Fago, entdo, algumas consideragdes.

O trabalho em video mostra imagens de um ser que busca agarrar, encontrar o outro. Esse outro,
no entanto, é sua prépria sombra, sua prépria imagem. E, pois, um esforco vdo. A unidade ndo
acontece, existe um abismo entre o corpo real e o imagindrio. Nas colocagées de Giles Deleuze
sobre a obra de Bacon, encontro, novamente, uma relagdo muito estreita com o tipo de

experiéncia que vivenciei ao me retratar no video: "... Bacon disse muitas vezes que a sombra, no
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dominio das Figuras tinha tanta presenga quanto o corpo; mas a sombra sé adquire presenga
porque escapa do corpo, ela € o corpo que escapou por um ponto localizado no contorno.” (DELEUZE,

2007, p.24)

Foi essa a sensagdo que tive ao representar o corpo e a sombra ao mesmo tempo. Assim como o
corpo, a sombra era ali tdo - ou até mais - presente, pois era a ela que queria me reconectar. A
sombra era o objetivo da minha busca. Seria a maneira de alcangar a esséncia, a alma perdida.
Sentir-me um ser descontinuo remeteu-me a inlmeras questdes que povoam meu inconsciente.

Entre elas, a utdpica busca da continuidade, da unidade, através do outro.
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DA TERRA AO CORPO
"Ougo a vibragdo da chuva.
Acentos fortes, fracos, cadenciados... silenciosa.
E me impregna os sentidos seu cheiro de manhd.
Vejo aquele canto, aquele do jardim.
Ex-bananal.
Agora resta o solo, a terra. Estéril.
Vazio de tdo cheio de terra cor de ferrugem.
Ali, meu canto no mundo se faz presente.
Da auséncia de uma antiga presenca.

Aproximo-me". Silvia Carvalho
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A ferra é carne e tenho uma meméria infantil ao tocd-la. Dar corpo a terra que se amolda ao
lugar, se acomoda. Como se aqui eu me ligasse a mim mesma: Terra-Eu-Corpo, Corpo-Eu-Terra,
Eu-Corpo-Terra. Nés. Sujeito e objeto, Unico ser. Que haja, entre eu e ela, terra, a fusdo. Aqui, a
experiéncia do toque acontece nho contexto dos movimentos do olhar. Ndo apenas entre o que é
tocado e quem toca (ou ho que toca), mas, sobretudo, entre o reconhecimento de si ho outro e a
perda de si ho outro. O mesmo ser vé e toca. Desloca-se em busca de outro corpo, outro universo.

Tdo intimo e tdo profundo quanto o meu. Abismal.

Aquele que busco é estranho a mim, sou eu mesma, sou eu no outro, é o outro em mim. Eu mesma
vista ao reverso, a imagem interna de meu préprio olhar que me punge. Transcendendo a dor de

ndo pertencer ao outro e por ele ndo me sentir pertencida. Esse ser que me atrai, ao mesmo
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tempo me repulsa. Arranca de mim as raizes amarelecidas do amor. Estou afastada do corpo que
procuro, que me envolve, do corpo que me identifica como outro corpo, imensurdvel, singular, sé.
Escuto a fragilidade fragmentada de meu ser se unir aos fragmentos do outro ser. Entre meus
movimentos existem alguns que ndo conduzem a parte alguma, que ndo vdo nem mesmo procurar no
outro corpo sua semelhanga ou seu arquétipo. Tais movimentos se tornam sons e eu 0s ougo com
minha garganta. Com meu coragdo. Com minha respiragdo reprimida por meus poros. A voz ouvida

¢ voz falada. E comunicagdo no encontro da unidade. Nada.

Caio em profunda concentragdo. Exausta. De tanto provocar o devaneio explicito das mdos que

tentam se articular. Purgar o retorno do ser ao céu. Ao seu. Ao nés. A infinidade.

Deixo para trds a massa sensivel da terra. Que me atrai assim como o corpo.
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Ainda em estado de emocgdo...

Abandono-me.
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