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Resumo

Esta pesquisa propde a conversa como pratica artistica e tem por objetivo
investigar e ampliar os modos interseccionais de teorias e processos de fala
e escuta nas praticas artisticas contemporaneas. A pesquisa decorre a partir
do nucleo de conversacao de minha producao artistica em diregao a uma arte
verbal, plblica e participativa, realizada em acdes urbanas, instalacoes, site-
specific e processos curatoriais, desenvolvida entre 2013 e 2018, compreende
as especificidades da oralidade e busca gerar alteridade no coletivo.

Estas acOes sao apresentadas como um Unico corpo de conversacao. Trata-
se da vida como arte, de um estudo sobre os modos de comunicar, de afetar
e ser afetado. A perspectiva desta, € que a questao simbdlica da conversa
nas praticas artisticas se da na experiéncia do devir, no acontecimento e nas
estruturas do espaco-verbal. Para tentar dar conta destas questoes, proponho
um texto coletor de acontecimentos e textos-disparadores que se beneficiam
dos didlogos com os varios ouvintes e interlocutores dos trabalhos realizados,
assim como as constantes leituras, concomitantes a investigagao teoérica.
Considero a conversa como arte a partir da conversacao, ou seja, quando
ela é performada e/ou vai além do genérico ato comunicativo; quando ela é

ativadora de uma agao experimental e livre em si mesma.

Palavras chave:

Conversa, pratica artistica, arte contemporanea, alteridade, conversacao.






Abstract

This research proposes the talk as an artistic practice and aims to investigate
and extend the intersectional modes of theories and processes of speech
and listening in contemporary artistic practices. The research run from the
core of conversation in my artistic production towards a verbal, public and
participatory art, carried out in urban actions, instalations, site-specfic and
curatorial processes, developed between 2013 and 2018, understand the
specificities of orality and seeks to generate otherness in the collective.
These actions are presented as a single conversation body. It deals with life as
art, with a study of modes of communication, of affecting and be affected. The
perspective of this is that the symbolic issue of talk as artistic practices takes
place in the experience of becoming, in the event space-verbal structures. To
try to answer these questions, | propose a text collector of events and texts-
triggers that benefit of the dialogues with the various listeners and interlocutors
of the works carried out, as well as the constant readings, concomitant with
theoretical research.

| consider talk as art from the conversation, in other words, when itis performed
and / or goes beyond the generic communicative act; when it is activator of an

experimental and free action in itself.

Key words:

Talk, artistic practice, contemporary art, otherness, conversation.
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0 que importa nao é o que queremos mudatr,
mas o que queremos conversar.

Humberto Maturana



* Tentei usar uma linguagem inclusiva na escrita da minha dissertagao. Usei com frequéncia as trés formas “a/0”, separadas
por barra ou escreendo as duas palavras, por exemplo: “as leitoras e os leitores” e 0 “x”. As vezes usei palavras no feminino
e as vezes no masculino. Tentei suprimir artigos ou pronomes e sempre que possivel utilizei termos neutros como “pessoas”,

mas optei por manter o “Outro” no masculino para nao prejudicar a compreensao do texto como um todo.

1 LANCRI. Jean. Coléquio Sobre A metodologia da Pesquisa em Artes Plasticas. In: BRITES, Blanca e TESSLER, Elida (orgs).
0O meio como ponto zero. Metodologia da pesquisa em artes plasticas. Porto Alere: Ed. Universidade/ UFRGS, p.18, 2002.
Disponivel em: <http://leglessspider.files.wordpress.com/2012/02/0_meio_ocr_9mb1.pdf> acesso em 7 de abril de 2018.



Para comecar a
conversa

Para comecar a conversa, esta dissertacao € ao mesmo tempo uma
pratica, uma acao, uma escrita, um registro e um dispositivo. Tem como
objeto de pesquisa a conversa como pratica artistica.

Como artista pesquisadora, pretendi ao longo de dois anos, investigar e
ampliar os modos e processos de fala e escuta nas praticas artisticas,
a partir do ndcleo de conversagao da minha producao em direcao a
uma proposta de arte verbal, plblica e participativa, que considera
as especificidades da oralidade e as necessidades sociais e politicas
de cada contexto. Jean Lancri diz que a melhor maneira para inciar
uma pesquisa em artes € no meio! de uma pratica, de uma vida, de
um saber, de uma ignorancia, e meu interesse sobre conversa como
pratica artistica surgiu durante [no meio] a realizacdo da intervencao
urbana Falar de tempo para falar de arte em 2013, quando percebi
que os objetos em si nao despertavam tanto meu interesse, enquanto
gue as historias, narrativas e conversas com as pessoas me afetavam
profundamente e me moviam para outras agoes.

Algumas dessas acoes trouxeram questoes que se tornaram centrais
desta pesquisa como: Quando a conversa se apresenta como pratica
artistica? O que constitui uma conversa? Quais os modos de pensar
a fala e a escuta na producao contempordnea? Como a conversa

influencia nos processos artisticos efémeros, obras acontecimentos
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ou invisiveis? Como criar situagdes de interlocugao que gerem
alteridade no coletivo? Como os elementos da conversa influenciam
nas estruturas de confronto e interdicao? Como experienciar o Outro
pela conversa? Qual a diferenca entre conversa e conversacao? A
conversa tem corpo? Como a palavra ocupa o espaco? Como obrar uma
conversacao? Quantas linguas cabem em uma conversa? Para tentar
responder essas perguntas, propus uma interseccao da palavra falada
e espaco que se fez em acoes urbanas, instalacoes, site-specific e
processos curatoriais. Dentre as acoes realizadas entre 2013 e 2018,

sao objetos dessa analise dois eixos das minhas praticas:

1) Intervencoes urbanas: Falar de tempo para falar de arte, 2013; Vocé
tem um tempo?, 2013-2017; Sente-se Ouve-se, 2013; A condicao de
espera/estado de presenca, 2014 e Sentar a porta, 2014-2018.

2) Processos curatoriais: Contra fogos, 2016-2017; Cine boteco,
2017-2018; Sopa de Pedra: encontros artisticos contemporaneos,
2018-2019 e Podcast VER.SAR - praticas artisticas, maternidades e
feminismos, 2018-2019.

As acoes sao analisadas como um Unico corpo de conversagao, nao
serao descritas em forma de relato, mas examinadas suas estruturas
espaco-verbais, corporais e estéticas no decorrer dos textos.

Para tentar dar conta dessas questoes que envolvem alteridade e
empatia coletiva, proponho um texto coletor de acontecimentos que
se beneficia dos dialogos com as varias ouvintes e interlocutores dos

trabalhos realizados, assim como as constantes leituras, concomitantes
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a investigacao. Os conceitos de Arte Contextual de Paul Ardenne e,
Arte Relacional e Radicante de Bourriaud ressoam fortemente nos
ensaios, ainda que apare¢gam pouco, ou ainda, nao aparecam como
citagao direta no texto. Os ensaios coletores sao organizados em quatro
cadernos de conversagao. O caderno conversag¢ao n°0 é composto por
textos institucionais e introducao em Para comecar a conversa e, em
Toda conversa comeca no meio faco um levantamento de referenciais
que me ajudaram a pensar na potencialidade das conversas; O caderno
conversacao n°1l por blocos de imagens e textos das acoes; um
Glossario com significados e origens de diversos termos associados a
conversa e verbetes de tipos de conversas. As imagens compreendem
um corpo préprio e tem sua voz em seu devido tom, por isso, elas
formam um ensaio independente. Integra o caderno de conversag¢ao
n°® 2 ensaios com a regra de escrita compulsar. Compulsar é escrever
a partir da extracao de notas dos referenciais bibliograficos, somados
a frases ouvidas nas a¢des, misturadas aos meus textos. Assim, fago
copias, parafraseio autorxs e por vezes, chamo-xs de forma direta para
a conversa. No ensaio O compulsar da conversa, evidencio o método
de escrita através da nocao do devir como conversa; Do objeto a
conversa relato as situacoes e sentidos que me levaram a abandonar
0 objeto e propor agdes apenas conversativas; no Mudancas de
Estados apresento a conversa como matéria e o ciclo de mudancas
de estados das praticas artisticas; em O poder critico da conversa
abordo as questoes de experienciar o Outro pela conversa e as nocoes
de violéncia simbdlica pela palavra; no A condicao da conversa discuto
as condigcoes que podem estruturar e impedir uma conversa em quatro

itens: fala, escuta, siléncio e silenciamento; em A conversa como
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acontecimento o Outro e a alteridade sao questdoes centrais de
um conversar; no texto Conversar e Caminhar percorro a acao
Sentar a porta tramando a relacdo da conversa com apropriacao
do espaco publico; no O carater corporeo da conversa apresento a
performatividade da conversa como conversacao; em Estar junto e a
conversa virtual faco uma distingao entre as conversas presenciais
que exigem o corpo presente, atencao e o envolvimento e as conversas
mediadas por dispositivos tecnolégicos, no A conversa como antidoto
proponho criar armadilhas nas proposicoes artisticas para que elas
continuem sendo disparadoras de conversas mesmo se captadas ou
capitalizadas por um individuo ou uma instituicao.

O caderno conversacgao n® 3 abarca como a desmaterializagao do objeto
nos anos 60 influencia as acdes de conversas na contemporaneidade.
O ensaio Artistas em conversacao indica uma lista de artistas e
trabalhos que tem a conversa como disparadora ou como fim em si
mesma nas praticas artisticas contemporaneas.

Por fim, o caderno de conversacao n°4 apresenta as consideracoes
finais em Da conversa a conversacao que faz o ponto de encontro com
0S outros ensaios, enfatiza 0 momento que a conversa vira conversagao
e da o tom de desfecho a dissertacao. Posteriormente, no Apéndice, o
leitor encontra a Conversa fiada e a conversa afiada que versa sobre a
conversa na era da pos-verdade e Textos-disparadores que convidam
a leitora e o leitor a performar conversas.

Os ensaios sdo independentes e criam uma trama que da sentido e
consisténcia aos elementos constituintes desta pesquisa, portanto,

podem ser lidos na ordem ou de forma aleatéria.

28






Toda conversa comeca
no meio

Toda conversa comeca no meio, as minhas comecam no meio de uma
caminhada, no meio da cidade, no meio de uma necessidade, no meio
da rua, no meio da calgada, no meio da noite, no meio de um ruido, no
meio de um querer. As pesquisas também comegam no meio, no meio
de uma ddvida, no meio de uma pergunta, no meio de uma leitura, no
meio de uma acao, no meio de uma reacao, no meio de uma resisténcia,
no meio de uma urgéncia, bem no meio da gente.

Os bastidores desta escrita se encontram em meio a uma infinidade
de interlocucoes com artistas, autorxs, transeuntxs, e com trabalhos,
leituras e escutas. A partir do dialogo com artistas e autorxs sobre as
concepcoes, conceitos e acoes de conversa, proponho um texto onde
uma série de acgdes e leituras mesmo que sejam nao mencionadas,
estao contidas. Sendo a escrita experimental como pratica artistica,
pretende-se que esta opere como dispositivo para ativar outras
situacoes, conversas e encontros.

A pesquisa em arte tem modelo aberto e &€ sempre reinventada de
acordo com as necessidades da pesquisa e da pesquisadora. Assim,
ha uma preocupacao na articulacao entre pratica e teoria, a fim de
constituir um todo indissociavel. A metodologia proposta foi apreendida
no fazer artistico, nos lugares ocupados, nas pessoas envolvidas e
principalmente no encontro onde as praticas artisticas sao pensadas

horizontalmente na sua estrutura contextual. Portanto, apresento
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1 CERTEAU, Michel de. A invencao do cotidiano: artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994, p 50.



aqui algumas das linhas de abordagem e da bibliografia utilizada. As
relacdes entre as praticas e o meio no qual elas sao disparadas se dao
como proposicoes discutidas abertamente numa condi¢ao relacional/
contextual. Que também é processual, propositiva, colaborativa e
sobretudo, carente de definicoes porque esta ainda acontecendo e em
expansao.

A conversa é substantivo feminino, que por consenso significa troca
de palavras, de ideias entre duas ou mais pessoas sobre um assunto
vago ou especifico. Embora o didlogo e o discurso sejam conotacoes
popularmente atreladas a conversa, ha uma vasta diferenca espacial
e corporal entre essas midias da oralidade. A horizontalidade, o estar
junto e a experiéncia coletiva, por exemplo, pertencem a conversa.
Essa espécie de ruido ou fissura que ha entre uma ou outra estrutura
verbal é o que interessa a esta escrita, que buscou estabelecer uma
reflexao critica a partir de agdes de conversacao articulada com
artistas/teodricxs que enfocam na estrutura constitutiva da conversa e
ampliam suas possibilidades de pensar/fazer a palavra falada e calada
em relacao ao Outro nos espacgos de convivéncia. Pois como declara
Michel de Certeau, a arte de conversar, as retoricas da conversa
ordinaria, sdo praticas transformadoras de situacées da palavra, de
producoes verbais, onde o entrelacamento das posicoes locutoras
instaura um tecido oral sem proprietarios individuais, as criacdes de
uma comunicagcao que nao pertence a ninguém.*

Desde 2013, venho desenvolvendo acoes efémeras e participativas em
espaco publico, utilizando como dispositivo, as midias locais e objetos
cotidianos. Como registro, utilizo fotografia documental, mapas e textos

gue compoe as investigacoes realizadas no corpo social da cidade. Em
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2 KAPROW, Allan. A educacao do an-artista. In: Concinnitas / IA/UERJ, Rio de Janeiro, v. 4, n. 4, 2003. Disponivel em https://
cidadaniaearte.wordpress.com/2014/11/13/a-educacaodo-an-artista-parte-1/. Acesso em: 13 abr. 2019.

8 AUSTIN, John. How to do things with words. 1962, p 142 [traduc¢ao nossal.



muitas destas acoes, a conversa que era para ser o dispositivo, se
tornava um fim nela mesma. Fazendo-me ao longo do tempo, preferir
simplesmente conversar a criar objetos. As ideias que se formam no ar
e muitas vezes nao se sabe de onde vém ou para onde vao, revelam o
que fazemos e o0 que desejamos fazer.

Afirmar a conversa como arte € reafirmar a art/non-art2 de Allan Kaprow,
onde a(o) artista sendo fisgada(o) por um acontecimento cotidiano
identifica este como arte. Para Kaprow, non art € mais arte que arte
arte. Deste modo, a conversa interessa como linguagem artistica e ao
mesmo tempo como desvio da instituicdo sistematica da arte. Propor
a conversa como arte, € propor uma experiéncia dibia em que nao é
possivel separar o processo artistico da vida cotidiana.

Por isso, podemos propor a conversacao como instrumento de
legitimacao artistica e de estruturagao poética, além de seu evidente
carater politico como observa John Austin (1911-1960) na Teoria dos
Atos de Fala quando anuncia todo dizer € um fazer3, isto €, toda conversa
quando acionada, é capaz de construir ou destruir realidades, palavra
€ acdo. A conversa muda o acontecimento, a situacdo, ela € uma
construcao em rede, que se expande e reforca o corpo politico social.
Este corpo-conversador existe naarticulacao dodireitodefalare nodever
deescutar.De certomodo ha umahistériado conversarainda nao escrita.
Na busca por livros sobre conversacao, encontra-se uma infinidade
de dialogos transcritos, cujos titulos sao compostos com a palavra
“conversa”, no entanto, poucosou quase nadasaooslivrosque articulam
uma reflexdo critica sobre o que € ou como se constitui uma conversa.
Em funcao dessa escassa quantidade de bibliografia especifica,

configura-se como necessario tecer uma proposta teérico/pratica que
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4 FREIRE, Paulo. Alfabetizacao de adultos e bibliotecas populares - uma introdugdo. In: __. A importéncia do ato de ler: em trés
artigos que se completam. 3d. ed. Sao Paulo: Cortez, 1983, p 30.

5 Em ARDENNE, Paul. Un Arte Contextual: Creacion artistica en medio urbano, en situacion, de intervencion, de participacion,
2002.



envolva livros, artigos e textos de varios campos do conhecimento,
nao se restringindo ao campo das artes. Da mesma maneira que se
torna fundamental abordar e escrever sobre a discussao especifica da
conversa como pratica artistica através de um referencial artistico e
tedrico sobre arte verbal.

Os dialetos regionais, o género, a classe social e econdmica influencia
diretamente no tom de voz e postura corporal usada nas conversas.
Por exemplo, a lingua dxs trabalhadorxs e dxs chefes, ou os dialetos
administrativos e cientificos, ou mesmo, das criancas e adultos. Todas
essas variaveis de vozes influenciam os tipos de conversa; assim como
as interseccgoes tedrico/praticas dessa pesquisa buscaram mesclar
e combinar experimentacoes dessas variedades em acoes artisticas.
Pois conforme Paulo Freire Quem fala e jamais ouve; quem ouve o
eco apenas de suas proprias palavras, numa espécie de narcisismo
oral, consciente ou inconsciente, ajuda a preservacdo das estruturas
autoritarias.” Talvez seja esse o motivo do poder dominante ndo ter
interesse que a populacao conheca o poder transformador e libertador
de uma conversa. Por isso, esta pesquisa compreende a conversa
como ato de conhecimento, como ato criador e como ato politico,
questdes que sao intrinsecas as praticas artisticas contemporaneas.
Desta forma, as praticas artisticas, assim como diversas linguagens,
para que atinjam seu fim proposto, dependem do contexto em que
sao realizadas, isto €, da situacao de interacao entre as pessoas.
Nos anos 70 o artista lan Wilson (1940) firmou a desmaterializacao
da arte ao declarar que queria conversar em vez de fazer objetos. Da
mesma forma, me interessa 0 momento concentrado em que as ideias

emergem e sao formuladas em linguagem. No provocar e construir

36



SEm entrevista foi concedida aos Professores Mércia Helena Sacramento e Adriano J. H. Vieira, durante o seminario
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“Idem



situacoes que focam nas experiéncias vividas do publico. Entre os
conceitos chaves desta pesquisa estd a Arte Contextual® de Ardenne
e Uma lingua para conversacdao de Larrosa, tomando como eixo de
coesao o devir entre dois do qual falam Deleuze e Parnet em Dialogos,
o Rumor da Lingua de Barthes, A escuta de Nancy, as consideracdes
de Butler sobre corpos reunidos nas ruas e performatividade, a Spivak
sobre descolonizar uma conversa e Pierre Levy sobre a relacao da
conversa presencial e virtual.

Ha na trama investigativa, conversadorxs de diversas areas, foi de
interesse desta pesquisa extrapolar o campo das artes e se misturar
a outros interesses da vida cotidiana/ordinaria. Por isso, além dxs
tedricxs e artistas das artes ha antropélogxs, filésofxs, sociolinguistas
e bidlogxs. Humberto Maturana (1928) ao dizer o que importa nao é
0 que queremos mudar, mas 0 que queremos conversar®, em seus
enunciados cientificos, evidencia que a poténcia da vida humana
esta nas relacoes éticas entre os seres humanos e cultivada no fluir
das conversas e no compartilhar da vida cotidiana. Nos tornamos
humanos no linguajar, na linguagem e, a linguagem se manifesta no
estar junto, na presenca, no reconhecimento e legitimacao da vida
do Outro. E no linguajar que afirmamos nossa condicdo biolégica,
ética e politica’. E no dominio das relacbes com o Outro que tem
lugar a responsabilidade e a liberdade como forma de viver. Trago
a este encontro, Peter Burke, que aponta como a lingua molda a
sociedade na qual é usada e como a classe dominante utiliza essas
comunicacoes para continuar no poder. Assim, também chamo para
essa trama Michel Foucault que em A ordem do discurso, esmilca o

procedimento de exclusao pela fala através da interdicao e salienta
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que sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que nao se
pode falar tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim,
nao pode falar de qualquer coisa®, referindo-se aos jogos politicos da
fala e como a palavra de alguns individuos sdo consideradas nulas ou
nao sao acolhidas na sociedade.

Em Deleuze e Parnet a conversa é um devir, algo que nao esta em
mim ou esta no outro, mas um algo que € comum aos dois ou mais,
que esta entre os dois, que tem sua proépria dire¢do, ainda que haja
uma troca, uma mistura, a conversa é algo que esta entre dois, fora
dos dois, e que vai a outra direcao. Essa linha de fuga ativa e criadora
discutida por Deleuze e Parnet serao discutidas e aprofundadas na
trama textual. Chamamos Michel de Certeau que afirma a conversa é
um efeito provisorio e coletivo de competéncias na arte de manipular
‘lugares comuns’ e jogar com o inevitavel dos acontecimentos para
torna-los ‘habitaveis™ nesse sentido, acredita-se que as palavras nos
deixam numa certa deriva, sem saber a quem pertencem, mas que
por vezes fundam lugares. Como nas acdes acionadas pela artista
carioca Eleonora Fabiao (1968) com praticas radicalmente urbanas
e relacionais nas ruas do Rio de Janeiro em 2018. E a paulista Ana
Teixeira (1957) que com duas cadeiras, um estandarte com a frase
escuto histérias de amor e um cachecol vermelho de tricd em producao,
permanece nas ruas a disposicao de conversas relacionadas ao amor.
Entremeadas nos ensaios, as palavras se aventuram a sair da boca e
a ocupar espacos nos aproximando de Valére Novarina, que através
de uma arte da fuga vai e volta fazendo seus textos avancarem por
repeticoes e variagoes, fazendo o leitor levantar a voz para leitura e

experimentar o texto, propondo que sejam lidos em voz alta, fazendo as
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palavras tomarem conta do espaco, tornando a palavra uma
forma de presenca, o que nos leva ao Rumor da Lingua de Roland
Barthes, que diz o quanto a palavra falada € irreversivel, tal é
a sua fatalidade. Nado se pode retomar o que foi dito, a nao ser que
se aumente: corrigir €, nesse caso, estranhamente, acrescentar. Ao
falar ndo posso usar borracha apagar anular; tudo que posso fazer é
dizer “anulo, apago, retifico”, ou seja, falar mais.’° Barthes e Novarina
lancam um vasto desejo por conceber todas as linguas. Novarina foca
ao fato de uma lingua conter todas as linguas possiveis. Inclusive e
principalmente aquela que se pensa ouvir ao falar.*! E Barthes, diz que
ainda que conseguisse falar a mesma linguagem o dia todo, quantas
linguagens diferentes ele € obrigado a receber?'? Para esta pesquisa
foi elementar pensar, investigar e experimentar quantas linguas sado
possiveis em uma mesma conversa. Temos Jorge Larrosa com Uma
lingua para Conversacdo onde nos interessa a decifracao da palavra
pelo contexto. Larossa diz que Necessitamos de uma linguagem para
a conversacdo. Ndo para o debate, ou para a discussao, ou para o
dialogo, mas para a conversacao. Nao para participar legitimamente
nessas enormes redes de comunicacao e intercambio cuja linguagem
nao pode ser a nossa, mas para ver até que ponto ainda somos capazes
de nos falarmos, de colocar em comum 0 que pensamos ou 0 que nos
faz pensar, de elaborar com outros o sentido ou a auséncia de sentido
do que nos acontece, de tratar de dizer o que ainda nao sabemos dizer
e de tratar de escutar o que ainda compreendemos.”®> Esse comum
entre nés, do qual fala Larossa, estd nos processos artisticos que
Ardenne traz na Arte contextual, onde enfoca o posicionamento politico

engajado do artista frente a sua acao publica, sua contaminacao
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pelo contexto e seu desejo de relacao direta e presencial com o corpo
do Outro. Ambas as finalidades interessam a esta pesquisa que se
endereca tanto ao campo social quanto ao préprio meio da arte.

Os artistas que se dedicam a trabalhar através de uma intervencao
politica direta sao, por regra, produtores teorico-praticos. Por isso,
interessa-me artistas como lan Wilson que descreve seu trabalho
como uma “comunicacao oral” ou como uma “discussao” como forma
de arte. Assim como, Maria Eichhorn ao materializar a conversacao
em forma de exposicdo com um seminario onde ha uma série de
conversas na abertura e depois fecha a galeria (Chisenhale, em
Londres). A exposicdo sb existe enquanto ha conversa. E a artista
Marina Jerusalinsky com o trabalho “vaga-se” para pensar a conversa
em tempos neoliberalistas. Assim, as praticas de conversacao criam
ambiente de didlogos e dissidéncias sustentando as proprias diferencas
como ponto de encontro, trabalhando com as contradicoes e conflitos

como parte da producdo artistica e da construcdo do conhecimento.
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CONVERSACAO ne 1






falar de tempo para falar de arte



Falar de tempo para falar de arte, acdo urbana, dimensdes variadas, duracdo 12 horas, no Atrio do Teatro Sete de
Abril no Centro de Pelotas/RS- Brasil, 2013. Fotos: Victor Schiller



.“ﬂf.
3

7




Falar de tempo para falar de arte, acdo urbana, dimensdes variadas, duracdo 12 horas, no Atrio do Teatro Sete de
Abril no Centro de Pelotas/RS- Brasil, 2013. Fotos: Victor Schiller
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Falar de tempo para falar de arte, acao urbana, dimensoes variadas, duracao 12 horas, no Calcadao do Centro de
Pelotas/RS- Brasil, 2013. Fotos: Victor Schiller
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falar de tempo para falar de arte

Esta acao consiste em ocupar lugares publicos de grande fluxo de passagem
de pessoas, como pracgas e esquinas democraticas. Convido a populacéo
em geral a levar objetos de tempo até o espaco e horario divulgado através
das midias locais. As acoes aconteceram em 2013 e atualmente conta
com o acervo de 360 objetos de tempo dos mais diversos tamanhos e
categorias, cuja semelhanca é a relacao simbdlica de tempo, feita pelo
participante que ao entregar o objeto, conta sua histéria. No acervo
ha uma série de relogios e outros objetos associados as experiéncias
temporais como: alianca de casamento, mecha de cabelo, cigarros,
lapis, remédios, fotos, pen drive, tapetes, entre outros. A organizacao dos
objetos no espaco publico se da em formato de espiral crescente que vai
aumentando com a chegada de novos objetos, histérias e concepcoes.
Os objetos tornam-se dispositivos para uma comunicacdo mais préxima
e intima com as pessoas na esfera publica. Para tanto, € feito um estudo
sobre modos de comunicar, de afetar e ser afetada, e taticas de ocupacao

do espaco publico.
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acao #001: Pelotas/RS
das 09 as 19 horas

01/07 | Praca Coronel Pedro Osério
02/07 | Largo do Mercado Publico
03/07 | Atrio Teatro 7 de abril
04/07 | Chafariz Calcadao

05/07 | Centro de Artes

06/07 | Piquenique Cultural

30/07 | Chafariz Calcadao

acao #002: Porto Alegre/RS
das 10 as 17 horas

projeto foi vinculado ao projeto pedagdgico

da 9?2 Bienal do Mercosul

17/10 | Praca da Alfandega

24/10 | Orla do Guaiba proximo a Usina do
Gasbmetro

31/10 | Feira do Livro
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vocé tem um tempo?



Vocé tem um tempo?!, acao urbana, 2 cadeiras e uma placa, dimensoes variadas, duracao 04 horas, na Praca da
Alfandega no Centro de Porto Alegre/RS - Brasil, 2013. Fotos: Sole Mendez
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vocé tem um tempo?

Este trabalho consiste de varias acoes em espaco plblico com grande
circulacao de pessoas, onde a proposta inicial sao duas cadeiras de praia
e um quadro branco escrito “Vocé tem um tempo?”. Assim, pergunto se
em meio a correria do dia a dia, alguém teria um tempo para conversar
com uma estranha. Proponho uma descontinuidade dos fluxos de
tempo e circulacao do espaco publico, em uma acao de conversacao
como possibilidade de experienciar o outro através da escuta. Essas
conversas tem o intuito de gerar debate sobre a acao artistica, a cidade e
o tempo. Como forma de desencadear a conversa, utilizo questoes sobre
a organizagao cronoldgica na vida de cada participante. Contudo, estar
em espacgo pulblico é estar exposta, sem protecdo e sem controle dos
acontecimentos, sendo surpreendida a todo instante com algo que nao

estava programado.

acao #001.: Porto Alegre/RS
setembro 2013 | Praca da Alfandega

acao #002: Florianépolis/SC
novembro 2017 | esquina da Rua Trajano com Rua Conselheiro Mafra

no centro comercial da cidade
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sente-se ouve-se



Sente-se Ouve-se, acao urbana, dimensoes variadas, duracao 04 horas, no Calcadao do Centro de Pelotas/RS-
Brasil, 2013. Fotos: Arquivo pessoal
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sente-se ouve-se 2013
Das 09 as 16 horas

Duas cadeiras de praia e disponibilidade

para escutar.

Convidei trés artistas: Evelyn Ly, Renata
Sampaio e José Guilherme Benetti, para
realizar a acao na Praca da Alfandega em

Porto Alegre/RS durante a feira do livro.

A acao foi vinculada ao projeto pedagégico

da 92 Bienal do Mercosul
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sente-se: escutamos suas palavras e seu siléncio



Sente-se escutamos suas palavras e seu siléncio, acao urbana, dimensodes variadas, duracao 04 horas, na Praca
Coronel Pedro Osério em Pelotas/RS- Brasil, 2014. Fotos: Diezon Oliveira
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A condicdo de espera/estado de presenca, agao urbana, dimensodes variadas, duracao 04 horas, Pelotas/RS-
Brasil, 2013. Fotos: Arquivo pessoal
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A condicao de espera / estado de presenca



A condicdo de espera/estado de presenca: acoes, conversacées e narrativas. Alimofadas, poltronas, televisao,
dimensoes variadas, duracao 08 horas/dia, Pelotas/RS - Brasil, 2014. Fotos: Arquivo pessoal









a condicao espera / estado de presenca

parceria com Dieizon Oliveira

A primeira acao A condicao de espera / estado de presenca foi realizada
em 2014 no espaco Triplex Arte Contemporanea em Pelotas/RS e consistia
em: uma sala com duas poltronas, uma filmadora e uma televisao fora
do ar, onde o publico foi convidado a sentar de costas para o artista e
falar sobre o que quisesse, a contar alguma histéria ou falar sobre um
assunto, toda fala era registrada pela filmadora enquanto o artista
apenas escutava. Em uma segunda sala: almofadas, cha e bolachinhas,
convidavam o publico para conversas faladas ou silenciosas. Priorizando
0 encontro simplesmente pelo encontro, que cria 0 tempo nas conversas,
nas narrativas e nas perguntas, a palavra falada é a duragdo de uma
experiéncia artista-publico. Foi uma exposicao experimental com duragao
de sete dias (de segunda a domingo) onde os artistas permaneceram
no espaco todo o tempo da exposicao. Recebendo o plblico para uma
conversa e troca de experiéncias. A acao teve como propoésito ativar
as manifestacoes de encontros e de estar junto como pratica artistica.
Durante as acgdes, varios grupos e outros artistas foram convidados a
propor agoes dentro da acao. Em 2015, a agao sofreu uma reconfiguracao
para ser realizada em espaco publico no Dia do Patriménio de Pelotas no
Mercado Publico Municipal e em 2016, na exposicao Lugares Livro no
Casarao 8 de Pelotas/RS.
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sentar a porta



Sentar a Porta. Acao urbana de conversacao, dimensodes variadas, duracao variavel, Pelotas/RS - Brasil, 2017.
Realizado durante o projeto Criar na cidade da Agéncia CKCO. Fotos: Nathalia Linck
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Sentar a Porta. Acao urbana de conversacao. Dimensoes variadas, duragao variavel, Bairro de Restinga em Porto
Alegre/RS - Brasil, 2017. Exposicao Reabito: artistas que repensam a cidade. Curadoria Revista Arte Contexto.
Fotos: Marcos Andrade
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Sentar a Porta. Acao urbana de conversacao. Dimensoes variadas, duragao variavel, Bairro Porto de Pelotas/RS -
Brasil, 2014. Exposicao Reabito: artistas que repensam a cidade. Curadoria Revista Arte Contexto.
Fotos: Arquivo pessoal
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sentar a porta

Na acao Sentar a porta, convido pessoas para sentarem as suas portas pelo menos
cinco minutos por dia para tomar um café, conversar com o vizinho ou simplesmente
ver o tempo passar. Deste modo, repenso a cidade, os modos de habita-la e formas de
apropriacao do espaco publico. Como plataforma de compartilhamento de contelido
tedrico-pratico, mantenho uma pagina no Facebook®, onde registro minhas andancas
pelas cidades, pessoas sentadas na calcada e recebo imagens dos usuarios que sao
adeptos desta pratica. A acdo Sentar a porta se volta a escuta da fala piblica. Para
isto, faco um convite pessoalmente, batendo de porta em porta de uma mesma rua,
convidando os moradores dos bairros a sentarem em frente as suas casas e conversar.
A acao busca reviver este habito que € comum em cidades do interior, para ocupar e
discutir o espaco urbano. A proposta é que o movimento se espalhe e cada vez mais se
vejam pessoas ocupando as calcadas. As agdes tiveram inicio nas minhas andancas
pelas ruas do Porto de Pelotas/RS, onde percebi que as calcadas permaneciam vazias
€ 0 quanto as pessoas nao conhecem mais os seus vizinhos. Assim, passei arelacionara
comunicacgao oral com a apropriacao do espaco publico. Hoje as decisdes urbanisticas
sao feitas com distanciamento da populacao que utiliza de fato a cidade, portanto,
acredito que o fortalecimento das relagdes afetivas de uma mesma comunidade
liberta a populacdo de politicas publicas baseadas em interesses econdmicos e
nao humanos. Como diz Bourriaud (2009): Parece mais urgente inventar relacoes
possiveis com os vizinhos de hoje que entoar loas ao amanha. E s6, mas é muito. As
calcadas se tornam arquitetura para o discurso publico que faz o povo pertencer ao
lugar. No bairro porto alegrense Restinga, as pessoas se aglutinaram em uma ou duas
casas e acabaram por debater o bairro, com suas histérias e transformacoes. Para
algumas delas, foi a primeira oportunidade de comunicar-se com seus Vvizinhos. Isso

torna o espaco mais humano e cria lacos afetivos entre os moradores.
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procura-se



Procura-se. Publicacao em meio de comunicacao impresso. Jornal Hora de Santa Catarina. 08 de marco de 2018.
Florianépolis/SC - Brasil. Foto: Arquivo pessoal
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procura-se

Publico este antncio desde 2016 nos jornais locais das cidades por onde
passo e sem explicar que o anuncio € uma proposigdo artistica, recebo
diversas ligacOes. Utilizo termos neoliberalistas a fim de criar uma tensao
entre a situagao de competitividade relacionada ao trabalho (neoliberalista)
e a situagdo de &cio relacionada a colaboragdo (apoio mutuo). Desta forma,
o enunciado torna-se um disparador para conversas anénimas sobre arte,

trabalho e 6cio.
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cine boteco



Cine Boteco. Curadoria e Acao artistica em espaco publico, dimensdes variadas, das 18 horas as 22 horas. Bairro
Lagoa da Conceicao. Florianépolis/SC - Brasil, 2018. Fotos: Luiza Helena






Cine Boteco. Curadoria e Acao artistica em espaco publico. Dimensodes variadas, das 18 horas as 22 horas. Bairro
Lagoa da Conceicao. Florianépolis/SC - Brasil, 2017. Fotos: Luiza Helena









cine boteco

E um encontro no barzinho para conversas e debates, enquanto na televisdo do local sdo
transmitidos video-arte, video-performance, video-acao, video-etc. Simultaneamente ha acoes

artisticas; impressos; performance; e transmissao de radio, Skype® e outras midias.

2017 | 17 edicao: Contra-fogos - realizado junto ao evento Vadiagem na Praca, projeto de
desgourmetizagdo da vida coordenado por mim e pelo artista Rogério Marques. Conversa com

Emanuelle di Felice do grupo italiano Stalker, coordenado por Francesco Careri.

2018 | 2% edigao: Desvios e Redes de transmissgo: O poder dos fluxos prevalece sobre os fluxos de

poder. Conversa com a artista e pesquisadora Raquel Stolf sobre desvios de transmissao.

Fragmento do texto curatorial:
Atualmente ha uma complexa rede de comunicacao pela qual as mais diversas informacoes
fluem de maneira frenética: os noticiarios da TV, radio, jornais, revistas, internet e muitos
outros. Os meios de comunicacao, além de transmissores de informagdes, moldam o
pensamento e a sensibilidade dos individuos, confirmando assim, o surgimento de novos
ambientes socioculturais. Nesse sentido, a arte permite tomar consciéncia dos modos de
producao desses contelidos e desloca-los, tornando visivel as consequéncias da tecnologia
na nossa vida cotidiana. Nesse cine-boteco, os artistas utilizam de dispositivos midiaticos
de comunicacao, tradicionais e atuais, para criar possibilidades de contra-discursos e
subversao dentro do préprio sistema de redes, apontando os desvios que a populacao faz

na utilizagao dessas midias.

Os encontros acontecem no Bar do Ivan, um tradicional quiosque na praca da Lagoa da Conceicao,
Florian6polis/SC - Brasil
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sopa de pedra: encontros artisticos contemporaneos



Sopa de Pedra. Curadoria e Acao artistica na casa de artistas, dimensoes variadas, duracao variada.
Florianépolis/SC - Brasil, 2018-2019. Fotos: Arquivo pessoal









sopa de pedra:
encontros artisticos contemporaneos

Sopa de pedra € um espaco de compartilhamento artistico errante criado a partir de uma pedra-

dispositivo como forma de estar junto.

Através de chamada publica, artistas sdo convidadxs a levarem legumes e verduras até o endereco
divulgado para prepararem um jantar juntxs, enquanto compartilham acoes artisticas-etc, conversas-
etc, musicas-etc, poesias-etc, videos-etc, audios-etc, leituras-etc. Com o objetivo de conhecer as casas-
ateliés dxs artistas residentes em Florian6polis/SC, diminuir as distancias geograficas da cidade
e ajustar nossos lacos afetivos enquanto corpo-politico, propde-se a quem pegar a pedra da sopa,

oferecer o proximo encontro artistico, literario, teatral, culinario em sua casa.

Acao #001: 09-06-2018 | Anfitria Priscila Costa Oliveira

Bairro Lagoa da Conceicao

Acao #002: 14-07-2018 | Anfitrides Silfarlem Oliveira e Carolina Moraes

Bairro Campeche

Acao #003: 18-08-2018 | Anfitria Leticia Cardoso
Bairro Trindade

Acao #004: 22-03-2019 | Anfitria Cyntia Werner

Bairro Corrego Grande

Acao #005: a marcar | Anfitrioes Marcos Gorgatti e Camila Zupo
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VER.SAR - praticas artisticas, maternidades e feminismos



Capas de audios. VER.SAR - praticas artisticas, maternidades e feminismos. Curadoria e proposicao sonora em
podcast. Dimensoes variadas, duracao variada, 2018. Disponivel em www.podcastversar.com
Fotos: Arquivo VER.SAR
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Capas de audios. VER.SAR - praticas artisticas, maternidades e feminismos. Curadoria e proposicao sonora em
podcast. Dimensoes variadas, duracao variada, 2018. Disponivel em www.podcastversar.com
Fotos: Arquivo VER.SAR
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VER.SAR
praticas artisticas, maternidades e feminismos

VER.SAR é um podcast com artistas convidadas a compartilhar leituras de textos sobre
praticas artisticas, maternidades e feminismos. Criado e apresentado por mim, com

participacao da minha filha Maria Flor a partir de 2018.

VER.SAR significa folhear, dedicar-se ao estudo de, discorrer sobre, constar, poetar,
poetizar, compulsar, considerar, praticar, analisar minuciosamente, ato de aludir, falar,

abordar, ponderar, passar de um lugar para outro.

VERSAR é uma plataforma de comunicacao colaborativa que relne mulheres artistas
e seus referenciais textuais, a partir do exercicio da leitura em voz alta e publica, busca
criar um arquivo de consulta e compartilhamento gratuito de conteldo relacionado as
questoes estruturais e conceituais implicadas em ser mulher na contemporaneidade.
As artistas convidadas sao mulheres que investigam e discutem os conflitos politicos
da vida doméstica e publica de ser mulher e geram debates, tensionamentos,
engajamentos e pensamento critico em nosso contexto. O método de fala e escuta é
fundamental para propor mudancas significativas no que diz respeito a participacao e

reconhecimento das mulheres na contemporaneidade.
E preciso Ouvir as mulheres!

Escute os epsddios em: www.podcastversar.com
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*Compulsar com a Origem da palavra

1 ORIGEM da palavra CONVERSA. [S. I.], 2019. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/artigo/conversa/. Acesso em:
10 maio 2019



Desaprendemos de conversar
por alguns motivos. Um deles
é o0 descaso que temos com as
palavras. Nem nos preocupamos
em conhecé-las, ndo avaliamos
a histéria da humanidade que
nelas se guarda. Nao imaginamos
que palavras tao comuns quanto
liberdade, — memoria,  histéria,
pensamento, pratica, e tantas
outras possuem uma vasta
historia. E ndo se trata apenas da
etimologia, da origem dos nomes,
mas da fung¢do simbdlica, do que
esta guardado nas palavras como
sentido que vai além delas e mostra
o mundo humano dos afetos,
sentimentos, desejos, projetos.
N&o apenas os poetas e escritores
devem cuidar das palavras, mas
todos os humanos.

(Marcia Tiburi)

Glossario

Cara leitora e leitor! Comeca aqui nossa caminhada investigativa sobre
a palavra falada e a escuta no estar junto, ou seja, comeco aqui a
compartilhar com vocé as descobertas, frustracoes, certezas e davidas
sobre a conversa na pratica artistica. O elo entre arte e linguagem
nesta dissertacdo é borrado, portanto, € importante atentar-se ao
vocabulario utilizado, que palavras sao chamadas para essa conversa
e quais seus significados. Neste ensaio, chamo para conversa outras
palavras relacionadas ou associadas a conversag¢ao, busco pontuar
suas semelhancas e diferencas para essa babel que desafia as
tentativas de comecar a falar.

Vamos comecar nossa sessao com a etimologia da palavra conversa:

A palavra conversa tem as suas origens na Antiga
Roma, ela vem do latim conversatio. Que significava
“encontrar alguém/algo frequentemente, viver
com”. E composta por com-, que significa “junto”, e
vertere, “Virar-se para”. Assim, conversare transmite
a ideia de se virar para junto de alguém, ou virar sua
atencao para uma pessoa.!

A nocao primaria de conversare era estar na companhia de outra
pessoa, ter intimidade ou conviver regularmente. Também era uma
definicao para morar ou passar muito tempo em um espaco. O conceito
estava relacionado a proximidade entre pessoas que se conhecem e
estdo em contato regular, partilhando experiéncias, como por exemplo,
vizinhos. Com o passar do tempo e as mudancas linguisticas, conversar
passou a ter outro significado. Hoje, conversar tem sentido de falar
com alguém. Nao mais necessariamente com intimidade ou convivio
regular. Mas num encontro com participacao das pessoas envolvidas,
onde cada uma tem sua vez de falar e de escutar.

A palavra conversag¢ao consequentemente tem a mesma origem.
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Ja a palavra dialogo tem origem grega, formada pelo elemento dia-, que
significa “por intermédio de”, e por logos, que significa “palavra”. De
certa forma, dialogo manteve seu significado, sendo utilizado como fala
onde ha interacao entre dois; contato e discussao entre duas partes;
busca de um acordo; troca de ideias.

Temos também a palavra discussao que vem do latim de discutere,
formado por dis-, “fora, mal, inadequado”, mais cussus, o participio
passado de quassare, uma variante de dequatere, “sacudir, chacoalhar,
bater”, por extensao “ameacar, quebrar”’. Atualmente define a acao
ou efeito de discutir. Exame minucioso de um assunto ou problema
levantando-se os pros e os contras.

E a palavra prosa tem origem na expressao latina prosa oratio, que
significava “discurso simples, direto, sem ornamentos”. Prosa era o
feminino do adjetivo prosus, que tinha uma forma mais antiga, prorsus,
“direito e reto” e “que caminha para frente sem voltar”. Hoje em dia é
usada para qualquer expressao linguistica ou qualquer conversa sem
formalidade. E um modo de falar na vida cotidiana, ou falar de forma
nao rebuscada “preciso de dois dedos de prosa”. Em algumas situacoes
ainda é usada para definir a “asttcia” de pessoas que tem muita “labia”,
gue falam muito ou excesso de orgulho “esta cheio de prosa”.

Ainda temos nesse encontro a palavra debate que tem origem no latim,
0 verbo battuere que refere-se a “lutar”. Battitura ou “martelada” que
dao énfase a acao de bater, provém ambos da raiz indo-europeia bhau-
“golpear”, “ferir”, no mesmo sentido que é usado hoje para designar
“abater” e “abatedouro”. O debate possibilita aos ouvintes verificar a
forca e coeréncia das vozes que se posicionam diante de um mesmo
tema. Chegou até nés pelo francés débat “controvérsia”, “discussao”,
expressoes ligadas a “combater” e “rebater” retoricamente. Em nossa
cultura é sinal de civilidade, lutar e bater com palavras. O termo
atualizado indica discussao entre duas ou mais pessoas com o objetivo
de expor e esclarecer opinioes e ideias divergentes; luta em defesa de
uma causa; contenda, justa, peleja, polémica.
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Outra convidada da nossa sessdo € a tertilia, do espanhol tertulia,
“reuniao de pessoas”, de origem anterior desconhecida.

O bate-papo vem do latim papare, “comer”. Isso pela associacao com a
parte dilatada do inicio do trato digestivo das aves na base do pescoco,
regidao que se associa a fala nos seres humanos. Atualizada, significa
conversa informal, descontraida e despretensiosa. Sem delongas ou
aprofundamento.

Nessa familia de palavras, ainda temos cavaco de origem do italiano
cavata, de cavare, “cavar”, no sentido de “tirar, extrair o som de um
instrumento ou da voz humana”. Atualizado tem sentido de “fazer
alguém falar”.

Temos também coloquio que vem do latim colloquium, “conversa”, de
com-, “junto”, mais loqui, “falar”.

A palavra vaniléoquio, tem pouco uso, mas seu significado & muito
importante. Significa “discurso in(til, conversa em vao” e vem do latim
vanus, “vazio”.

E o dialogo, vem do latim dialogus, do grego dialogos, “conversacao”,
relacionado a dialogesthai, “falar, conversar”, formado por dia-,
“através”, mais legein, “falar”.

Palavra importante dessa familia é interlocucgao. Ela veio do latim inter,
“entre”, mais locutio, “fala, modo de falar”.

A palavra parlar veio de parolar, “conversar com pouco conteuldo,
palavrear no vazio”. E parolar veio do latim parabola. Do grego parabolé,
“comparacao”, literalmente “ato de atirar ao lado”, formada por para,
“ao lado”, mais ballein, “atirar”. Isso porque, se um objeto tiver sido
jogado ao lado de outro, podemos ver o que eles tém em comum ou
nao. E as palavras servem para isso, para nomear objetos, sentimentos,
etc. de modo a distingui-los entre si.
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Com o mesmo conteldo se apresenta falatério, de falar, do latim
fabulare, que vem de fabula, que quer dizer “rumor, diz-que-diz,
conversa familiar, lenda, mito, conto”. E que vem de fari, “falar, contar”.
Esta, por sua vez, vem do indo-europeu bha-, “falar”.

Aqui esta também charlar, “conversar para passar o tempo”, do italiano
ciarlare, do espanhol chirlar, “gritar, gaguejar”.

Vemos aqui lero-lero, com o significado de “conversa mole, em vao”,
que vem do quicongo lelu, “boca”.

Aqui esta uma palavra que veio do treinamento de caes para a caca:
trela. Vem do latim tragella, diminutivo de tragula, “correia ou corda
para prender os caes”, derivada do verbo trahere, “trazer, puxar,
arrastar”. “Dar trela” era alongar a corda e permitir que 0 animal agisse
mais a vontade, para poder adestra-lo melhor. Atualizada, passou a
designar o ato de permitir a alguém que fale livremente para obter
alguma informacao.

Nessa conversa também esta verberar, que significa “repreender,
censurar com energia”. Ela deriva de verbera, “acoite, flagelar”. Mais
conhecida como “acoitar ou bater com palavras”.

Por fim e nao menos importante, temos verborragia ou verborreia. Esta
vem de verbum “palavra”, mais o grego rheon, “correr, fluir”. Indica o
uso excessivo de palavras para expressar algo sem importancia ou sem
conteudo.

Refere-se a uma pessoa que fala em demasia com utilizacao de frases
sem sentido. Que expressa poucas ideias. E entendido na psicologia
COMO uma neurose ou psicose, imposicao interna em pessoas que
falam muito, de modo exagerado e compulsivo.

Dito isso, cara leitora e leitor, podemos seguir com nossa conversal

128






Conversa
Substantivo feminino

Troca de palavras, de ideias entre duas ou mais pessoas sobre
assunto vago ou especifico; coloquio, conversacao.



Conversa aérea

Conversa pulverizada, dispersa, sem foco ou
realizada nas alturas.
Comum em voos de aviao ou voos mentais.



Conversa afada

Conversas desejantes. Cheias de imaginacao, projetos e desejos
inalcancaveis.
Comum entre pessoas sonhadoras.



Conversa afiada

E uma conversa com forte caréater critico. Que tem fio, cujo
gume verbal corta o argumento alheio. Comum entre pessoas
especialistas ou preparadas para enfrentar o assunto em debate.



Conversa anodina

Uma conversa que é capaz de suavizar uma dor.
Ou uma conversa que nada altera dentro de uma situacao maior.
Uma conversa de pouca importancia.



Conversa anonima

Troca de palavras e ideias com pessoas que nao
revelam seu nome e/ou rosto.
Comum em ligacoes telefonicas por engano.



Conversa atavica

Conversas que se referem ao reaparecimento de um assunto
com caracteristicas de uma conversa passada, que permaneceu
escondida por muito tempo. Conversas que se perdem e voltam

em algum momento. Comum entre amigxs de infancia
que se encontram na idade adulta.



Conversa ausente

E a conversa que por ser inexistente, se faz necessaria.
A auséncia da conversa € a certeza que sua existéncia faria
diferenca em determinadas atitudes de uma das partes.
Comum nas relacoes entre maes, pais e filhxs.



Conversa chacha

E a conversa de ocasiao, uma conversa banal, futil, sem interesse.
“Chega dessa conversa chacha, vamos ao que
realmente interessa.”



Conversa constrangedora

E a conversa forcada por um dxs envolvidxs.
Geralmente uma série de fatores desagradaveis coloca uma ou
mais pessoas em situacao de conversa embaracosa.
Comum em almocos e jantares em familia.



Conversa despedida

E a conversa que geralmente envolve o corpo inteiro. Entre choros,
abragos e promessas, com a negac¢ao do futuro ausente.
Comum em rodoviarias, aeroportos e estacoes de trem.



Conversa despreocupada

E uma conversa que as pessoas envolvidas estdo tranquilas, sem
grandes expectativas. Estao calmas e sossegadas.
Comum entre vizinhxs que sentam na frente de casa ao
entardecer.



Conversa diferida

E uma conversa que foi adiada.



Conversa digital

E mediada por dispositivos tecnolégicos e ndo exigem
a presenca dos corpos e o estar junto para acontecer.
Comum entre pessoas que nao estao presentes
no Mesmo espaco.



Conversa dispersa

Que se apresenta espalhada e separada.
Que tende a se espalhar em muitas direcoes.
Conversas desprovidas de foco e atencao.



Conversa distraida

Uma conversa que se afasta da linha de pensamento com
facilidade; que esta repleta de distracoes. Que muda de assunto,
de tema e de objetivo constantemente.



Conversa fast food

Conversas rapidas, sem aprofundamento, nem consciéncia critica
da fala e escuta. E uma conversa que pode ser
consumida em qualquer lugar e andando. Comum entre pessoas
que nao dispéem de muito tempo para suas relacoes
interpessoais e optam por um contato relacional
superficial ou fatil.

Exemplo: Oi, tudo bem? Tudo bem e vocé? Tudo bem! E a vida
como vai? Tudo bem e a tua? Tudo bem também. Bom te ver!
Tchau! Tchau!



Conversa fiada

E uma conversa banal, uma conversa f(til, sem interesse,
que ignora ou altera os fatos, uma conversa com mentiras ou
desculpas. Acontece quando uma das pessoas em conversa é
dada a nao cumprir o que se dispoe a fazer o que promete ou

guando conta vantagem. Também conhecida como papo-furado.
Comum entre os politicos.



Conversa final

Acontece quando os envolvidos percebem que sera a Gltima
conversa entre eles.
Comum no leito de morte.



Conversa hiperbolica

Conversas exageradas. Falas que exageram demasiadamente um
fato real para destaca-lo e produzir maior/melhor impressao.
Comum entre artistas, curadores e rodas de amigxs.



Conversa humorada

E a conversa que acontece quando os envolvidos estdo se divertindo.
Geralmente as pessoas estao relaxadas e tranquilas ou utilizam a
conversa para este fim.

Comum entre amigas e amigos



Conversa infinita

Uma conversa que passa de um corpo para outro, de um
lugar para outro. E a prépria experiéncia limite da conversa. E
transgredir a prépria conversa ao criar ruidos na mente/corpo dos
falantes e ouvintes, seguindo com estes uma conversa propria.



Conversa ironica

E uma maquina de desconversa: na qual se expressa 0 0posto
daquilo que se diz. O conversador nunca sabe como se comportar
diante dela; se deve tentar separar o verdadeiro do falso, o sério
da brincadeira, se o que ele considera sério nao €&, no final das
contas, € uma conversa armadilha montada pelo falador da ironia.
Portanto, € uma conversa vertiginosa que rui ao mesmo tempo
que é construida.

Comum entre pessoas que querem demonstrar inteligéncia ou
sofrem com a falta de paciéncia comunicativa.



Conversa neoliberalista

E uma nao-conversa ou uma pseudo-conversa onde as pessoas
envolvidas sao divididas em: o que tem o poder da fala e o que é
obrigado a escuta.

Geralmente constituida por uma necessidade
e um resultado imediato.

Comum entre patroas, patroes e empregadas, empregados.



Conversa mole

E aquele lero lero.



Conversa futura

Uma conversa que projetamos mentalmente antes de acontecer. Uma
conversa idealizada. Ou todas as conversas que ainda vao acontecer.
Comum quando estamos ansiosxs por falar
com alguém.



Conversa ordinaria

E a conversa cotidiana.
Uma conversa habitual, rotineira, com determinada frequéncia.
Comum entre moradorxs de uma mesma casa.



Conversa silenciosa

E a conversa ao pé do ouvido, o cochicho, o sussurro, o
rumorante, o murmrio. E o ato de falar baixinho e escutar junto
ao ouvido. E a fala e a escuta em segredo.

Comum em conversas confidenciais.



Conversa vazada

Conversa privada que torna-se publica por meio de dispositivos
tecnolégicos, sem autorizacao dos interlocutores.
Conversas que podem derrubar governos.

Comum entre politicxs e a grande midia.



Conversa virtual

E a conversa que acontece em poténcia e ndo em ato.
Quando xs conversadores nao estao presentes no momento que
acontece a conversa. Pode ser uma conversa que projetamos
mentalmente antes de acontecer ou uma conversa mediada por
dispositivo onde xs interlocutores nao tem contato corporal algum.
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O compulsar da
conversa

A conversa é ativada quando prioriza o encontro. A palavra falada
como duracdo da experiéncia. A escuta € instaurada. Colocando-se em
relacao ao outro de maneira horizontal coloca-se a poténcia na arte e
nao no autor. A conversa nao é do autor, ndo é do leitor, ela ndo pode
ser transcrita sem deixar de ser. Toda conversa é um desvio de autoria.
Toda conversa é um sampler. Nao existe outro tempo para além da
enunciacao, toda conversa acontece aqui e agora. Conversar nao pode
designar uma operacgao de registro, de verificacao, mas sim aquilo a
que os linguistas chamam de performativo, forma verbal oral, rara, na
qual a enunciacao nao tem outro contetido para além do ato pelo qual
é proferida, exclusivamente dada entre a primeira e segunda pessoa
ou quando é povoada no presente. A experiéncia da conversa € Unica
e intransferivel. A conversa é um espaco de dimensoes multiplas, onde
se casam e se contestam falas variadas, na qual nenhuma destas
é totalmente original, a conversa € um tecido de coisas ja ditas e
atualizadas no dizer. A conversa é copista e ao mesmo tempo sublime.
O conversador ndo pode deixar de imitar uma fala anterior, o seu Gnico
poder é saber fazer as misturas de falas. E colocar uma fala contra
a outra. As palavras s6 podem se explicar através das palavras. E a
conversa nada mais é que as palavras se aventurando ao sair dos
corpos e ocupando o0s espacos. A conversa é aberta. Pressupde

horizontalidade. A conversa nao é de ninguém. Nao tem dono, nem
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origem, nunca acaba. Durante um conversar, tudo pode elucidar-se e
tudo pode confundir-se. Ao dizer que a conversa pode ser transcrita,
estaria mentindo. A conversa é um movimento de desterritorializacao,
de linhas de fuga. A conversa € um caso devir, sempre inacabada,
sempre em via de fazer-se. Extravasa 0Ss corpos para ocupar o
espaco entre. A conversa s6 faz sentido para evaporar. As conversas
multiplicam as incertezas. Uma conversa é feita de falas multiplas,
saidas de varias culturas e que entram em dialogo, em parddia, em
contestagao; a unidade de uma conversa nao esta na sua origem, mas

Nno seu acontecimento.
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irregular, as vezes curto, as vezes longo, e de repente ele fecha a boca, fecha a caixinha, e o espaco se desfaz.” Lygia Pape. In:
Catalogo da exposicao Hélio Oiticica: museu é o mundo, 2010.



Do objeto a conversa

um texto coletor de acontecimentos e sentidos

No inicio, havia em meu processo uma grande preocupacao com
a estética visual na forma e organizacdo dos objetos. Em minha
producéao artistica, essa preocupacao foi se dissolvendo a cada nova
intervencao publica até o objeto tornar-se completamente obsoleto no
processo criativo. Discutir o espaco-tempo de transicao que percorreu
da necessidade estética de um produto material de arte até sua
“desmaterializacao” é o foco deste ensaio.

Falar de tempo para falar de arte ocupou espacos publicos nos centros
das cidades pelos quais passou. Lugares com grande fluxo de passagem
de pessoas, pracas, esquinas democraticas e calcaddes. Através
da divulgacao do trabalho nas midias locais, pessoas levavam seus
objetos, histérias e concepcodes de tempo até o lugar e local divulgado.
Hoje o acervo de objetos de tempo é constituido dos mais diversos
tamanhos e categorias que se combinam e recombinam em uma série
de relacoes simbdlicas de tempo. Cada objeto chegado, trazia em si
e no trocante! uma histéria para contar. Sao aliancas de casamento,
mechas de cabelo, cigarros, fotos, lapis, remédios, pen drive, tapetes,
entre outros. Estes objetos eram organizados em formato de espiral
crescente, cada concepcao ordinaria de tempo aumentava a espiral
qgue poderia ser infinita. Era chegar no espaco escolhido, abrir a mala e
comecartirar os objetos de dentro que o espaco comum se transformava
em espaco imantado2. Um ima que ia atraindo os passantes para si. Os

objetos tornaram-se disparadores para diversos tipos de conversas com
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os transeuntes. Nao era suficiente ocupar o espaco plblico com “arte”,
nascia uma necessidade de afeto capaz de criar uma comunicacao
verdadeira com as pessoas. Quanto mais historias escutava, mais
queria escutar, saber suas experiéncias de vida, suas questoes, suas
motivacgoes... No primeiro momento da intervengao os objetos eram
importantes como tatica de aproximacdo com as pessoas. De certa
forma, os objetos representavam o dispositivo de descontinuidade
para essa intervencao urbana, pois através deles, era ativada a
curiosidade do publico que se aproximava para vé-los, toca-los e,
muitas vezes, contar as memorias ativadas. Como por exemplo, uma
senhora que estava voltando do trabalho, aproximou dos objetos,
perguntou se poderia toca-los. Respondi de maneira afirmativa e ela
timidamente, pegou o relégio e o largou, olhou para outro objeto e
para outro, até que pegou um baul com escritos sobre o tempo, sentou
no chao e ficou por um longo tempo lendo os pergaminhos, até que
comentou So6 acontecendo uma coisa dessas para me fazer parar um
pouco. Estou sempre correndo, nunca imaginei sentar no chdo, no meio
da rua, para ler algo3. Esses detalhes e indicativos das experiéncias de
vida nas falas, nas escutas e nas historias me captaram. Entao, eu
perguntava: O que é o tempo? Quais objetos de tempo vocé possui?
Qual vocé carrega? Como os objetos tomam seu tempo? Como vocé
experimenta o tempo na sua vida cotidiana?

Por perceber individualmente nxs trocantes o cansaco, as angustias,
dores e alegrias coletivas relacionadas ao local especifico da acao,
comegou uma série de relagdes afetivas, sociais e politicas a estremecer
e em minha cabeca ecoava a frase de George Perec 0s espacos sao

frageis, o tempo vai usa-los, vai destrui-los, nada se parecera mais ao
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que era, minhas lembrancas me trairao, o esquecimento infiltrar-se-a
em minha memaria®. E ver esses espacos serem colocados em duyvida
pelas relagoes interpessoais, voltou meu foco aos contextos, a tentar
decifrar, decodificar as questdes especificas de cada local pela fala
dxs transeuntes, assim, as conversas se tornaram uma possibilidade
critica do lugar [praca, rua, cidade].

Nao ha nada de novo em utilizar objetos como disparadores de acao ou
de conversas. Desde 0s anos 60, xs artistas propositores de uma arte
conceitual, xs dadaistas e surrealistas tem se preocupado menos com
uma estética visual material e mais com a ideia como ideia, ideia como
acdao e ideia disparadora de processo ou como 0 proprio processo. Isso
significa que o trabalho de arte extrapola as nocoes de ser um meio e
o fim em si mesmo. O artista Allan Kaprow diz que para escapar das
armadilhas que a arte prepara nao é suficiente ser contra os museus ou
deixar de produzir objetos vendaveis; o artista do futuro deve aprender
a escapar de sua propria profissao. Falar de tempo para falar de arte
tornou-se meu escape para discutir com as pessoas sobre como o
tempo delas é vivenciado dentro da l6gica neoliberalista e nas politicas
plblicas de acesso a cidade. Esse trabalho ja nasceu da vontade de ir
para as ruas, onde o publico € diversificado e na maioria das vezes nao
especializado, abrindo um leque de possibilidades de interlocucoes.
Estabeleci algumas regras simples como taticas e jogos de abordagens
para conversar com 0s passantes:

1. Receber os objetos e perguntar sobre a relacao daquele objeto com
a sua experiéncia temporal;

2. Registrar as historias, frases e relatos em um caderno;

3. Relacionar o objeto a existéncia da pessoa sem recorrer diretamente
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a conceitos cientificos, sociolégicos ou fisicos.

Pretendia de alguma forma, apreender as histérias e memoérias dos
moradores de rua que ali estavam, das faxineiras, guardadores de
carros, pedreiros, camelds, vendedoras de guardanapos, vagabundos e
0S segurancas que para além das questoes de tempo e arte propostas
por mim, descreviam sua existéncia no espaco pulblico com relatos
sobre a realidade de quem vive cotidianamente as felicidades e dores
do lugar. Compilei conversas que tive com xs trocantes na publicacao
Conversacgao de tempo em 2014. Nao sei da veracidade ou nao das
histérias que escutei, algumas vezes fui questionada sobre acreditar
em tudo que me contam. Mas nao sao as verdades ou mentiras que
me interessam e sim, as intensidades dos encontros. Considerei
oportuno dar data, hora e local para cada um deles. Creio que as vezes
esses poemas-vidas® expostos no livro s6 interessariam a mim mesma
por té-los vivido, no entanto, compor um registro dessas conversas
poderia significar registrar a existéncia dessas pessoas na cidade.
Dizer que mesmo vivendo em zonas cinzas, elas existem no quadro de
acontecimentos da cidade. Sem dlvida, as conversas com xs passantes
gue ndo trouxeram objetos, por ndo terem acesso as midias da cidade,
por nao se interessar por arte ou por nao ter tempo de verificar a
agenda cultural da cidade, mas que foram atravessados pela acao,
me captaram mais por seus discursos fragmentados, pelas liberdades,
pelas lastimas, pela dendncias, pela percepcao da cidade, do que
aqueles participantes da acao que chegavam com frases prontas sobre
conceitos de tempo e por vezes apresentavam sua vida de maneira
novelistica, perdendo assim, ao menos para mim, os sentidos das

palavras e me distanciando de uma possivel relacdo. Nao ha maneira
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de recuperar uma conversa, pois ela sé6 é enquanto acontece, nem ha
como reavé-la através de um mediador, seja o lapis ou um gravador,
mas ha uma necessidade de tentar reter algo com a escrita. O que
pode ser apreendido € uma parcialidade desses encontros, uma
tentativa de fixar no tempo algumas coisas ditas, algumas sensacoes
e alguns julgamentos. Com muitas duvidas sobre como fazer uma acao
sem utilizar objetos, mas na ansia por experimentar a conversa sem a
mediacdo de objetos propus o trabalho Vocé tem um tempo?, o titulo
o trabalho foi concebido como um desdobramento da intervencao
Falar de tempo para falar de arte e os espacos ocupados foram
semelhantes. Com o enunciado em um quadro branco e duas cadeiras
de praia, pergunto se em meio a correria do dia a dia, alguém teria um
tempo para conversar com uma estranha. A organizagao espacial dos
dispositivos [cadeira e quadro] indica a possibilidade de experienciar o
Outro através da escuta, constituindo uma descontinuidade dos fluxos
de tempo e circulagdo do espaco publico. Essas conversas tiveram
como tema, assuntos relacionados a acao artistica, cidade e ao tempo,
desencadeadas por interrogacoes que faco a cada participante. Logo
percebi que nao era necessario fazer muitas perguntas. As pessoas que
sentavam para conversar, demonstravam uma necessidade de serem
escutadas. Entdo, eu fazia falas minimas para continuar a conversa e
observava as potencialidades de cada “eu”[sentido particular de narrar].
Passei a me perguntar se deveria continuar pautando os assuntos ou
se me colocaria na escuta de uma fala sem condicionamentos prévios,
aceitando a precariedade do controle da acao.

A prerrogativa da acao deveria ser a disponibilidade do meu corpo e

atencao para uma conversa, que fosse iniciada pela(o) transeunte para
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entender o quanto o ato de fala pode ganhar autonomia quando nao
€ interditado. Assim, com o enunciado Sente-se Ouve-se fui para as
pracas, esquinas democraticas exercitar a escuta. Muitas pessoas
passavam s6 olhando, algumas perguntavam para a fotégrafa o que
estava acontecendo, outras sentavam, passavam um tempo me
olhando para depois perguntar algo, algumas pessoas tinham certeza
que estavam falando com uma psicéloga ou sociéloga e contavam
seus problemas mais intimos e algumas vezes pediam conselhos. Vi-
me em meio a conversas dos mais diversos assuntos, no entanto, em
diversos momentos elas pareciam superficiais. Mais proximas de um
discurso - com aquelas exposicdes metddicas sobre um determinado
assunto tentando convencer um desconhecido de sua historia e
seus argumentos. Percebido o falante que ha um ouvinte, eis que a
linguagem atua certamente na demonstragao de sua importancia para
o Outro. Minha aposta € que temos uma caréncia de ser escutadas(o).
Escutadas(o) até o fim, até cansar a fala, até ndo ter mais o que dizer,
até o siléncio tomar conta e ndo restar palavras. E claro que ndo ha
maneira de por regras axs passantes, propor uma acao participativa
em espaco publico é se expor ao imprevisivel e por vezes as nossas
préprias acdes nos desestabilizam. Quando realizei a acao na Praca
da Alfandega no centro de Porto Alegre em 2013, um rapaz de mais ou
menos trinta anos, puxou uma das cadeiras, colocou ela virada para o
lado e comecou a falar ao celular. Esperei, esperei. Passou meia hora
e a agao “nao” estava funcionando, pois sua finalidade era a relagao
com o Outro. Me mantive em siléncio, esperando o rapaz terminar sua
conversa ao telefone. Ele terminou a ligacao, agradeceu a cadeira e

foi embora. Esta foi a primeira rejeicao de conversac¢ao (comigo, na

178






acgao), de certa forma apontou para as mudancas de estado em minhas
praticas artisticas e os desvios de caminho designado da acao que
levam a outra acao.

Passado um tempo, voltei para o espaco publico e propus a acao Sente-
se: Escuto seu siléncio e suas palavras, assim passei sucessivamente
de uma acao a outra com abordagens diferentes, rompendo as
barreiras do medo e da timidez de falar com estranhos e estranhas, me
envolvendo cada dia mais com as formas das conversas. Observando
em cada contexto, cada conversadora e conversador onde as palavras
escapavam e onde elas se encontravam, as vezes o falar se encontrava
no olhar perdido e sem saber, nossas falas vao criando aproximacao
entre o que é estrangeiro e familiar, entre o que é o desconhecido e o
habitual. Nas conversas fui contestando normas, sendo confrontada,
concebendo cidades imaginarias e vidas fantasticas. Ouvi desejos e
falei deles. Pensei que o0 mundo poderia ser arquitetado pela boca ou
salvo pelos ouvidos. Quando percebi o objeto nao existia mais. Nem
das cadeiras e cartazes, eu precisava. Ja sentava no chdo em qualquer
espaco publico com pessoas passando e ficava a disposicao para
uma boa conversa, esqueci dos fotégrafos para os registros, esqueci
das etiquetas, esqueci de ser artista. [Como disse uma passante]

Tornei-me uma conversatriz!
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As fronteiras entre aquele que diz e
aquilo que é dito sdo tao vaporosas
quanto aquelas que se montam
entre nagées. Assim como o genétipo
herdado, que se altera em cada corpo
individual que o possui, a lingua entra
em deriva em cada falador que a
articula. A lingua se torna bébada
e alucinada. Entra em entropia,
quando um de seus faladores, com
sede, entra em um bar e faz seu
pedido: “dé-me algo para molhar a
palavra.

(Marcelo Coutinho)

Mudancas de estado

da pratica artistica

O estado sélido do objeto submetido ao calor latente dos encontros
com as pessoas criou uma fusdo liquida entre as palavras e os objetos
que foram sendo rompidas a cada nova acao até a evaporacao dos
estados anteriores, isto €, a evaporacao da palavra objeto deu-lhe o
movimento necessario para escapar da superficie solida e estavel do
objeto para tornar-se uma nuvem de conversas fluidas, espontaneas,
instaveis, moles, que facilmente se transformam e transbordam. O
estado gasoso da pratica artistica é o estado fisico da matéria mais
incomum, pois suas propriedades sao Unicas e destoam radicalmente
daquelas apresentadas pelos demais estados [linguagem].

Considerando-se uma simplificacao das forgcas atuantes no interior de
uma matéria, duas delas atuam na atracao de corpos e pensamentos:
uma conhecida como coesao-acordo e a outra contraria, conhecida
como repulsdo-desacordo. A particularidade desse estado é que
o desacordo € sempre maior que a coesao, portanto, a uma eterna
busca por entendimento. Por outro lado, o estado fisico variavel em
relacdo a sua forma e a seu volume, sdo a aplicacdo pratica da sua
capacidade de expandir-se e ocupar 0s espacos em que estao contidos
e desejados. E sabido que as praticas artisticas podem fazer e fazem
também o sentido inverso, se condensam e solidificam conforme os
fatores contextuais. Talvez a tentativa de transformar o estado gasoso
da conversa em escrita seja a condensacao da palavra e as paginas
unidas sejam sua solidificacao. Escrever uma dissertacao sobre

conversacao é passar pelos estados de mudancas da pratica artistica.
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O poder critico da
conversa

O ato de conversar € uma condicdo subjetiva coletiva pautada nas
relagdes horizontais e capaz de transformar questoes concretas em
nosso cotidiano. A conversa comeca a ser ativada como conversacao,
quando prioriza o encontro. A palavra falada configura a duracao de
uma experiéncia artista-pliblico, quando a escuta é instaurada, no
momento em que se permanece no espaco disponivel para trocas de
experiéncias. Colocar-se em relagcao ao Outro de maneira horizontal,
assumindo contradicdes, concordancias, dissidéncias e saindo do
senso comum, para isto é preciso cuidado critico com as palavras e
0s sujeitos. Da-se foco nas experiéncias vividas como material de arte
para ativar as manifestacées de estar junto como processo artistico.
Procurei com os trabalhos Falar de tempo para falar de arte, 2013;
Vocé tem um tempo?, 2013; Sentar a porta, 2014-18; Criar na
cidade, 2016-17, Cine boteco, 2018, outras possibilidades de praticas
artisticas que extrapolem os espacos e formatos tradicionais, envolvam
a comunidade, a natureza e 0s processos sociais onde estao inseridas.
Todas as acOes desenvolvidas ocorrem através da abordagem do
didlogo, da possibilidade do encontro e da desaceleracao do tempo no
espaco publico. Pontuando, tensionando e analisando os modos pelos
quais nos colocamos em relacdo a nosso contexto social e politico.
Nesse sentido, cria-se através da conversagao um ambiente coletivo

onde a producao de arte se apresenta de forma mais experimental e
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livre. Um ambiente mole que pode ser criado e recriado em diferentes
contextos, apenas necessitando do envolvimento de um grupo de
pessoas.

As conversas tem um papel aglutinador, diversificado e heterogéneo,
que forma redes de colaboracdo entre os envolvidos, suas praticas
e a comunidade. Possibilita a criacao em arte no espaco do mundo,
valendo-se de taticas, procedimentos e métodos que nao s6 dizem
sobre 0 que aprendemos, mas nos dizem sobre aprender a aprender.
E da fala e da escuta, que surgem todas as nossas relacoes sociais, do
ambiente familiar as decisdes politicas. Muitas vezes, xs transeuntes
trazem suas experiéncias com certa ansiedade de partilha-las com
alguém, uma necessidade de ser escutada(o). Alguém que sabe
algo, que aprendeu algo, compartilhando esse conhecimento, esta
experiéncia, com alguém que sabe outra coisa e tem outra experiéncia.
Estes espacos de conversacao tornam-se um ambiente horizontal,
onde todos podem ser criadores, propositores e mediadores. A
potencialidade dos espacos publicos como arte se da pelo envolvimento
individual de muitos, através de praticas que buscam mesclar-
se ao cotidiano. Essas praticas artisticas transformam o cotidiano
em poténcia através da necessidade de participacdo e troca. Esse
envolvimento coletivo é entendido como uma construcdo do sensivel,
baseado na subjetividade de cada um, pois é na conversa que cria-
se cumplicidade, projetos e contra poder critico que sao formas de
reinventar-se e elaborar a propria vida. Marcia Tiburi diz que em tempos
de comunicacdo de massas, huma sociedade estimulada pela midia
gue nem sempre cumpre com seu papel de comunicar, a conversa

tornou-se uma questao essencial?, portanto, uma necessidade artistica.
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A experiéncia, a possibilidade
de que algo nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de
interrup¢do, um gosto que €
quase impossivel nos tempos
que correm: requer parar para
pensar, parar para olhar mais
devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinidao, suspender
0 juizo, suspender a vontade,
suspender o0 automatismo da
acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e 0s
ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a
arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espaco.

(Jorge Larrosa)

Ela é o exercicio experimental para alguém que vem de um sentido
e vai para outro. A palavra sentido refere-se, neste contexto, tanto o
sentir de ser afetado por algo, como a dire¢cdo que alguém escolhe
seguir. Nesta perspectiva, por necessidade de cada sujeito, pode-se
construir uma conversa coletiva, através das trocas de experiéncias
e do cuidado com o Outro, desenvolvendo potencialidades individuais
compartilhadas ao coletivo. Tomados pela velocidade do dia a dia e
submetidos a uma ma politica, deixamos de conversar. Tiburi explica
que nos campos de concentracao da Alemanha nazista era comum a
separagao de prisioneiros de uma mesma lingua, permitindo somente
o convivio de prisioneiros de nacionalidades diferentes, o que Pierre
Bourdieu chamou de violéncia simbdlica, uma maneira de impedir
0 contato pela palavra. Ainda hoje incorpora-se 0 medo da conversa
e uma ansiedade ao contato de uma fala intima. Tiburi afirma que
desaprendemos a conversar por alguns motivos, um deles é o descaso
que temos com as palavras [...] NGo apenas 0s poetas e escritores
devem cuidar das palavras, mas todos os humanos2.

As conversas nos apresentam possibilidades de procedimentos em
contextos especificos que nos favorece ao mesmo tempo que nos
desafia, assim avaliamos e reordenamos o que sabemos através do
contato com o Outro. As conversas tensionam questoes e produzem
didlogo no lugar de discursos. Tendo como fio condutor: a) a relagao
com o Outro b) o didlogo e a dissidéncia c) a fala e a escuta d) afetos
e redes e) a partilha de producao/conhecimento f) avaliacdo e
reavaliagao coletiva. As conversas formam um ambiente de consensos
e dissidéncias sustentando as proprias diferencas como ponto de

encontro, trabalhando com as contradicoes e conflitos como parte da
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mais favoraveis e afetivas, onde reaparece a partilha do sensivel. A
conversa no trabalho Sentar a Porta é uma conversacao, produgao
artistica e da construcdo do conhecimento. Entende-se que as
investigagoes em praticas artisticas na contemporaneidade estao
interligadas as formas de aprendizado, que geram reflexao critica sobre
o presente. Pontuando, tensionando e analisando os modos pelos quais
os artistas se relacionam em seu contexto social e politico. Acredito
que, discutindo junto, em coletivo, podemos fazer reflexdes necessarias
e propor mudancgas significativas no que diz respeito aos nossos modos
de habitar e nos relacionar, de construir e compartilhar conhecimento
€ nos movimentar no mundo da arte. As conversas em exposicoes,
workshops, acoes, residéncias, etc. tem um papel aglutinador,
diversificado, heterogéneo que criam redes de colaboracao entre os
artistas, suas praticas e a comunidade, possibilitando a criagao em arte
no espaco do mundo.

O envolvimento espaco-temporal dado pelas conversas com um
determinado grupo de pessoas, pode criar uma relacao duradoura
entre os envolvidos, que possibilita converter conhecimentos de arte
em formas de falar, de lembrar, de pensar e produzir realidade. As
praticas colaborativas ajudam a desconstruir a ideia de genialidade do
artista, como aquele que fica sozinho em seu atelié, trabalhando num
isolamento em relacao ao seu contexto. As(os) artistas que utilizam a
conversa como pratica, optam por pensar, agir e criar em coletivo. A arte
na contemporaneidade permeia as questdes cotidianas, assim como
a conversa esta presente no dia a dia de todos. Como cita Benjamin,
nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais

rara.® Assim, as agoes de conversacao indicam novas maneiras de
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relacionar-se com a arte, com pessoas € com 0s espac¢os. Podemos
falar em formas de romper as relacées contratuais, propor relagdes
pois o0 objetivo da conversa € conversar. A conversa nao € utilizada para
chegar a um objeto de arte ou uma agao artistica. O conversar é a
pratica artistica. Uma conversa que ndo é mediada por um consumo
como aquela que acontece em bares e restaurantes. Uma conversa
sem objetivos posteriores e sem fins lucrativos. Apenas um ato de
se colocar em relagdo ao Outro e escuta-lo. Ao contrario do que é
apresentado no registro documental do trabalho Sentar a porta, nem
sempre 0s vizinhos aceitam a sentar com uma desconhecida em frente
as suas casas simplesmente para conversar. Ha sempre um jogo de
convencimento, uma conversa que precede a conversacao. Alguns(as)
vizinhos(as) tém receio de abrir a porta de casa por medo de violéncia,
outros me confundem com fiscais da prefeitura e acham que vou
coletar dados para prejudica-los(as) e ha aqueles que acreditam que
vou cobrar dinheiro para conversar. Rarissimos sao os acreditam que a
proposta € apenas conversar.

E evidente que perdemos o habito da conversa, que deixamos de
conhecer pessoas proximas geograficamente pelo medo que temos
de confrontar o Outro. Confrontar no sentido de ser fronteira, de
estar defronte ao Outro. O que importa nessas acoes € 0 pProcesso
de continuidade, um inacabamento fundamental, em que todxs
participantes, de maneira direta ou indireta, podem/sao consideradxs
autorxs. Mas para isto acontecer, € necessaria uma interrupgao no
cotidiano, uma pausa, uma condicao de espera, um estar junto
gue proporcione envolvimento e troca. Contar histérias se transforma

em um jeito de se aproximar do Outro e durante essa troca, restaura-
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se a confianca. Essas historias e experiéncias podem ser contadas e
restabelecidas pelxs ouvintes. Para Walter Benjamin essas historias
se renovam, diferentemente das informacoes, que perdem seu valor
no momento que nao sao mais novas.

As acoes em espacos urbanos plblicos contribuem através da conversa
para uma arte que nao se impde linearmente, mas que é construida
através de micropoliticas, investigagoes, experimentos dos espacos
gue habitamos, podendo refletir nas relacées humanas e entendendo
como elas ndao s6 mudam nossa percepcao de mundo, mas o mundo
em si. Ocupar aquilo que é publico qualifica o espaco e o sujeito.
Sentar a porta € uma pratica do uso do espaco simples e humana.
E uma percepcdo do contexto que somente as pessoas que usam o
espaco, conseguem perceber. O trabalho da artista, neste caso, é
dar visibilidade as praticas desenvolvidas por cidaddos comuns, e a
forma como se apropriam do seu espaco cotidiano. Assim, a conversa
enquanto conversacao € um espaco mole que torna possivel habitar

espacos austeros como os espacos publicos.
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A condicao da conversa

A conversa indica sempre uma ordem submetida a sua propria
constituicao, um sistema de no¢coes em que se afirmam as condicoes
gue estruturam uma conversa. Isto €, primazias subjetivas e materiais.
Creio que existe um grupo de procedimentos e caracteristicas que
definem uma conversa. Parte deles sao abertos e mutaveis, outros sao
fixos e continuos. Pensamento. Linguagem. A troca indefinida e livre
de palavras. Para uma comunicacao imediata, os c6digos linguisticos
do idioma ja foram decifrados. A diferenca crucial entre o discurso e
a conversa é que no discurso ha uma hierarquia de funcoes entre a
fala e a escuta, onde os papéis nao podem ser trocados, enquanto
gue a conversa € constituida por uma horizontalidade garantida pela
alternancia dos papéis de fala e escuta. Ter uma conversa pode ser um
grande desafio. Existem espacos, ocasioes e vontades que determinam
sua existéncia. Para pessoas timidas, iniciar uma conversa pode ser
uma acao complexa, ja para um interlocutor que quer causar uma boa
impressao, a conversa € uma oportunidade, para quem fala pouco, o
medo de “ficar sem assunto” assusta, para quem fala muito, saber
a hora de calar é penoso. Manter uma conversa longa, com critica
e assuntos pertinentes, sem que o tédio interpele xs interlocutorxs é
como dancar e jogar. E preciso dedicacao, exercicio, esforco mental e
fisico. Nao é a toa que ouvimos com frequéncia que saber conversar
€ uma arte. Existem pessoas com grande eloquéncia, ha cursos que
ensinam sobre oratdria, interlocutores que sabem tirar temas de outros

temas e argumentam com muita naturalidade. Isso pode nos levar e
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nos leva a enxergar os Outros de uma maneira pouco agradavel ou muito
interessante. Algumas pessoas nao sabem o que dizer em conversas
coletivas, mas em conversas intimas tem muita desenvoltura. Isso
acontece por medo de julgamento, reprovacao ou de criticas. Ocorre
por inseguranca, por terem sido interditadas muitas vezes ou por outras
dificuldades nas relacoes interpessoais. Porém essa dificuldade pode
se dar também pela exigéncia elevada na qualidade do que se diz.
Portanto, a pessoa nao conversa por nao considerar o tema atraente
o suficiente e descarta a propria fala. Em muitos casos, utilizando as
justificativas acima, individuos ou instituicoes transformam a conversa
em produto, fazendo com que seus clientes/alunos acreditem que ha
uma “conversa perfeita” ou “eficiente. Efetivamente a boa conversa é
aquela que instiga xs conversadorxs, que xs mantem em movimento e
em relagao. Encontrar pontos em comum e de discordancia, é crucial
para provocar vinculos entre xs interlocutorxs. Ouvir de forma ativa
significa responder a outra pessoa e demonstrar envolvimento na
discussao. Quem fala espera ser escutado. E esse envolvimento define
se a(o) interlocutora(o) é considerada(o) sujeito ou objeto da conversa.
Seja em um jantar, na escola, no trabalho, ao telefone, a conversa de
qualidade sao aquelas com as quais as pessoas se sentem confortaveis
para falar e escutar as outras. Isso nao significa uma conversa
“positivista”, mas que o ambiente ao redor legitima todas as vozes da
conversa. Conversar exige tempo. Por isso, costumamos marcar com
antecedéncia conversas consideradas sérias e importante e/ou como
as conversas com artistas, reunides ou rodas de conversas. No entanto,
as conversas improvisadas exigem um tempo curto de dedicacao a fala,

geralmente acontece no ambiente cotidiano, como na fila da padaria.
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As vezes uma conversa banal serve de dispositivo para marcar uma
conversa “em uma hora mais apropriada” para que os interlocutores
possam trocar falas mais interessantes. O contato visual afirmativo
€ uma condigao do “como” para comecar uma conversa que utilizo
constantemente em minhas acoes de conversacao. Olhar para pessoa
e sorrir ou sinalizar com a cabeca, pode ser uma autorizacdo ou um
convite para se aproximar. O tom de voz e as expressoes faciais ajudam
a continuar a conversa. A condicao da conversa como arte exige que
pelo menos um dxs interlocutorxs esteja em acao performativa. A
pratica deve ser consciente de algumas taticas de conversacao, do fio
condutor da conversa e do objetivo da acao, mesmo que esta seja naoter
objetivo. Para que uma conversa aconteca € preciso ter horizontalidade,
respeitar o revezamento da fala e escuta, o assunto ter pertinéncia
e primordialmente os corpos e mentes estarem dispostos a trocar.
Certamente ha uma multidao de possibilidades de condicionamentos
paraumaconversa:encontros, conflitos,desaparecimentos,surgimentos,
entre outras. As conversas trazem coisas que nao esperamos, Nos
surpreendem e as vezes surgem em situacoes improvaveis. Nem
todas as regides da conversa sao penetraveis e abertas; algumas sao
altamente proibidas, enquanto outras, parecem quase abertas a todos
0s ventos e temporais, sem restricdo, a disposicao de cada sujeito
que fala e escuta. A impossibilidade de sua retencéo € uma das suas
condicoes. Apresento na sequéncia, alguns fatores que acredito serem
condicoes basicas para se pensar e fazer a conversa como midia da
oralidade e como pratica de colonial, horizontal, colaborativa, de arte

verbal e participativa: fala; escuta; siléncio; silenciamento.
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fala

ato ou efeito de falar.

Fala comigo! Fala amiga! Fala imigrante! Fala estrangeira!

Deixa sua voz sair, cair, pular para o espaco! Fala para que seu corpo
tome conta do todo. Diga para eu perceber sua existéncia. Exista pela
falal Eu sei que é dificil tomar a iniciativa da conversa. E de saber o que
nos faz falar, além da vontade e do sentimento que parece que vem
do coracao ou do estébmago. A verdade € que nosso corpo todo fala.
Existe uma vibracdo dos nossos 0ssos, uma conversa entre cérebro,
abdomen e pulmao. Para falar, nosso corpo expira, a respiracao viaja
e as cordas vocais vibram. As vibracoes das cordas sao comunicadas
ao ar existente nas diversas cavidades da boca, da garganta e do nariz.
A combinacao de todas essas vibracoes determina o timbre da voz,
nossa vocalizacao. Caracteristica Unica de cada pessoa. Dando a voz
humana, a possibilidade de sussurrar, falar e gritar. Falar € um grande
jogo entre o corpo, mente e espacgo. Sao as palavras que escapam do
eu. A palavra falada é tdo viva, que por vezes, ouvimos as palavras
de alguém e confundimos o individuo com a prépria fala. E comum
confundir a distancia entre o Outro e sua palavra. Reconhecemos sua
existéncia pela fala. E preciso estabelecer distancia entre a fala e a
existéncia do individuo, mas sera que a existéncia da fala existe por si
s6? Pronunciar uma fala com probidade é ato intrinseco a conversa,
acolher essa fala também. A fala é carregada mesmo que ao acaso
pelo jogo de uma identidade que tem a forma da individualidade e do
eu. Sempre que se fala. E alguém que fala. Esse alguém que fala, fala

por si [auto representacao] ou fala por [representacao]? A interdicao da
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fala da qual expressa Foucault sobre o discurso trata a interdicao como
apenas um dos muitos procedimentos de controle e de delimitacao da
fala de sujeitos. E € um indicativo da inviabilidade da conversa entre
“niveis diferentes de hierarquia” isto €, entre o patrao/patroa e
empregado(a) ha uma interdicao de classe, entre a mulher e o marido ha
uma interdicao de género, entre a crianca e o adulto ha uma interdicao
por idade, mas dentro de cada categoria ndao had um impedimento
direto, por exemplo, domésticas(o) conversam com domésticas(o),
operarios(as) conversam com operarios(as), criangas conversam com
criancas. No entanto, acredito que dentro de cada categoria existe
uma variedade de transversalidade e impedimentos contextuais que
s6 podem ser analisados individualmente, mas se fazem presentes
no cotidiano, tornando a fala um lugar tanto de privilégio como de

resisténcia.
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escuta

ato de ouvir com atencao

Escuta! Ninguém escutava, entdao me calei...
A escuta é condicao imprescindivel da conversa. Por sua presenca no
revezamento com a fala que se constitui uma horizontalidade entre
0s sujeitos. O ouvido nao escolhe se esquivar dos sons que capta,
€ quase uma relacdo passiva com o emissor. O ouvido é invadido. O
escutar além de receber o som captado, tem uma relacao ativa com o
emissor, ele compreende e processa a informacao. Se envolve. Presta
Escuta: € uma pele esticada sobre  gtencdo. Se uma fala entrou por um ouvido e saiu pelo outro temos

uma camara de ressonancia, e
que um outro golpeia ou dedilha, 0 ato de ouvir [ndo conversa]. Mas se vocé diz: fala que eu te escuto,

fazendo-te ressoar segundo o teu
timbre e ao seu ritmo. temos o ato de escutar [conversa]. A fala sempre tem um nome, uma
(Jean Luc-Nancy) ~ @ssinatura. A escuta, por outro lado, € carregada de uma espécie de
sistema andénimo a disposicao da fala. O ouvir ndo requer uma autoria,
por vezes, sequer uma vontade. Mas para que uma escuta aconteca
ela requer uma coeréncia de sentidos e ligacoes. E preciso que ela
responda a valores linguisticos conhecidos ou decifraveis. Isso quer
dizer que ao escutar um estrangeiro que nao fala seu idioma, a(o)
ouvinte pode ouvir o som, mas nao decifrar o que foi dito, causando uma
degenerescéncia na comunicacao. Portanto, ha uma série de signos e
enigmas que precisam ser decifrados para que uma conversa aconteca.
Ouvir de forma ativa, faz com que a outra pessoa se sinta valorizada
e respeitada. Escutar ativamente, envolve reter o que a outra pessoa
diz e pensar a respeito do que se diz. Pessoas podem ser punidas e
torturadas pelo que falam, mas ndo ha como saber o que fazem com

aquilo que ouvem?. Escutar mesmo quando nao se € visto, & escapar
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pelo ouvido, forjar aliancas com sons que emanam do mundo, ser
testemunha auricular de sinais de vida. Barthes afirma que ouvir
implica um fenémeno fisiolégico enquanto que [...Jescutar é um ato
psicolégico2. Stolf enfatiza que ninguém controla a escuta de outra
pessoa, minha escuta pode ndo coincidir com a escuta de outra pessoa.
E faz uma série de questionamentos como: se uma coisa € minha
escuta (de algo que me parece silencioso), que pode néo coincidir com
a escuta do outro, como propor siléncios em outras escutas? Talvez,
pela diminuicdo da audicdo? Trabalhando com audibilidades precarias?
Ou tentando pausar o que se ouve no que se escuta? Em A grande
orelha de Kafka, Bines anuncia a pedagogia do ouvido, chamando-o de
6rgao do corpo discreto mas insidioso, que trabalha secretamente, sem
chamar atencao para as rotas de fuga que vai abrindo e que transporta
[0 menino Kafka] para longe dali [local da foto]. Ela se refere a escuta
das criancas, uma escuta rumorejante, diferenciada, atenta para os
movimentos da vida, nas modulacoes infra leves, uma escuta ativa que
nasce das criancas, mas que ameaca desaparecer com elas*ja que
os adultos costumam escutar em uma frequéncia mais estreita, com
menos possibilidades de vincular-se significativamente com o mundo
ja que nao sao mais capazes de escutar. Escutar € uma vibracao que
se passa entre os seres. Ea potencialidade que acompanham cada
existéncia e que ganham “mais realidade” quando outras existéncias
S80 capazes de “ouvir suas reivindicacées” e de “tomar o partido
delas™ Qual a responsabilidade ética nas escolhas que fazemos de
que, com quem e com que qualidade efetivamente escutamos? Como
podemos identificar escutas excessivamente seletivas? Como podemos

tornar a escuta uma acao insurgente? O que hoje chama e reclama a
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escuta no cotidiano e na arte? Existem sons que acordam parcelas do
mundo sepultadas, que muitos prefeririam nao escutar.® Sera que é
possivel experienciar as perguntas de Nancy: o que € ser entregue a
escuta, formado por ela ou nela? Sera que conseguiremos escutar com

todo nosso ser?” Quem vocé esta disposto a escutar?
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g A |

silencio

auséncia de vocalizacao total ou parcial durante uma conversa.

Estar em siléncio, romper o siléncio, guardar o siléncio, ficar em siléncio,
apropriar-se do siléncio, dessilenciar. Manter o siléncio é em si um ato de
comunicagao. O siléncio € significante. O siléncio é referente a um dos
fatores da conversa e ndo a auséncia total de sons audiveis, pois bem
sabe-se que os tique-taques do relégio, o ar das tubulacoes, a geladeira
ligada ou o transito das cidades nao nos permite ficar totalmente em
siléncio, como Kleber Mendonca Filho apresenta em seu filme Som ao
redor, quando coloca todos os ruidos dos siléncios das cidades e das

casas em primeiro plano sonoro, enquanto os diadlogos ficam em segundo
Quando dizemos que ha siléncio
nas palavras, estamos dizendo que
elas sao atravessadas de siléncio;
elas produzem siléncio.

plano. Nas palavras de Eni Orlandi o siléncio € fundante.* Portanto, é
preciso dar sentido proprio ao siléncio, pois ele sempre foi relegado ao
(Eni Ofandi) segundo plano perto das palavras. Me interessa pensar o siléncio como
um sentido de valor préprio e crucial da conversa. Como a auséncia de
som que constrdia partiturada conversacgao. Pois o siléncio,ndosé marca
as breves auséncias de fala compondo o ritmo do falante, ele também é
resultado de uma hesitacao ou ter o propésito de processar as ideias. O
siléncio € a respiracao, é o folego da significacao, o siléncio € multiplo,
abre espaco para o que nao € “um”, para o que permite movimento do
sujeito? na conversa. Ele ndo € uma agao passiva, ndo € um acidente
da linguagem, é o cerne do seu proprio funcionamento. O conhecimento
do momento de nao falar é tdo importante quanto o conhecimento do
dizer. Cada ato de falar é interseccionado pelo de nao-dizer. O siléncio

é quem da o ritmo da vocalizagdo. O dizivel com o indizivel nos faz
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correr o risco de nao saber caminhar entre o dizer e o nao-dizer.? De
certa maneira, as proprias palavras transpiram siléncio e se o siléncio
for acompanhado de gestos e expressoes faciais podemos considerar
uma conversa silenciosa onde o corpo € quem diz. As formas de
siléncio em uma conversa pode se dar de maneira calorosa ou fria,
intima ou contida, educada ou agressiva. As vezes o siléncio continuo
em uma conversa pode indicar arrogancia ou desprezo do interlocutor.
O escritor Chevalier de Mére, declarou ser uma grande falha gostar
excessivamente de manter siléncio em meio a uma conversa*. Pois
poderia ser entendido como um ato grosseiro do interlocutor que se
nega [a falar com] ao Outro. Enquanto o La Rochefoucauld escreveu
sobre a necessidade de saber como ficar em siléncio® em uma
conversa. Pois ficar em siléncio pode indicar um respeito a quem fala
[dar ouvidos a]. O fato é que o siléncio atua como parte fundamental
em uma conversa. O dificil mesmo é sintonizar os ouvidos para as
variedades de siléncios®. O siléncio nos localiza na conversa, conforme
a ocasiao, o acordo com o(a) interlocutor(a) e o lugar que os acolhe. O
siléncio muda de significado a medida que se desloca de um lugar para
outro. Por exemplo, uma conversa dentro de uma biblioteca ou uma
igreja vai exigir periodos maiores de siléncio do que em uma conversa
de bar ou na rua. O siléncio € uma ferramenta da conversadora e como
tal tem seus usos, funcoes, estratégias e taticas. A artista Raquel Stolf
(1975) em seu trabalho Sou toda ouvidos’, 2007-2016, convida o(a)
interlocutor(a) através de um cartao-convite a ligar para o seu celular.
Em uma das versoes do cartao-panfleto, como estratégia para iniciar
a conversa, a artista atende o telefone e fica em siléncio, aguardando

para ouvir gratuitamente as palavras da ponta da lingua dx falante ou
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palavras ainda nao pronunciadas por ele. O siléncio nesse caso é
disparador da conversacao. Talvez até uma conspiracao do siléncio. Vai
saber a relutancia de quem liga para comecar a falar? O siléncio nesse
sentido se apresenta como uma afirmacao ou lealdade do escutar. O
siléncio pode ser usado como indicativo de medo, cumplicidade ou
vergonha, dependendo de quem fala e escuta. Ele pode ser ameacador
“o siléncio dessa pessoa assusta” ou indicar perigo “minha filha esta
muito tempo em siléncio”.

O siléncio também pode ser usado como administracao de conflito
quando a fala é perigosa, pois como menciona Barthes o que é
dito ndo pode ser retirado. Se palavras sao edificantes, o siléncio é
desmoronante. Mas depende do seu contexto, pois o siléncio muda de
significado & medida que se desloca de lugar para lugar®. Escrever e
falar sobre o siléncio &€ como desilenciar, extrair a voz do siléncio. Forma
que usei como tatica de conversacao no trabalho Ouve-se, Sente-se,
em 2013, quando sem nenhum enunciado, apenas com duas cadeiras,
uma na qual eu estava sentada e outra vazia, esperava que algum dos
transeuntes, sentasse e desfizesse aquele siléncio. Alguns sentavam
e comecavam a fazer perguntas ou a contar uma historias, outros
passavam longos periodos de siléncios comigo e iam embora sem dizer
nada. Entretanto, depois de ouvir o siléncio dxs transeuntes, nao houve
pretensao de desilencia-Ixs, apenas de fazer siléncio em conversacao,
semtentar extrair a vocalizacao. Com xs interlocutorxs falantes, o siléncio
s6 foi quebrado quando necessario, utilizei apenas gestos afirmativos
e negativos com a cabeca. Talvez o siléncio seja o juiz/juizo da lingua e
por isso, & no siléncio que se enfatiza as virtudes de um bom ouvinte.

No século XVI, o nobre Lombardo Sabba dizia que era melhor ser
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um homem de poucas palavras do que um ciarlatore (conversador),
conversar era associado a ciarlatano (charlatao), pessoa que ganha a
vida conversando na praca e contando histérias. Portanto, o siléncio
era associado a nobreza, enquanto a fala/conversa era associada
axs comerciantes e pobres. No século XVII e XVIII na Europa e suas
coldnias, com a ascensao da monarquia a populacao procurava nao
conversar nas ruas, pois havia medo dos espides do governo, isso levou
ao crescimento do siléncio no dominio publico. Peter Burke em seu livro
a Arte da Conversacéao, especula sobre a relacao entre a economia de
palavras e de dinheiro, sugerindo que a ascensao do siléncio ou do
falar controlado na atualidade esta diretamente ligado ao capitalismo.
Por outro lado o siléncio é fugaz, porque a maioria das pessoas nao
0 suporta e assim lhe dao uma existéncia efémera. Assim, estar em
siléncio é confundido com um nao-movimento ou com uma ociosidade
[negada pelo sistema neoliberalista, assim as pessoas que precisam
ficar em siléncio no cotidiano, acabam por disfarcar esse siléncio com
uma outra agao, geralmente relacionada ao consumismo. Esta em
siléncio pois esta consumindo programas de TV, esta na fila do banco,
esta comendo. Atualmente, nega-se o 6cio-siléncio com os dispositivos
méveis como celulares, tabletes e caixas de som. Por outro lado, no
Brasil do século XXI, o siléncio pode ser um aliado da liberdade ja que
para uma condenacdo é necessario uma confissdo e a pessoa tem
o direito de ficar calada, previsto na constituicao no artigo 5° assim
o siléncio impede a pessoa de cooperar com autoridades policiais
ou judiciarias. Certamente ha uma vasta diferenca entre o siléncio e
o silenciamento, somente avaliando o contexto é possivel identifica-

los 0 que sera discutido no préximo item. Todavia, a conversacdo se
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mantem pelas pausas, intervalos e revezamentos de siléncios. Quanto
maior a quantidade de interlocutores, maior o tempo de siléncio ao
qual cada falante sera submetido. O siléncio também é usado para
comunicar sentimento e ndo palavras, isso é explicito na conversacao
através de gestos corporais e sempre ira variar de acordo com o grupo
de pessoas envolvidas.

A partir do processo da colegao de siléncios e da investigacao de autorxs
que abordam o siléncio, Raquel Stolf enfatiza que o siléncio nao se
separa da escuta, e acontece para além do ouvir. O siléncio como modo
de escuta, os siléncios na e da propria escuta.® Em sua pesquisa de
doutorado a partir da referéncia de John Cage, Stolf enfatiza Se o siléncio
€ uma questao mental e temporal, envolvendo uma “autopausa”, um
modo de estar e uma relacdo com a ndo-intencionalidade, constituindo
ao mesmo tempo uma forma de abrir 0s ouvidos para 0 que nos cerca,
podemos pensa-lo como um meio para tentar comecar a escutar. Um
siléncio acustico, que depende de quem ouve e escuta, pendente nunca
escuta porosa.*®

Por fim, & importante lembrar que temos dois ouvidos e uma boca, um
indicativo que precisamos fazer siléncio no minimo duas vezes mais do
que falamos. O siléncio € o ingrediente principal para a compreensao
de uma conversacao. E estar a escuta. Escutar o siléncio é estar atento
aos sentidos para além do som! Durante a ditadura militar brasileira,
o padre Dom Helder no culto ecuménico pela meméria de Viadimir
Herzog® quando foi cercado pelos jornalistas e solicitado a falar sobre o
crime, respondeu: Por que falar em voz alta, meu filho, se todo mundo
esta conversando em siléncio?!* Dito isso, cara leitora e leitor... Fale!

Que o resto, é siléncio!
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O subalterno nao pode falar. Ndo
ha valor algum atribuido a “mulher-
negra, pobre” como um item
respeitoso na lista e prioridade
globais. A representacdo néo
definhou.

A mulher como uma intelectual
tem uma tarefa circunscrita que
ela nao deve rejeitar com um
floreio.

(Gayatri Chakravorty Spivak)

silenciamento

ato ou efeito de calar-se ou, nao ser ouvido devido a fatores externos a
sua vontade.

Embora estar na rua em acgdes artisticas nos permita encontrar e estar
com “todo tipo de gente”, esse “todo” nao é exatamente um fato. E
verdade que encontrei e conversei com muitas pessoas de idades,
géneros, etnias, classes sociais e econdmicas diferentes, mas também
é verdade que a quantidade de homens com quem conversei foi muito
maior que mulheres, que o nimero de pessoas brancas foi muito maior
do que pessoas negras, que a abundancia de pessoas classe média
foi muito maior que pessoas pobres. Apesar de ter conversado com
um grupo consideravel de pessoas em situacao de rua, cuidadores de
carro e agentes de limpeza das pracas, tanto a abordagem quanto o
tempo para uma aproximacao requer maior dedicacao, envolvimento e
cuidado. Fica evidente que ha os que transitam livremente pela cidade
e se sentem autorizados a falar e verificar o que esta acontecendo,
enquanto outras pessoas sentem medo, receio, desconfianca de
qualquer tipo de aproximacao. Isso ndo é “natural”, implica em uma
série de fatores que condicionam certos grupos da populacdo ao
silenciamento.

Por exemplo, Aristoteles formulou uma regra em seus escritos onde
afirmava que o siléncio da graca a mulher?, esse provérbio ganhou
tamanha forgca que até hoje continua comum cita-lo. Assim como,
Sao Paulo disse Que a mulher aprenda em siléncio2. Durante o
renascimento, o siléncio era considerado “ornamento” do sexo

feminino. O siléncio em uma mulher sempre foi um sinal de seriedade
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e respeito, falar demais foi sempre um sinal de imprudéncia. O siléncio
€ o adorno das mulheres dizia Alberti.3 Uma mulher conversadeira
poderia ser descrita como de lingua desenfreada como se os homens
precisassem por rédeas e freios em sua lingua. Uma punicao que era
aplicada literalmente em muitos lugares* Em outras palavras, o siléncio
definia a mulher respeitavel, e mascarado de elogio eles demonstram
0 uso do vocabulario de grupos dominantes para silenciar as mulheres
em muitas culturas. No Brasil, diversas falas/linguas/idiomas foram
silenciadas. No livro Povos Indigenas no Brasil 2011/2016, Bruna
Franchetto apresenta as estatisticas que a 500 anos atras existiam
mais de mil linguas faladas pelos povos indigenas até a colonizacao
pelos portugueses. No censo de 2010 do IBGE, esse nlimero caiu para
274 linguas, no ano da publicacao do livro, 2016, cerca de apenas 160
linguas amerindias sobreviviam no Brasil, sendo 90% destas, em risco
de extincao e algumas delas, contando com menos de 10 falantes. A
autora denuncia como essas linguas continuam sendo silenciadas,
através de estratégias do Estado por missoes, meios de comunicagao,
escolas e cultura ao forcar o abandono de artes verbais e impor a
soberania de uma Unica lingua com a justificativa de unir a “nagao”.
Nesse caso, eu pergunto, quem seriamos noés se tivéssemos respeitado
as tradicoes da oralidade, dos cantos, das histérias e narrativas dos
povos das matas? E de que adianta “escutar” sem entender o que
dizem? Quando vocé mata a lingua de quem fala, o falante se torna
objeto e nao sujeito. Meu lugar de fala é de artista pesquisadora de
um pais que até hoje sofre com os silenciamentos da colonizacao.
Acredito que nao é possivel falar sobre silenciamento sem mencionar

o “Lugar de fala” e o siléncio dos povos colonizados. Isto &, antes de
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[...] Numa sociedade suprematista
branca e patriarcal, mulheres
bancas, mulheres negras, homens
negros, pessoas transexuais,
lésbicas, gays podem falar do
mesmo modo que homens brancos
cis heterossexuais? Existe o espago
e legitimidade? [...] para uma
travesti negra é permitido que ela
fale sobre Economia, Astrofisica,
ou sO permitido que fale sobre
temas referentes ao fato de ser
uma travesti negra?

(Djamila Ribeiro)

mais nada, somos consideradxs “terceiro mundo” e isso diz muito de
nossa fala e silenciamento. A intelectual pés-colonial indiana, Gayatri
Chakravorty Spivak, em seu livro Pode o subalterno falar?, versa sobre
estas questoes, trazendo aspectos importantes sobre o silenciamento
dos sujeitos colonizados e faz uma critica aos intelectuais franceses
contemporaneoscomo Foucaulte Deleuze, por ndo romperem o discurso
hegemonico europeu. Ou seja, segundo Spivak, estes pensadores
tem dificuldade de pensar o Outro como sujeito. Assim como Spivak,
tenho Foucault e Deleuze como interlocutores desta escrita, portanto,
€ essencial pontuar que concordo com Foucault sobre a existéncia
de um sistema de poder que inviabiliza, impede e invalida a fala de
grupos subalternizados e oprimidos. Foucault afirma que as massas
podem falar por si, mas entende que ha uma interdicao para que
essas vozes nao sejam ouvidas. No entanto, para Spivak, além destes
intelectuais basearem-se apenas no contexto europeu, eles nao sao
sujeitos oprimidos, ou seja, tornam-se transparentes nessa “corrida de
revezamento”, pois eles simplesmente fazem uma declaracao sobre o
sujeito nao representado, apenas analisam o funcionamento do podere
desejo!. Foucault acredita que mesmo sendo de grupos oprimidos, se 0
sujeito quiser, ele pode falar, enquanto Spivak pontua que ha grupos que
nao tem direito a voz por estarem em um lugar onde suas humanidades
nao foram reconhecidas. Enquanto Conceicao Evaristo defende que
embora o subalterno seja um lugar silenciado, pensar esse lugar como
absoluto e impossivel de ser rompido sé reafirma o discurso dominante
do branco masculino. Aqui temos duas situacoes importantes para
entender: a primeira é que algumas pessoas estdo em um lugar mais

dificil que outras para falarem por si mesmas, a segunda € aimportancia
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dessas pessoas conseguirem falar por si mesmas e serem escutadas,
para que 0s grupos oprimidos e subalternos possam transcender o
silenciamento imposto pelo poder dominante. O livro Lugar de fala da
brasileira Djamila Ribeiro, traz alguns questionamentos para pensar
esse silenciamento e transcendéncia. Ela questiona: Quem pode falar?,
O que acontece quando nos falamos? e Sobre o que é nos permitido
falar? Dentro desse projeto de colonizacdo quem foram 0s sujeitos
autorizados a falar?? Ela responde que 0 medo imposto por aqueles que
construiram as mascaras como a da escrava Anastacia®, serviu para
impor limites aos que foram silenciados. Falar muitas vezes, implica
receber castigos e represalias e por isso, muitas vezes, prefere-se
concordar com o discurso hegeménico como modo de sobrevivéncia®*.
Ao convidar uma transsexual que vive nas ruas de Floriandpolis/SC para
participar do Podcast VER.SAR, ela respondeu-me: Nao posso. Pessoas
como eu devem permanecer invisiveis, se quiserem continuar vivas. Nao
posso ter voz. Perguntei-me o que haveria de tao devastador em sua fala
para que a coloquem no lugar que a Unica possibilidade de existéncia
€ o siléncio? Que status quo poderia ser rompido por essa voz? Ribeiro
diz que O ndo ouvir é a tendéncia a permanecer num lugar cémodo
e confortavel daquele que se intitula poder falar sobre os Outros,
enquanto esses Outros permanecem silenciados®. Durante as acoes de
conversacao fica evidente as diversas posturas corporais, a vocalizacao,
o repertoério de saberes e os silenciamentos dos interlocutores. Com as
acoes de conversagao, busquei romper e borrar essa norma hegemonica
do silenciamento. O silenciamento é uma arma contra a conversacao, a
horizontalidade e democracia radical. Portanto, em um contexto onde
ser falante é privilégio, a maneira de transcender o silenciamento e

a interdicdo da fala, é através do exercicio incansavel da escuta.

230






A nocado de conversa é um devir,
algo que ndo estda em mim ou
esta no outro, mas um algo que é
comum aos dois ou mais, que esta
entre os dois, que tem sua propria
dire¢ao, ainda que haja uma
troca, uma mistura, a conversa €
algo que esta entre dois, fora dos
dois, e que vai a outra diregao. E
um encontro e encontrar é achar,
€ capturar, é roubar, mas ndo ha
método para achar, nada além de
uma longa preparag¢ao. Roubar é o
contrario de plagiar, de copiar, de
imitar ou de fazer como. A captura
é sempre uma dupla-captura, o
roubo, um duplo-roubo, e é isso que
faz, ndo algo de mudtuo, mas um
bloco assimétrico, uma evolucao
a-paralela, sempre “fora” e “entre”.
Seria isso, pois, uma conversa.

(Gilles Deleuze e Claire Parnet)

A conversa como
acontecimento

No exercicio da escuta e da palavra a artista fala e se cala
Pensa sobre os problemas do ouvir.

Do ouvir o Outro

Acha que escuta gera alteridade

Cria ruas pela fala

E mobilidade pela escuta

Quer ser artista que ouve

Que ouve

Que ouve o Outro

Houve

Houve o Outro

O Outro passa a existir quando se ouve
O Outro passa a acontecer quando se ouve
Como o Outro se constitui pela palavra?
Como o Outro se produz pela linguagem?
O outro sb6 se torna Outro quando

se enuncia

se expoe

se exprime

se manifesta

se profere

Quando andamos mais devagar. Quando acontecemos lentos. Quando

observamos, podemos ver o Outro. Podemos ouvi-lo. Percebé-lo.

232



*Compulsar com:

DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. Didlogos. Sao Paulo: Escuta, 1998

LAROSSA, Jorge. Tremores: escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica, 2016
NOVARINA, Valére. O teatro dos ouvidos. Rio de janeiro: 7letras, 2011

1 OLIVEIRA, Priscila Costa. PodCast VER.SAR praticas artisticas, maternidades e feminismos. Florian6polis, 2018-2019.
Disponivel em: https://www.podcastversar.com/. Acesso em: 2 jun. 2019



Entendé-lo. S6 quando dedicamos nosso tempo e espaco ao Outro
€ que a alteridade pode acontecer. A conversa em Deleuze (1925-
1995) e Parnet (1971) é uma espécie de linha de fuga ativa e
criadora discutida por Deleuze através do e...e..e... € a soma de
camadas de acontecimentos e nao de dualidades [bom ou ruim] ou
das oposicoes [isso ou aquilo]. Podemos comecar pensando nos tipos
de conversa que sao mencionadas nos verbetes do caderno n°1 e
quantas conseguimos ter no mesmo dia ou quantas destas conversas
podemos ter com a mesma pessoa? Quantos tipos de conversa vocé
lembrou que existem e nao foram mencionadas aqui? A conversa
é plural. Sempre havera mais uma. Trata-se de uma perspectiva de
amplificacao e expansao, onde a conversa nao se constitui de simples
acidentes de forma, mas sim, a partir das experiéncias e relagdes dos
interlocutores. Assim, as praticas de conversagao propostas por mim
desde 2013, buscam criar situacoes em arte que gerem alteridade no
coletivo, isso implica propor situacoes e estados que se constituam
através de relacoes de contraste, distincao e diferenca entre os
interlocutores. Interessa-me aspirar encontros improvaveis como o da
vendedora de pano de prato com mestres e doutores ou quando uma
homem em situacao de rua interpelou a fala da palestrante durante o
cine boteco e iniciou uma conversa nao planejada. Atuar no espaco
publico urbano me da viabilidade e torna praticavel essas acoes, ja
qgue incorpora uma populacao de diferentes niveis de sociabilidade.
Por outro lado, interesso-me por tornar publico aquilo que é intimo ou
pessoal como a casa [0 pessoal é politico], por isso, venho propondo
desde 2017, a Sopa de Pedra: encontros artisticos contemporaneos,

onde convido artistas a abrirem suas casas para preparar uma sopa e
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compartilhar producoes, sem eles saberem previamente quem serao
0os participantes/convidadxs/visitas. Esse detalhe sempre compde
uma situacao de alteridade que é lidar com o enfrentamento a pessoa
estranha e a elaboracao de um exercicio de confianca que ha em quem
aceita receber a proposicao em sua casa. No podcat VER.SAR as
conversas antecedem a leitura e a escuta, ela atua como disparadora
de todo processo curatorial que incorpora este trabalho. A partir das
minhas relagdes afetivas com mulheres que tem uma atuacao ativa e
significativas no que diz respeito a participacdo e reconhecimento das
mulheres no mundo da arte, hd uma série de conversas-convites que
acontecem tanto presencialmente como por meio digital. Pés-aceite, a
artista entra em processo de escolha, consulta as mulheres escritoras
de sua biblioteca, pede livros emprestado, busca livros que ainda nao
leu, dentre outras possibilidades, define a mulher escritora e o texto que
tornara publico através da leitura em voz alta e que sera disponibilizado
no site! do projeto. Em alguns casos, a convidada opta por performar
trabalhos artisticos ou receitas culinarias, algumas leem a si mesma
e outras cantam, também ha as proposicoes de leituras coletivas em
eventos. Embora o trabalho tenha instrucoes de participacao, essas
poucas regras sao possiveis de ser desconstruidas nas conversas.

Portanto, por mais que uma conversa possa parecer desinteressante
ou banal, ndo ha como objetiva-la no experienciar do Outro, isto €&,
nao sabemos o0 que acontece exatamente na experiéncia dos corpos
gue tremem e vibram essa conversa. Por vezes, esta é capaz de fazer
ecoar e ressentir algo no Outro através de disparadores que fazem
pessoas se reconhecerem no enunciado. Enunciado este, que move

e possibilita a experiéncia. Como uma artista de praticas que indicam
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arte como acontecimento e/ou arte acionada, nos enunciados: Vocé
tem um tempo?, Sente-Se Ouve-se, Sente-se: escutamos seu siléncio
e suas palavras, procuro encontrar as palavras que escapam e sao
encontradas em outros corpos. As palavras que nos deixam numa certa
deriva, sem saber a quem pertencem. Os enunciados nao pedagogizam,
nao didatizam ou programam a experiéncia. Nao ha uma técnica
ou metodologia que garanta a experiéncia. Ele nao se contenta em
descrever o estado das coisas correspondentes. O enunciado vem da
vontade de falar e continuar falando. De escutar e continuar escutando.
O enunciado é o acontecimento que se estende e se contrai. E quando a
vida treme, podemos perceber a experiéncia. Na verdade, nao ha como
definir ou tornar operativo o acontecimento. O que existe é o estado de
espera, a condicao de presenca e a expectativa das possibilidades do
encontro.

As vezes, as palavras viram habitos e podem até criar proximidade
com aquilo que nao temos certezas de entender. A conversa como
acontecimento € a fala, a escuta e os corpos sendo tomados, levados
pelas partituras ritmicas e sonoras das vocalizacoes, assim como, 0s
sons da cidade. A conversa como acontecimento € uma arte da fuga,
que vai e volta, fazendo com o que pensamos, no que fazemos e o que

percebemos, avance por suas repeticoes e variacoes.
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caminhar e conversar

vocé escuta a cidade?

Eu ando/andava pelas ruas, prestando atencao nas calcadas, nos
muros, nos portoes, nas paredes, nas portas e nas janelas das casas.
Cheguei a desenhar uma proposta onde convidava moradores(as)
a derrubar os muros de suas casas, na expectativa de quebrar as

barreiras entre vizinhxs e criar um estado de seguranca através

O interlocutor pode ser o vizinho,
aquele que nem sabemos o0 nome,
mas que ao dormir se coloca ao as caminhadas, observando xs vizinhxs, as arvores, postes, 0s
nosso lado, separado apenas por

uma parede de 20 cm. Quem sabe paralelepipedos, os buracos, as bricolagens, as cadeiras de praia na
ao pisar na mesma calgada e dar ) ] o ) B i

bom dia, renasca ali a nossa tdo calcada, as leituras dos jornais diarios na porta, o chimarrao no final da
esquecida capacidade de escuta, .

e de uma conversa sem objetivos e tarde, os cachorros e as bergamotas abertas pelas criancas. Sempre
fins lucrativos?” ATRAVESSAR E SER
ATRAVESSADO COTIDIANAMENTE.

dos lagos afetivos. A proposta ficou apenas no papel, mas continuei

gue havia toda essa vida na rua, eu me sentia segura em andar. Quando
(Helene Sacco se vive em uma cidade extremamente violenta, a gente aprende a
Carolina Rochefort) andar com medo. A “andar se cuidando”, a “ver 360°”, a “se esquivar”.
Minhas caminhadas pela zona do Porto de Pelotas/RS era repleta de
tanto medo que eu andava com trocados no bolso, caso fosse abordada
por andarilhos, assaltantes, etc. Ao virar as esquinas, estava selado
se 0 caminho seria temeroso ou tranquilo. O que definia minha sorte
era a presenca dos vizinhos nas calcadas. Dobrar a esquina e verificar
casais, criangas e cachorros ocupando a rua era a certeza de fazer um
caminho seguro. Pelo menos dessa forma, passei a acreditar que sentar
na calgada tornavam as ruas e 0s bairros mais seguros. Caminhava e
parava para puxar papo com xs moradorxs. Achava tao interessante
a estética das casas com suas configuragcoes corporais na frente

que comecei a fotografar pessoas sentadas em frente a suas casas.
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CAMINHAR
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A
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A

Toda errante sabe que caminhar é desenhar partituras nas ruas. As
cadeiras na calcadas davam o tom da poesia e as casas fechadas eram
grandes geografias de siléncios. Eu queria aumentar o ritmo e mudar o
tom. Comecei a bater nas portas e convidar a vizinhanca para sentarem
em frente as suas casas comigo. Os muros que eu almejava derrubar,
iam ao chao pelo som do toc toc. Muitas casas em siléncio. Quando

uma porta se abria, a conversa ja tinha comecado! Entre o caminhar e o

Parece mais urgente inventar
relagées possiveis com o0s vizinhos de
hoje do que entoar loas ao amanha.
E Sé} mas € muito. '?ol‘lq Qc\ao.du, anh\ ewntve~ th(‘-o.‘lpof“a abd'i'o- .
anela Fechada - Jamela m&ndq.&ane\o&odi nada.
(NiCOIaS Bourriaud) (P°«¥ao Ao - Dl*ﬁo ixo-rt)ot\‘ao codeado :
Divida . Coviosidade . Sorviso.
Cadewa - Banto. D.irm' .
Abrogo, agerto de ™0, um t'mafm 3

parar, entre o ir e o ficar, entre o nébmade e o sedentario, algo acontece!

Parar faz parte do caminhar e o encontrar faz parte do conversar.
Conversar é uma agao continua, querendo ser ndmade, é também uma
pausa em um percurso continuo. E uma tomada de lugar temporario e
uma tomada de posicdo. Caminhar e parar para conversar & assumir
responsabilidade ética e estética do lugar e das pessoas. Caminhar
e conversar € como construir poesia urbana que vai sendo escrita a
cada rua, a cada nova pessoa. A minha errancia vai ao encontro do
Outro, aprendi a perder tempo pela cidade para ganhar espaco, entrei
em casas de todos os tipos, tropecei, cumprimentei e me despedi. Para

caminhar basta a vontade, pode ser um perder-se, um devir continuo,
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passar por espacos habitados e espacos vazios, urbanos ou rurais,
pode atravessar e continuar. Mas para parar e conversar é preciso ter
estratégia, criar taticas e abordagens. E preciso saber o minimo sobre
o territério que se para. No trabalho Sentar a porta convido pessoas a
sentarem em suas portas pelo menos cinco minutos por dia para tomar
um café, conversar com x vizinhx ou simplesmente ver o tempo passar.
A falta de tempo, a inseguranca e a arquitetura hostil das cidades
foram levando as pessoas cada vez mais para dentro de suas casas,
atras de suas portas e grades, transformando a calcada em um espaco
unicamente de passagem. Para contrapor a isto, as acoes Sentar
a Porta se voltam a escuta da fala publica, onde a populacado pode
falar. Para isto, é feito um convite pessoalmente, onde bato de porta
em porta de uma mesma rua, convidando os moradores dos bairros a
sentarem em frente as suas casas e conversar. A a¢ao busca reviver o
habito de sentar na calgada, conversar com xs vizinhxs e através dele,
discutir e ocupar o espaco urbano. Fui percebendo o quanto as pessoas
nao conhecem mais a vizinhanga e o quanto isto esta relacionado a
apropriacao de espacgo publico. E nas relacdes entre pessoas que 0
espaco plblico deixa de ser refém de politicas baseadas em interesses
econdmicos e nao humanos. Entende-se que as calcadas podem ser
uma arquitetura de discurso publico que faz o povo pertencer ao lugar.
No bairro porto-alegrense Restinga, as pessoas se aglutinaram em uma
ou duas casas e acabaram por debater o bairro, com suas historias e
mudancas. Para algumas foi a primeira oportunidade de comunicar-se
com seus vizinhos. Isso torna o espaco mais humano, criando lacos
afetivos entre moradores. E sao nessas relagdes, que nos tornamos
resisténcia as violéncias institucionais, que sdo impostas através do

distanciamento entre decisdes publicas e a populacao.
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[...] mesmo o ato da fala esta
implicado nas condigbes corpdreas
da vida. A vocalizagéo requer uma
laringe ou uma protese tecnolégica.
E algumas vezes o que alguém
significa pelos meios de expressao
é bastante diferente daquilo
explicitamente reconhecido como
0 objetivo do ato da fala em si.

(Shoshana Felman)

O carater corporeo da
co nve rsa a performatividade da conversagao

O corpo em uma conversa requer presenca, envolvimento,

permanéncia, respiracdo, movimento, quietude, ruido e siléncio. A
acao corporificada e plural da conversa da seu tom de resisténcia.
Deve ser por isso, que os diversos dicionarios? brasileiros trazem como
antbnimo de conversa-conversag¢ao, as palavras: inimizade, aversao,
desinteligéncia, hostilidade, odiosidade, rancor, antipatia, desarmonia,
desavenca, indisposicao, silenciar, repulsa e guerra. Enquanto aqueles
que falam e escutam estao presentes em uma coletividade, os que se
negam a escuta, se mostram cada vez mais selvagens. A conversa é
inversa a moralidade individualizante, é contra o discurso autoritario. A
conversa é acao conjunta. E o deslocamento dos “eus” ao “nés”. Nao ao
“nés” dito por um, ndo o manejo do discurso de uma pessoa que supoe
guem esta incluido no “nés”, mas o “nés” dito por todos que o sdo. O
“nés” é quem esta presente de corpo, de fala e de escuta, quem nao
é silenciado ou desapropriado de seu corpo. E verdade que qualquer
versao de “nés” que exclua uma parte do “nés-fala” ou do “nés-escuta”
nao é inclusiva, portanto ndo representa “nés”. Mas é verdade também,
qgque o “nés” pode determinar em contextos especificos, pequenas
linhas de conversa. O “nds” esta sempre associado a uma fronteira
com outros corpos: Nos-estes corpos, versus outras falas Eles-outros
corpos. Isto é a legitimacao do corpo que fala pelo grupo (nés) que o

escuta e vice-versa. Em outras palavras, as conversas ganham forca
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quando a presenca dos corpos compdem um “nds” presente. E
claro que isto & apenas um problema discursivo e o que realmente
importa é entender os mecanismos de legitimacao das falas e dos
silenciamentos, pois as cenas de conversacao anunciam explicitamente
as relacbes de poder através dos meios as quais sao representadas.
Essas representacdes sao invariavelmente transitorias. As conversas
se formam inesperadamente e se dissolvem sob condicées voluntarias
ou involuntarias, e essa transitoriedade esta relacionada a sua funcao.
Quando leio a pergunta da Luana Navarro Uma conversa pode ter
borda?2, chego até a pensar que pode ter, o dificil seria encontra-la. Para
existir uma borda, seria necessario existir uma ou duas extremidades
Sinto nossa conversa com voz de uma superficie, uma beirada. Essa beirada poderia ser a palavra

em registro de peito e cabeca. E ) ) ) ] )
preciso encontrar cada espaco saindo, caindo da boca ou entrando, invadindo o ouvido? Ou talvez no

nesse cranio, é preciso deixar o . .
ar tocar cada pedacinho, cada  €ncontro do pensamento que se transforma em fala? E provavel que

ossinho. n3o. Talvez a borda da conversa seja os fatores que a limitam. Uma

(Luana Navarro)
conversa que passa de uma pessoa para outra, de um lugar para
outro, que nao sabemos como iniciou nem quando terminou ou se
terminou. Entao, a borda da conversa estaria nas condicoes limitantes
desta € nao na acao em si. Quero dizer, nos fatores que tornam a
conversa limitada, que expde sua extremidade, como 0s preconceitos
linguisticos, raciais, econdmicos, sociais e de género? Assim, a pratica
artistica da conversa, a conversacdo, seria uma possibilidade de
borrar, atravessar ou romper essas bordas? Nao é compromisso social
do artista expandir as possibilidades de acao e experimentacao de
liberdades? Além disso, a pratica artistica da conversacao € um exercicio
de liberdade com o Outro, nao necessariamente de uma maneira

unificada e conformista, nao exatamente presume uma identidade
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A ma politica, aquela que se
separou da ética, sempre soube
0 quao perigoso para si mesma
era a conversagao. Nos campos
de concentracao da Alemanha
nazista era comum a separacao
de prisioneiros de mesma lingua
e o0 convivio de prisioneiros
de nacionalidades diferentes.
Podemos chamar “violéncia
simbdlica”, segundo a expressao
do sociélogo do século XX Pierre
Bordieau, a este gesto de impedir
0 contato pela palavra. Sabiam
0s nazistas que este era um
procedimento de tortura mental e
também de protecao do regime.
Sabiam que a conversa sempre
aproxima o0s seres humanos por
criar afetos e, deles, pode surgir
algum projeto que modifique
alguma coisa que alguém desejava
ver sempre igual. A conversacdo
cria cumplicidade. Por isso, todas
as instituicoes autoritarias proibem
a conversacao.

(Marcia Tiburi)

coletiva, mas um conjunto de relacbes possibilitadoras e dinamicas
que incluem suporte, disputa, ruptura, alegria e solidariedade entre os
trocantes. Para entender essa dinamica, proponho acdes que sugerem
a horizontalidade da relagdo como experimentacao. Assim, tanto
a(o) trocante/interlocutora(o) quanto eu (propositora-conversatriz)
estamos em uma performatividade em busca de expandir e romper
essas bordas estruturais e institucionais limitantes da conversa.
Essa performatividade, caracteriza o enunciado da linguagem no
momento da enunciacao/convite/convocacao, fazendo com que uma
série de eventos aconteca como consequéncia do enunciado. Por que
uma desconhecida estaria interessada em atos de fala em espaco
publico? Por que parar, sentar e comecar a falar? Me parece que a
performatividade da conversa é o poder que a linguagem tem de produzir
uma nova situacao ou de acionar um conjunto de efeitos. Performar a
conversa é talvez uma forma de atravessar o abismo que existe entre o
eu e o Outro. O sorriso, o olhar, a mao convidando para sentar é apenas
um dos caminhos possiveis para iniciar uma conversa. Claro, que as
vezes a (inica maneira de comecgar uma conversa é através de palavras.
A conversa deve existir para que todas as falas sejam escutadas, € na
voz que se da a vida vivivel e ndo, a vida silenciada. Conversa quem
tem corpo respirando. Corpo matado nao fala, nem escuta. A conversa
cara a cara traz movimento ou inércia, a necessidade de uma reacao do
meu corpo/voz em relacdo a acao do outro, ndo é um ato do eu ou dos
Outros, mas alguma coisa que acontece em virtude de nossa relacao,
0 entre que ha nés, algo que nos retire do estado inicial da inércia,
indicando uma mudanca de posicao ou trajetéria. As vezes usamos

frases equivocadas, buscamos sustentar nossos argumentos so para
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manter nossa postura firme, por vezes causando fusao ou confusao
no(a) interlocutor(a). Essas tensoes foram evidenciadas durante acoes
de conversa coletivas no cine boteco, realizado em espaco publico,
na Sopa de Pedra: encontros artisticos contemporaneos em espaco
privado [casa dos participantes], e na conversa com artista da exposicao
Contra fogos em um espaco publico-privado. Com caracteristicas
contextuais diferentes, o som dos que falam, ou o sinal grafico do que
é falado, sdo tao importantes para a constituicdo da esfera publica
quanto qualquer um dos outros meios. No entanto, a postura de
qgquem fala em esfera publica é completamente diferente de quem fala
em espacgos pessoais ou intimos. A rede de respostas, interdicoes,
réplicas e tréplicas que os trocantes estao sujeitos na esfera pulblica é
muito maior que em espacos intimos considerados mais seguros para
expressar suas ideias, ao mesmo tempo que a esfera plblica apresenta
uma riqueza de variedades sonoras e interpessoais que 0 espago
privado nao permite. Da vontade de retomar umas conversas, mesmo
gue nao seja com a mesma pessoa. Durante as agdes, me pergunto o
tempo todo o que pode ter gerado aquelas palavras? Foi algo que disse
ou que eu nao disse? Foi o movimento do meu corpo? Me desconcerta
aqueles que acompanham as conversas. Escutam, dao risadas, negam
com a cabeca, mas nao proferem uma s6 palavra. Nao é exatamente
um ndo conversar. Mas um conversar com o corpo, sem palavras. E
preciso escutar o ritmo, o tom, o movimento, o siléncio, perceber a
geografia da conversa.

E como a acao performativa da conversa pode ser entendida como
pratica artistica? De alguma maneira, meu objetivo é constatar que a

conversa como pratica artistica se apresenta na performatividade da
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fala e da escuta, do que chamo de conversacao. As condi¢oes da
sua existéncia ja mencionadas, expressam e modulam a condicdo
corporal, social, econdmica, de género etc, do(a) interlocutor(a). A
conversa como arte - A conversagao - expoe formas de borrar, mesclar,
interromper e mudar essas condicoes preestabelecidas. Na verdade,
temos que repensar o ato de fala para entender o que é feito e o que
é realizado por determinados tipos de representacdes corporais, quer
dizer, mesmo as pessoas que ficam em siléncio estdo dizendo alguma
coisa. Essa possibilidade de expressdo é parte da performatividade
plural e corpérea que devemos compreender como possibilidade de
acao. Sabemos que para haver uma conversa, dependemos de uma
série processos institucionais e de vida, de condicdes de infraestrutura,
para persistir e fazer valer juntas o direito a escuta e principalmente
a fala. As vezes leva um tempo para digerirmos uma conversa, sendo
assim, seu significado se desdobra e acaba por assumir outras formas
e forcas. E esse é o poder politico da conversa. Encontrar significados
para além do que é dito, isto &, conforme a performatividade do corpo
do interlocutor, s6 é possivel pelo fato de pessoas estarem presentes
corporalmente no mesmo ambiente, seja em casa ou no espaco publico.
Isso significa que a conversa é um lugar de fuga, onde o corpo esta

exposto exibindo o seu valor e a sua liberdade de auto representacao.
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2 SMS é a sigla de Short Message Service, em portugués significa Servico de Mensagens Curtas. SMS é um servico muito
utilizado para o envio de mensagens de texto curtos através de telefones celulares.



A virtualizacdo atinge mesmo as
modalidades do estar junto, a
constituicdo do “nés”: comunidades
virtuais, empresas virtuais,
democracia virtual... Embora
a digitalizacdo de mensagens
e a extensdo do ciberespaco
desempenhem papel capital na
mutacao em curso, trata-se de
uma onda de fundo que ultrapassa
amplamente a informatizacgao.

(Pierre Lévy)

O estarjuntoea
conversa virtual

A conversa presencial cria espacos e ocupa lugares. A conversa
virtual é desterritorializada. Embora possa ser atribuido um endereco
a um arquivo digital, como habitante do ciberespaco, esse espaco é
transitorio, portanto, o hipertexto, dudio e videos trocados nao possuem
propriamente um lugar. Em outras palavras, a conversa virtual € uma
nao presenca ou uma telepresenca, um nao estar junto. Embora para
nés, importe pensar o abandono da presenca em decorréncia da
informatizacao e das redes digitais, é preciso dizer que a virtualizacao
das conversas ndao sdo um ato inédito da contemporaneidade. Se
prestarmos atencao, as conversas telefénicas do antigo telefone
fixo, inventado em 1876, mesmo com objetos situados, nao é possivel
dizer com precisao onde elas ocorrem mesmo que exista um lugar, pois
elas ndo estao presentes, nao pertence efetivamente a lugar algum. O
telefone é um bom exemplo da projecao de presenca ou de telepresenca
€, enquanto dispositivo, transporta a voz da(o) falante, no entanto, ela(e)
separa a voz (corpo sonoro) do corpo tangivel e a transmite a distancia?.
No caso das conversas escritas por sms=2, whatsapp® e outros aplicativos
de comunicacdo de hipertexto, a comunicacao se da efetivamente por
réplicas e tréplicas interpostas e desprendidas do inicio da conversa.
Outro ponto importante é a conversa escrita, os hipertextos, além
das demais caracteristicas da virtualizacdo que serao comentadas

aqui, uma caracteristica propria é a performance de quem interpreta
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Quando uma pessoa, uma
coletividade, um  ato, uma
informacéo se virtualizam, eles
se tornam “nao-presentes”’, se
desterritorializam. Uma espécie de
desengate os separa do espaco
fisico ou geografico ordinarios e
da temporalidade do relégio e do
calendario.

(Pierre Lévy)

[receptor(a)lendaodequemfala/escreve[emissor(a)],ouseja,avocalizagao
é feita pelo receptor(a) e ndo pelo emissor(a). Por exemplo, mesmo que
vocé receba um texto: ESTOU ESCREVENDO EM CAIXA ALTA, MAS NAO
ESTOU GRITANDO, dada uma série de signos da escrita digital, o receptor
podera desobedecer as instrucoes do autor(a) e performar o hipertexto
em uma vocalizacao gritada. Quantas vezes pessoalmente-presenca,
precisamos explicar conversas escritas por meios digitais porque o
interlocutor(a) nao entendeu corretamente o [tom e o ritmo] que
pensamos representar no hipertexto? Como o sentido do texto sé
é atualizado na sua leitura, a conversa acaba por ndo acontecer
efetivamente, e talvez o que acontece € uma série de relagoes consigo
mesmo, pois o(a) emissor(a) nao esta presente e todo texto tem sua
autonomia, em funcao disso, é atualizado pela reserva de repertério e
desejos de quem |é.

Cabe aqui conceitualizar o que é virtual. A arvore esta virtualmente
presente na semente, disse Pierre Levy, pois o virtual € o que existe
em poténcia e ndo em ato. O virtual nao se opde ao real, mas ao
atual.l Sendo assim, poderiamos considerar que uma conversa
virtual ndo é propriamente uma ndo conversa, mas uma poténcia
de conversa. Existindo s6 no virtual, ela ndo chega a se concretizar
como atual [presenca-ato]. O estar junto, por outro lado, indica
a conversa atual, o acontecimento experienciado aqui e agora. A
conversa virtual, embora real, estda em um lugar outro que nao aqui.
Por isso, a conversa virtual [poténcia] e a conversa atual [efetiva
presenca] podem coexistir continuamente, respondendo as suas
proprias demandas, pois ndo excluem uma a outra. Vai depender

dos objetivos dos interlocutores optar por uma, outra ou ambas.
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Tentando pensar acerca dos mecanismos de funcionamento de uma
conversa e como isso influencia nas relacoes entre as pessoas, podemos
tecer algumas reflexdes a partir da virtualizacao. Se ela reinventou
a cultura ndémade, nao estando em lugar algum ou estando por toda
parte, as comunidades virtuais conseguem se reunir por interesses,
escapando das distancias geograficas. Consegue-se viver sem lugar
estavel e configura-se as relagdes com minimo de inércia. Recortada do
espaco-tempo classico, a virtualizacao se da através de simultaneidade
e simulacros. Isso nao significa que seja imaginaria, bem pelo contrario,
sendo também real, ela produz efeitos e estrutura a realidade social,
atualizando as relacdes interpessoais da nossa cultura. A era da

Todo compreender é ao mesmo internet possibilitou que as pessoas tivessem conversas mediadas
tempo um ndo compreender; toda
concordancia de pensamento e
sentimentos € igualmente uma
divergéncia.

por dispositivos, nao necessitando o enfrentamento com a presenca
do Outro. Um tipo de saida da presenca muito sedutora, que elimina
Humboldt parte consideravel dos processos intrinsecos ao estar junto, que é
(Humboldy reconhecer o Outro pelas diferencas. E como cada novo sistema de
comunicacao, modifica os sistemas de proximidades praticas, modifica
também essas novas formas de se relacionar. Levy traz como exemplo
a rede ferroviaria que ao “aproximar” cidades conectadas pelos trilhos,
afasta-se das cidades nao conectadas. O mesmo acontece entre as
pessoas. Quanto mais conectadas as redes e com a possibilidade
de conversar com pessoas com a mesma opiniao, 0s usuarios se
distanciam de pessoas que pensam diferente deles. Negando o que é
alheio. Os algoritmos das redes sociais elevaram a comunicacao a sua
velocidade maxima, ali onde o igual responde ao igual, onde ocorre
uma reacdo em cadeia do igual. A negatividade da alteridade e do que
€ alheio ou a resisténcia do outro atrapalha e retarda a comunicacao

rasa do igual3, disse Byung-Chul Han, onde enfatiza que a “positividade”
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da nossa era € nociva as nossas relacoes, pois negada a negatividade,
a estranheza, o confronto, as diferencas, vamos construindo relacoes
rasas e planas, passiveis de calculo, governo e controle. Assim, o
presente e a presenca sao otimizados pela tela [tele presencal,
eliminando o outro-estranho, para acelerar o processo de uma sociedade
uniformizada, o que Han chama de Sociedade da Transparéncia. O
ponto que quero chegar aqui € que as transformacdes tecnoldgicas
influenciam e modificam radicalmente nossas praticas relacionais e
talvez a facilidade do positivismo de ver, ler e conversar com o igual
esteja reduzindo nossa capacidade de lidar com as dissidéncias,
confrontos e discordancias, substancias intrinsecas a conversa e as
relacoes humanas. Han cita Humboldt ao lembrar que Na palavra,
ninguém pensa justa e precisamente aquilo que o outro [pensa], e
por menor que seja a diferenca, ela oscila, como um circulo na agua,
e atravessa toda a linguagem®. Negar as diferencas é negar que nos
tornamos humanos no linguajar, na linguagem e a linguagem se
manifesta no estar junto, na presenca do Outro, no reconhecimento
e legitimacao da vida do Outro. E no linguajar que afirmamos nossa
condicdo biolégica, ética e politica. E no dominio das relacdes com o
Outro que tem lugar a responsabilidade e a liberdade como formas de
viver’. Por isso, acredito que as conversas virtuais e digitais, precisam
ser encaradas de forma critica e consciente para ndo sermos imersos
nelas e esquecer nossa condicdo primordial de humano que é estar
junto. Peter Burke se debruga sobre a arte da conversacao e suas
variedades de linguas, diz que as formas de comunicacdo nao sédo
portadoras neutras de informacao mas trazem consigo suas proprias

mensagens®. Todas as atividades humanas sao condicionadas pelo
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fato de que os seres humanos vivem juntos. No entanto, na nossa
sociedade pds-moderna globalizada marcada por uma cultura que
nega o compartilhar, a cooperacao e a colaboracao, embora haja
excecdes (grupos de resisténcia), o que predomina é a valorizacao
de uma cultura patriarcal baseada em dominacdo e submissao,
desconfiancas, competi¢cao e controle. A nogao de competicao resulta
na negacao do Outro, ou seja, ela &€ sempre antissocial. Assim, o
estar junto nas conversas nos induz a cooperacao e a pensar outros
caminhos possiveis diferentes das logicas neoliberalistas, individuais
e consumistas. A conversa-presenca-alteridade se apresenta como
potente alternativa para alargar as relagdes de aceitacao do Outro como
legitimo numa relagao horizontal. Em sociedade da transparéncia Han
enfatiza que a confianca so é possivel em uma situacao que conjuga
saber e ndo saber. Confianca significa edificar uma boa relacao positiva
com o outro, apesar de ndo saber dele; possibilita acdo, apesar da
falta de saber®. Criar situacdo em arte que possibilita espacos de
confianca, consideracao, identificacao e didlogo com o Outro é uma
necessidade artistica, visto que em funcado do desaparecimento da
confianca as pessoas agarram-se ao controle. Através de ilusdes e
simulacgdes, podemos fingir uma coragem que nao temos em situacoes
de estar junto. O estar junto gera um desconforto de enfrentamento e
requer um raciocinio e posicionamento mais rapido, assim, proponho
esses espacos de conversacao como poténcia de confianca coletiva.
A conversa virtual/digital nos deixa em um ambiente cdmodo e
confortavel do confronto. Falar cara a cara, face a face, € muito dificil,
geralmente mal escutamos o que o Outro esta dizendo pela ansiedade

da vez de falar. Cuspimos palavras apressadas, pela necessidade de
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preencher o siléncio entre os corpos. De maneira grosseira o tempo
vai passando e vamos perdendo a oportunidade de experienciar
conversas presenciais. As conversas virtuais eliminam o processo
de prestar atencao na linguagem corporal de quem fala e escuta,
elemento importante em qualquer conversa, onde o contato visual
é particularmente significativo. Olhar alguém nos olhos, demonstra
envolvimento e atengao no conversar, faz o Outro existir-presencga. Os
sinais nao verbais, o movimento da cabeca, o sorriso, 0 movimento
do corpo sao formas extremamente poderosas de comunicagao. Se
por um lado as conversas virtuais podem mobilizar encontros a partir
de distancias fisicas, acredito que estar presente de corpo e mente é
um dos desafios contemporaneos. Pois penso que ha uma semente/
virtual nas redes digitais que pode gerar encontros, mas € preciso que
acontegcam 0s encontros corpo a corpo, conversas para além da rede

digital.
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A conversa como
antidoto

A atividade de conversar tem caracteristicas de uma operagao que
produz sem capitalizar: a deriva da voz pelos espacos, a metamorfose
efetuada no individuo ao confrontar-se com a voz do(a) interlocutor(a),
a improvisagao na fala, a expectativa do ouvinte, os significados
atribuidos, se formam no espaco em uma danca efémera, incapaz de
reter o acontecimento. Mesmo que se registre (grave, transcreva) o
possuidor do registro, jamais se conseguira mensurar, alcancar ou obter
a conversa. Mesmo que ele(a) tenha participado do acontecimento, nao
conseguira se proteger contra a erosao do tempo. Ele(a) esquece. E
mesmo que acredite lembrar, o que fica sao os rastros, apenas rastros.
Alguns destes sao momentos encontrados na meméria e outros
perdidos. Mesmo que reunisse todos os individuos de uma mesma
conversacao e quisesse transportar a mesma conversa, os ruidos dos
seus proprios corpos, os impediria. Essa efemeridade torna o espaco
habitavel, ou melhor, a conversa torna-se o préprio espaco habitavel.
Um espaco criado s6 no momento que vozes, atos e memérias sao
partilhados. Haveria a possibilidade da acao de conversacao atuar
como antidoto ao sistema de arte na contemporaneidade, como uma
acao em si mesma e também em sua [im]possivel capitalizacdo? Como
isso ocorreria? A partir dos enunciados que utilizo como disparadores
para as acoes de conversacao: Vocé tem um tempo?, Sente-se Ouve-
se, e Sente-se: escutamos seus siléncios e suas palavras, percebi

gue qualquer pessoa pode ser o artista conversador e até mesmo o

268



1 Como os Parangolés de Hélio Oiticica que sao anti-arte por exceléncia, uma vez que a obra sé ganha vida quando o publico/
espectador a veste, ativando sua capacidade de auto-criacao e expansao das sensacoes.



propositor da conversacao, fiquei pensando que o antidoto nao esta
em nao deixar capitalizar a pratica artistica, mas sim, o artista criar
um antidoto na prépria pratica que a mantenha viva mesmo quando é
adquirida por um individuo ou museu. Em Educac¢éo do an-artista, texto
de 1974, Allan Kaprow diz que para escapar das armadilhas que a arte
prepara, ndo é suficiente ser contra os museus ou deixar de produzir
objetos vendaveis; o artista do futuro deve aprender a escapar de sua
profissao. Por isso, pergunto: Nao seria mais apropriado a aquisi¢ao
de dispositivos de conversagao ao invés de seu registro? Esta seria
uma possibilidade de manter a acao viva, visto que a arte acionada -
pratica artistica da conversacao - funciona como um dispositivo, uma
armadilha, isto €, uma tatica utilizada para capturar ou causar alguma
coisa. Quando o registro é adquirido, a conversa nao esta mais ali, ela
morre. Mas quando o disparador é adquirido, a semente da conversa
se mantém. Assim como uma armadilha, ela pode ficar sem movimento
por muito tempo, mas se por qualquer motivo for ativada, volta a
ter vida-movimento. Os disparadores de conversacao sempre sao
conversas possiveis, deste modo, funcionam como antidoto intrinseco
a esta pratica artistica. O disparador-enunciado seja em textos ou duas
cadeiras disponiveis para sentar, pode ser ativado pelo publico?, nao
necessitando da presenca da artista, portanto, o antidoto estd na
proposicao artistica e nao no objeto-registro, que sendo confiscado
de sua proposicao, torna-se refém de um fim estrito e imprevisto: a
contemplacao estética, portanto, ndo sendo a proposicao artistica.
Como forma de experienciar essa hipotese, o caderno n°3 é composto
por frases disparadoras para serem ativadas, se assim a leitora e leitor
desejar! A conversa pode resolver coisas e desestabilizar outras.

Boa conversa!
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CONVERSACAO ne 3



1 LIPPARD, Lucy R.; CHANDLER, John. A desmaterializacao da arte. Arte & ensaios, revista do ppgav/eba/ufrj, maio 2013.
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2 |n: ZANINI, Walter; JESUS, Eduardo de. Walter Zanini: Vanguardas, desmaterializacao, tecnologias na arte. Sao Paulo: WMF
Martins Fontes, 2018

3 LIPPARD, Lucy. Six Years: the Dematerialization of the Art Object. Nova York: Praeger, 1973



Artistas em
conversacao

E uma lista de conversas como pratica artistica desenvolvida por
diversos artistas a partir dos anos 60, composta por agoes artisticas,
critica institucional ou apenas um modus operandi de vida. No final dos
anos 60, a critica americana Lucy Lippard afirma a desmaterializacao
da arte em um texto! com John Chandler. O foco principal deste texto
é a arte conceitual e as praticas artisticas que enfatizavam o processo
de pensamento em detrimento da materialidade fisica. Em outras
palavras, situagdes de arte como ideia e arte como ag¢do. Na arte como
ideia, nega-se a matéria em si e a sensacgao torna-se conceito; na arte
como acao, a matéria é transformada em energia e tempo-movimento.
De certa forma, essas convengoes tratavam sobretudo de fotografia,
textos, videos e de environment, happening e performance. O que
quero enfatizar é a relacao direta da desmaterializacdo do objeto de
arte com a situacao politica do final dos anos 60 e na década 70, onde
em varias partes do mundo fortaleciam-se os movimentos sociais como
0 movimento negro e movimento feminista nos Estados Unidos, revolta
estudantil de 1968 em Paris, insubmissao japonesa ao tratado ANPO,
oposicao a guerra do Vietna e o enfrentamento as ditaduras na América
do Sul2.

Lippard em entrevista no ano de 1973 para Ursula Meyer declara
que hoje tudo, incluindo a arte, existe numa situacao politicas. Essa

relacao é fundamental para situar a conversa como pratica artistica,
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pois é neste momento que as contencdes da arte se descolam dos
conceitos* greenberguianos e mais pessoas passam a realizar o que
desejam como arte®. O processo de desmaterializacdo localiza-se
nas proposicoes contestadoras da arte permanente e de seducao
decorativa, ou seja, a arte contida pela elite, sistema legitimado do
mercado de arte da época. Gostaria, desta forma de mencionar alguns
artistas que ja traziam a conversa como acao contestadora do sistema
de arte nos anos 60 e 70.

Em 1969, Joseph Kosuth no texto A arte depois da filosofia define que
Ser artista agora significa questionar a natureza da arte |[...] O artista
explica que quem faz pintura ou escultura [linguagens tradicionais] ja
esta aceitando sem questionar a natureza da arte e que os artistas
conceituais estariam contestando essa dicotomia. Embora o Grupo
Art & Language ja havia proposto esse ataque a tradicao em 1967
com Painting and Sculpture, 0 grupo anglo saxao considerava seus
encontros como pratica artistica, através dos dialogos entre seus
integrantes e participantes. Eles consideravam as conversas sobre arte,
as conferéncias, as aulas e até as conversas informais como obras de
arte. Por vezes, faziam publicacées como forma de registro das acoes.
Essas questdes sao evidenciadas também na Exposicao Closed Gallery
[A galeria estara fechada] na Art & Project Gallery, em Amsterdam
quando Robert Barry em dezembro de 1969 apresenta o contelido sem
forma ou em uma forma cujo conteldo se encontra em outro lugar.
Nesse ato-obra, Barry declara que a discussao sobre a obra torna-
se também, obra. Joseph Beuys que além de artista, era professor,
buscava encontrar uma aproximacao entre o cenario politico, social e

artistico e propondo seminérios e aulas abertas como acgao artistica.
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Em 1973, na Documenta de Kassel, dirigiu um protesto e ficou cem dias
disponivel para discutir com qualquer pessoa sobre seus interesses
em torno de uma mudanca politica e o papel que as artes poderiam
desempenhar em tal mudanca, também faria parte da exposicao
qualquer acao derivada dessas conversas com o pUlblico. Em 1972,
Bernard Cooper fez uma peca bucal de metal parecido com um
retrator labial para que fosse colocado nos dentes inferiores, pedia
aos participantes que pronunciassem uma ou duas palavras para
descobrir o que acontecia com os fonemas a medida que se colocava
peso, e a mandibula ia cedendo, ele recomendava usar em conversas
telefénicas. Cooper propde uma acao de conversagao parecida com
nossas tentativas de conversar com o dentista quando a boca esta
cheia de tubos e ganchos. O que esses artista procuravam com estas
acoes era desierarquisar, repensar as distintas fungdes dos diversos
agentes da arte e expandir suas possibilidades.

Embora esses artistas utilizassem a conversa como uma pratica
artistica, ela estava pautada e sempre atrelada a uma outra condicao,
objeto ou objetivo. O artista sul africano, lan Wilson (1940), foi mais
longe na desmaterializacao da arte ao defender que queria conversar
ao invés de fazer coisas e assumiu a conversa por si s6 como um ato
artistico. Wilson descreve seu trabalho como uma comunicagao oral,
discussao em forma de arte. Ele comecou fazendo trabalhos orais de
maneira informal, na rua, em exposicoes € nas casas das pessoas.
Depois passou a performar a discussao, propondo a participacao do
pulblico. Ele escolhe um tema como por exemplo “absoluto” e abre
uma discussao com perguntas sobre o assunto para a participacao

do publico, que contribui com suas opinioes. O artista faz um tipo de
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malabarismo verbal e evita que o0 assunto seja conclusivo. As discussoes
nao sao registradas nem gravadas. A acao fica documentada somente
a partir de um certificado elaborado e assinado pelo artista com
local e data, que pode ser adquirido por um individuo ou instituicao.
Na contemporaneidade ha varixs artistas que utilizam a conversa como
ferramenta artistica. Eleonora Fabiao e Ana Teixeira conversam em
espaco publico, discutindo as questdes de comunicacao afetiva entre
artistas e transeuntes; Ricardo Basbaum faz pecas sonoras que
funcionam como instalacoes em conversas coletivas, Raquel Stolf usa
proposicoes de leitura e materiais impressos para catalisar ou disparar
conversas, Jorge Menna Barreto utiliza a conversa em situacoes
expositivas e apresentagdo publica, Felipe Prando, Vitor Cesar e
Gaziela Kunsch fazem da conversa, uma critica institucional, Hans
Ulrich Obrist realiza uma série de projetos curatoriais baseados em

entrevistas e conversas. Veremos neste bloco alguns destes trabalhos.
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Escuto historias de amor

Ana Teixeira_

Em Escuto historias de amor, Ana Teixeira fica a espera de algum interlocutor
que Ihe conte uma passagem amorosa. Enquanto espera, a artista tece e nao
interrompe o processo se alguém chega e senta. Dividindo atencoes entre
o interlocutor e a fatura do trabalho manual, Teixeira coloca-se a disposi¢ao

como Ser de escuta.

Escuto historias de amor (2005-2013), realizada no Sesc Pompéia, 2018
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Pegas de Conversagﬁo [conversation pieces]

Elana Mann e Adam Overton_

Nota dos artistas: As performances descritas abaixo descrevem simplesmente
um estado de consciéncia durante a conversa, juntamente com um conjunto
muito basico, porém minimo, de acoes fisicas. As “performances” em si nunca
devem ser em excesso, e 0 objetivo ndo € nem zombar, danificar ou perturbar,

mas observar, e responder ...

Peca de Conversa No. 1a
Escute, fale, incline-se

Enquanto estiver conversando, observe como
seu papel muda do ouvinte ... para o falante ... e
vice-versa. Mude a sua posicao de acordo com a
sua funcao no momento, por exemplo, se estiver
sentado, vocé pode cruzar e depois recruzar
as pernas, e se estiver de pé vocé pode mudar
seu peso de um pé para o outro. Prossiga com
a conversa, mudando de acordo com seu papel.

Publicacao Pecas de conversacao por Elana Mann e Adam Overton, 2006 [tradug¢ao nossal)
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Converso sobre qualquer assunto

Eleonora Fabiao_

Acao Carioca #1: Converso sobre qualquer assunto

A artista senta em uma cadeira no Largo da Carioca, com os pés descalgos e
diante de outra cadeira de cozinha vazia. Escreve em uma folha de papel A2

“converso sobre qualquer assunto”, exibe o chamado e espera.

Performance Acoes Cariocas, realizada em 2008
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Exposicao conversas

Felipe Prando_

A Exposicao Conversas (2011) é uma proposicao artistica construida com a
participacao de 05 (cinco) projetos - Projeto [paisagem:fronteira], plataforma
par(ent)esis (colecao conversas), BASEmével, Projeto Mutirao e Conversa
como lugar - que realiza suas exposicoes sob a forma de conversas e/ou
publicacoes. Conversas € o nome da exposicao, cujo o contexto é gerado pelo
encontro destes projetos e o ponto de partida para a producao de seus espacos
expositivos: O Museu da Gravura Cidade de Curitiba (MGCC) e o Jornal. Através
da realizacao de conversas e a partir destas, os propositores ocupam e ativam

0s dois espacos expositivos com as questdes de seus trabalhos e da exposigao.

Exposicao Conversas, Conversa 2, dia 17/03, 19:00, com Regina Melim, 2011
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A conversa como lugar

Graziela Kunsch e Vitor Cesar_

Entre 2001 e 2003 abriram a casa BASE (Casa da Grazi), como residéncia
publica, abrigando exposicoes e coletivos de diferentes cidades brasileiras,
formando uma rede de trabalho e de amizade. Na abertura, pediram para as
pessoas levarem almofadas de presente porque ndo tinha sofa e imaginavam
as pessoas em roda conversando. Foram realizadas uma série de encontros
e acdes com os vizinhos “acabamos colocando a rua la dentro, e levando a
casa para rua”. Em 2008, foi publicado o livreto Conversa como lugar pela
Editora Pressa, onde Graziela Kusch e Vitor Cesar contam como o espaco e 0s
projetos se formaram através das conversas. Mais tarde A BASE se tornou BASE
movel, uma estrutura flexivel que objetiva proporcionar encontros, conversas e

estudos nos lugares que ocupa.

Conversa como lugar, Graziela Kunsch e Vitor Cesar, Sao Paulo, Editora Pressa, 2011
Disponivel em: https://issuu.com/vcesar/docs/conversa_como_lugar
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Entrevistas e conversas

Hans Ulrich Obrist_

As entrevistas realizadas pelo curador de arte suico Hans Ulrich Obrist,
organizadas em volumes multidisciplinares, representam de forma contundente
seu trabalho, que extrapola o universo das artes visuais para invadir outras
areas do conhecimento, como as ciéncias naturais e as ciéncias humanas.
Sao discussdoes com artistas, cineastas, musicos, cientistas, arquitetos e
fildsofos, que exploram os diversos caminhos trilhados por seus interlocutores
para realizar suas descobertas cientificas ou inovar sua expressao artistica. As
conversas, as trocas e 0s encontros reunidos nesta colecao sao a materializacao
de um espaco expositivo reinventado e, portanto, um novo lugar para a reflexao

sobre a criatividade, a inventividade e a arte.

HANS YLRicH 0BRIST

Entrevistas Vol 1., Hans Ulrich Obrist, 2009
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Café educativo

Jorge Menna Barreto_

Consiste na instalacao do ambiente de um café em um espaco expositivo.
Além de servir café ou comida, ele funciona como uma ilha de mediacao
nao-diretiva entre a instituicao, seu departamento educativo, profissionais do
campo da arte e o publico. A diferenca fundamental entre o Café Educativo e
um café comum é que seus atendentes sao, além de garcons, educadores da
instituicao, aptos a engendrar conversas sobre a exposicao. O Café Educativo é
um no6 que une diferentes instancias — artistas, exposicao, publico, instituicao
de arte — e que se atualiza em cada montagem, variando em formato e funcao
de acordo com as circunstancias de implementagao. Em andamento desde
2007, esta obra foi, em 2011, adquirida pelo Museu de Arte Moderna de Sao

Paulo (MAM), acrescentando mais uma camada para sua existéncia.

Café educativo, Jorge Menna Barreto, 2007
Disponivel em: http://cargocollective.com/jorg¢emennabarreto/Cafe-Educativo
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Sou toda ouvidos

Raquel Stolf_

Cartao-panfleto impresso, encartado na publicacdo sonora anecoica (céu
da boca, editora nave, 2016) e também distribuido em diferentes situacoes,
propondo cruzamentos e desvios entre situagdes de leitura, fala e escuta,
através de ligacoes telefonicas.

E uma proposicado-acdo realizada desde 2007, que insinua-se enquanto

conversa silenciosa entre conhecidxs.

SOU TODA OUVIDOS

Escuto gratuitamente uma palavra na ponta
Ou ainda nao pronunciada, por telefone. 48-

da lingua,

Sou toda ouvidos, Raquel Stolf, 2007-2016. Fonte: www.raquelstolf.com
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Conversas coletivas

Ricardo Bashaum_

Conversa coletiva 1: som, fala, voz, texto

As conversas-coletivas sao acdes que procuram integrar a escrita do texto e sua
emissao sonora, em proximidade com as camadas de discurso que atravessam
a obra de arte contemporanea. Sempre em grupo, de forma multivocal e
polifénica, procurando atuar no campo de emissao ritmica da instalacao e
seus objetos e diagramas, as conversas visam a elaboracao de um documento
conjunto, sua leitura publica e gravacao. O arquivo sonoro da conversa-coletiva

€ incluido na obra do artista Ricardo Basbaum, apos apresentacao publica.

Conversas coletivas, Ricardo Basbaum, 30° Bienal de Sédo Paulo, 2012.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VN7TUF9leWY&t=1s
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CONVERSACAO n° 4






Da conversa a
conversacao

A conversa nos ensina a encontrar aliados, criar conexdes e novas
formas de vida. Quando uma conversa é facilmente é comeca, uma
série de fatores externos ja foram decodificados.

A conversa é uma lingua codificada e a conversacao é o ato de esforcar-
se para entender, aprofundar-se na questao que por vezes precisa
ser levada corporalmente de um lado para o outro, tentando ser
decodificada pelo pensamento, mas também pelo restante do corpo.
Tentei apresentar no decorrer dos textos, as motivagoes € necessidade
de entregar-se a escuta, sem a malicia de quem s6 aguarda o momento
de falar. O escutar € um falar [com] e nao um falar [a]. Falar [a] alguém
significa nao ouvir. Significa que a palavra falada sem cuidado com o
Outro estd mais préxima ao discurso [hierarquico] que a conversa
[horizontal]. A diferenca entre os termos conversa € conversacao que
foi desenvolvida nos ensaios, esta no ato e no cuidado de pensar e fazer
a midia oral, na sua performatividade e no sentido que damos a palavra
falada em relacdo ao Outro e aos Outros em um espaco especifico.

Na conversa, encontramos e exercitamos a alteridade. A conversa é
uma maneira particular de viver junto nas formas de fazer e avancar.
Ao operar em linguagem, nossa fisiologia muda. E por isso que
podemos ferir ou acariciar com palavras. A conversa é o disparador

e a pratica artistica. A conversa é geradora de sentido. Ela ndo é um
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consenso. Ela tece ddvidas. Nos modos interseccionais de teorias e
processos de fala e escuta, vemos a partir do ndcleo da conversacao
o aparecimento de uma arte verbal, piblica e participativa, que
considera as especificidades da oralidade e as necessidades sociais
e politicas de cada contexto. A questdo simbélica da conversa se da na
experiéncia do devir cotidiano, portanto, sempre contextual. Enquanto
a conversacao € o exercicio em arte que cria o proprio espago-entre em
contexto, no contexto ou criando um descontexto dentro do contexto.
Por vezes, este espacgo-entre € o encontro-fissura entre a conversa e a
conversacao.

A conversa como pratica artistica se da na performatividade dos
modos de operar em conversacao dos artistas, curadores e criticos de
arte. Pode ser em forma de mediacao, de critica institucional ou de
acoes artisticas. Em suma, é possivel afirmar a presenca fundamental
das conversas para o pensamento artistico contemporaneo e suas
contribuicoes para 0s processos sociais.

Buscou-se apresentar indagacdoes e pontuar questdes da
contemporaneidade que confirmam a relevancia das conversas
como espaco de arte, isto €, espacos que apresentam caracteristicas
como dialogos, participacao, trocas, colaboracao, redes de contato
e experimentacdao. Uma forma contemporanea que reivindicamos
como taticas fundamentais para ampliar as possibilidades de nos
relacionarmos com o Outro e com 0S espacos que habitamos.
Assim, pontuamos que a conversa como pratica artistica é possivel
através da conversacao quando ela € uma acao experimental e livre

em si mesma. Quando o propdsito da conversa é apenas conversar.
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Arte e vida nao estao simplesmente
fundidas; a identidade de cada
uma é incerta.

Allan Kaprow, Manifesto, 1966

Conversa fiada e
conversa afiada

Precisamos ter uma conversa séria, cara leitora e leitor! Conversar
pode indicar posicionamento politico frente ao que chamamos de pés-
verdade ou a avalanche de fake news [noticias falsas]. O Lengalenga?
continua seu bla-bla-bla utilizando todas as emendas possiveis para
calar quem ganhou escuta na Ultima década.

O crescimento viral e o efeito exponencial das falsas informacoes, as
fake news, atingiram de forma avassaladora as relacoes pessoais e
0 neologismo pos-verdade foi o termo mais utilizado e procurado, em
2018 no Brasil. Pés-verdade descreve uma dada situacdo que pode
modelar a opinido publica, pois nesse caso, 0s apelos a emocoes e
crencas pessoais tem mais valor que os fatos.

Falar inutilidades e gerar polémicas é o modus operandi de quem se
beneficia da poés-verdade. Injetando mentiras, falsidades e fraudes
como se fossem apenas uma outra versao dos fatos. Na dimensao
hermenéutica na fala de Nietzsche, ele admite que “ndo ha fatos,
apenas versdes”, porém a fake news nao € uma versao dos fatos,
mas uma producao de pseudo-fatos encomendandos. Esta “arma
de palavras” minou a confianca da populacdo em meio a névoa de
informacao criada para dificultar a identificacdo do que é fato e o
que é produzido como tal. Neste caso, a busca pela suposta verdade
passa a segundo plano e em primeiro plano prevalece a acao reativa

de quem recebe uma fake news, que sao difundidas geralmente por
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redes sociais e midias como whatsapp®, através de um copia e cola vai
passando de um celular para outro, em funcao disso, nao se sabe quem
disse, a fala se desprende do(a) falador(a) e os fatos sao facilmente
alterados, gerando dificuldade de identificar quem disse o que foi dito.
E a conversa fiada que ignora ou altera os fatos, uma conversa com
mentiras ou desculpas. Também conhecida como papo-furado. Usada
como “nuvem de fumaca” para disfarcar as reais intencoes de quem
fala/escreve. Que neste caso, muitas vezes, nao sao individuos e sim
robds, conforme foi denunciado pelo Jornal Folha de Sao Paulo em
outubro de 2018 durante as eleicoes presidenciais no Brasil, onde
empresas compraram pacotes de disparos de mensagens em massa.
Entdao, como saber quem, o que e por que diz? Uma das possibilidades
é estar junto de quem fala. Como exemplo, 0 movimento que ocorreu
no Brasil duas semanas que antecederam o segundo turno das
eleigcdes, onde uma intensa mobilizagao fez com que pessoas fossem
as ruas para conversar com os transeuntes na intencao de ponderar e
desmistificar uma série de informacdes falsas que foram disparadas
dias antes das eleicoes. Famosas(os) e andnimas(os) colocaram
cadeiras em calcadas e pracas, com uma placa dizendo: Ainda em
duvida? Vamos conversar? Alguns ofereceram café, bolos e paes para
0S passantes que paravam para conversar. Leticia Colin publicou! uma
imagem sentada na praga com varias pessoas e escreveu: Conversando
sobre liberdade. Revelando bizarras fake news. Pela vida, pelo amor,
pelas minorias, que sdo gigantes. Conversando a gente discorda, da
risada, come bolo, conta coisas que o outro nao sabia. Aqui € a favor do
amor. Essa acao pode ser vista como conversa afiada, uma democracia

radical onde o corpo em espaco publico e sua vocalizacao, expressa
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seu ponto de vista politico em conversa, numa situacao de alteridade
coletiva. Sao formas sociais contemporaneas em relacdo ao que
comunicamos, como afetamos e somos afetados por micro acoes que
influenciam processos mais amplos que vdo além do social. Nesse
sentido, vejo as agdes de conversas como o conceito de lifelike art de
Allan Kaprow, um trabalho non art ou em contexto non art, que € arte,
mas que nao é chamado ou identificado como arte. Trata-se de um ato
moral, ético e politico em que somos todos parte de um organismo vivo
interconectados e nossos melhores esforcos contemporaneos esta nas

escolhas de maior responsabilidade do/pelo nosso tempo.
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O COIrpo Conversa
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