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RESUMO

O papel da Orquestra de Concertos de Erechim durante o periodo em que 0 maestro austriaco
Frederico Schubert esteve frente ao grupo, promovendo a musica de concerto, buscava além
de mero entretenimento, um carater formativo em relacdo a sociedade erexinense, visando
construir valores tradicionais da cultura europeia. O objetivo de um determinado grupo da
sociedade erexinense era a imitacdo do gosto, modismos e habitos burgueses europeus, ou
seja, buscava uma construcdo correlata, ainda que fantasiosa, do que entendia ser 0os mais
importantes centros culturais da sociedade ocidental. A escolha do repertério da OCE pelo
maestro Frederico Schubert, bem como suas diversas acdes, frente a orquestra tinha o intuito
de moldar a sociedade erexinense.

Palavras-chave: Erechim. Frederico Schubert. Musica de concerto. Campanha de
Nacionalizag&o. Ensino de musica.






ABSTRACT

The role of the Erechim Concert Orchestra during the period in which the Austrian conductor
Frederico Schubert was ahead of the group, promoting a concert music, he sought, besides
mere entertainment, a formative character in relation to the erexinense society, aiming to build
traditional values of the European culture. The aim of a certain group of the erexinense
society was the imitation of European bourgeois taste, habits and fashion, that is, he sought a
correlative, albeit fanciful, construction which he understood to be the most important cultural
centers of the Western society. The choice of the repertoire of the ECO by conductor
Frederico Schubert, as well as his actions ahead of the orchestra, had the intention of shaping
the erexinense society.

Keywords: Erechim. Frederico Schubert. Concert music. Nationalization Campaign.
Teaching music.
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1 INTRODUCAO

A vivéncia profissional e, antes de tudo, a convivéncia familiar com musicos tém me
permitido identificar varias questdes relacionadas a pratica musical em Erechim,
especialmente sobre a Orquestra de Concertos de Erechim (OCE) e Sociedade Banda de
Mdsica de Erechim, mais conhecida como Banda Municipal. Esses fatores somados ao estudo
académico, despertaram em mim o interesse pelo estudo do referido tema, que iniciei em
minha pesquisa durante o mestrado em historia, e que resultou em um livro ja publicado.

Frederico (Fritz, como consta no livro de atas da OCE) Schubert, nasceu em 16 de
fevereiro de 1901 em Viena (Austria), e faleceu em Resende, no estado do Rio de Janeiro, em
agosto de 1978. Em sua cidade natal, Schubert cursou a academia de mausica, onde estudou
principalmente o violino, instrumento o qual passou a trabalhar em diversos grupos, tendo
inclusive tocado na Orquestra Filarménica de Viena, sob a batuta de Arturo Toscanini
(KRUGER, 1997).

O periodo de tempo a ser estudado coincide com o momento em que 0 maestro
Frederico Schubert esteve a frente da OCE, desde a sua fundacdo em 10 de junho de 1950, até
a sua saida em 1968 quando o maestro Alfonso Kriiger assumiu os trabalhos.

Além do maestro outros atores tiveram participagdo no processo histérico, como por
exemplo, o violoncelista alem&o Arthur Kriiger, os violinistas Ricardo Kreische e Paulo
Kameneff, e o pianista Oswaldo Engel. Dessa forma a construcdo histérica da comunidade
musical da regido foi marcada pela presenca dos imigrantes europeus, onde ndo s6 diversos
atores, mas também diversas culturas interagiam num territrio com influéncia positivista.

Dos 37 membros fundadores da sociedade que constam no livro de atas, é possivel
identificar 22 sobrenomes de origem germanica (alemées e austriacos), 12 de origem italiana,
além de um tcheco, um russo e um israelita.

Juntamente com outras sociedades musicais da cidade como o Conservatorio
Francisco Manuel (e posteriormente com Escola de Belas Artes Osvaldo Engel), a Orquestra
de Concertos de Erechim ajudava a moldar a educagéo, o comportamento e 0 gosto de uma
determinada camada da sociedade, e buscava incentivar o gosto pela mdsica europeia.

Como diversos centros urbanos da epoca, € possivel observar que a sociedade buscava
uma imitacdo dos gostos, modos e habitos burgueses europeus, num sentido que o “nivel
cultural” mais “elevado” pertence aquele grupo consumidor da cultura sinfénica europeia,

sendo aquele que consome outro tipo de arte estaria em um nivel cultural inferior.
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Da mesma forma, o fato de as datas histéricas nacionais citadas terem tamanho
destaque reflete a influéncia positivista na formacdo da cidade, onde a ordem era mantida
cultuando sua historia e na busca do progresso sem rupturas em busca de um estagio social
mais “civilizado”.

Como objetivos gerais, este trabalho busca compreender o papel da Orquestra de
Concertos de Erechim e a atuacdo do maestro Frederico na sociedade erexinense de 1950 e
1968, como reflexo e/ou agentes da perpetuacdo de uma cultura europeia, como sinénimo de
uma cultura elevada.

Além disso, este trabalho procura evidenciar os mecanismos utilizados pela OCE no
periodo entre 1950 a 1968 quando o maestro Frederico Schubert estava na sua direcdo, e teve
sua atuacdo voltada para a formacdo e para a divulgacdo da musica de origem europeia, e
também averiguar como a escolha do repertério da OCE era recebido pela sociedade
erexinense, além de verificar como Frederico Schubert era visto pelos outros atores da OCE e
da sociedade erexinense.

A cidade de Erechim, localizada ao norte do estado do Rio Grande do Sul, apesar de
bastante jovem (tornou-se municipio em 30 de abril de 1918, quando Arthur Carl Eugen
Kriger tocaria na solenidade de instalagdo do municipio), contou ao longo deste seu primeiro
século com o desenvolvimento de diversos grupos e sociedades musicais que ajudaram a
construir a sua identidade sonora e social. Apesar disso, a pesquisa musicoldgica sobre a
regiao € praticamente inexistente.

A regido do Alto Uruguai tem uma producdo musical desde a sua colonizacdo,
encontramos a formacdo de grupos musicais anteriores ainda na década de 1920 e muitos
destes grupos cessariam suas atividades durante a 1l Guerra Mundial, mas podemos observar
ainda hoje em atividade grupos que se formaram no inicio da década de 1950, como por
exemplo a Orquestra de Concertos de Erechim, ao mesmo tempo se observa que sao raras as
pesquisas histéricas com o referente tema, e inexistentes as pesquisas musicologicas.

Outro ponto importante é a construcdo da identidade cultural da cidade, para que se
reconheca como tal sem perder a sua memoria musical, visto que com a auséncia de pesquisas
na &rea, juntamente com a falta de preservagdo de acervos (para ndo dizer a propria falta de
acervos) a sociedade vem dia apés dia esquecendo sua propria historia bem como seus atores.

Foram utilizados nesta pesquisa livros de atas da Orquestra de Concertos de Erechim e
Sociedade Banda de Musica de Erechim, que se encontram em posse das respectivas

sociedades musicais, além de jornais, fotos, partituras, programas de concertos.
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Além disso, foram pesquisadas mais fontes no Arquivo Histérico Municipal Joarez
Miguel Illa Font, como os jornais Voz Regional (ex-Voz da Serra), Diario da Manha, Jornal
Bom Dia, Revista de Erechim. Mesmo ndo havendo um departamento ligado a musica, existe
boa parte da colecdo dos jornais e revista citados.

O Arquivo Municipal Juarez Miguel Illa Font foi criado pela Lei n® 1.717, em 18 de
novembro de 1980, e tem como objetivo resgatar, guardar, conservar e divulgar a historia de
Erechim, além de buscar uma maior conscientizacdo sobre a importancia do documento
historico e o trabalho pelo acesso a informacdo. Orgéo publico do municipio de Erechim,
conta em seu acervo com um vasto documental sobre a histéria de Erechim e da Regido do
Alto Uruguai, como fotos, documentos e diversas publica¢cdes como a Revista de Erechim e A
Voz da Serra.

O acervo é bem organizado e catalogado, contando com trés funcionarios que auxiliam
na localizagdo dos itens. O local divide suas instalacbes com a Biblioteca Publica Municipal
Gladstone Osério Marsico, mas conta com um ambiente préoprio para leitura e pesquisa.

Encontra-se em seu acervo a colecdo incompleta da Revista de Erechim desde 1951
até 1968, além de programas dos concertos da Orquestra de Concertos de Erechim.

O Instituto Estevam Carraro leva o0 nome do primeiro agente do Correio em Erechim,
que instalou uma tipografia em 1929, tendo fundado em 26 de outubro do mesmo ano o jornal
O Boavistense, que teve 0 nome mudado para A Voz da Serra e posteriormente para A Voz
Regional, e ainda Voz que continua em atividade até os dias atuais.

Neste acervo encontra-se a Unica colecdo completa conhecida de todos os jornais do
fundador (O Boavistense, A Voz da Serra e Voz Regional), que abrange desde o periodo de
sua fundacéo até os dias atuais, incluindo obviamente o periodo pesquisado. Em contato com
o diretor, ndo foi possivel ter acesso a este acervo, devido a problemas financeiros e de
manutencgdo, e 0 mesmo encontra-se encaixotado.

Rudolfo Affonso Kriiger, bisneto do imigrante e violoncelista alemdo Arthur Carl
Eugen Kriiger, é professor de violino na Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel e
spalla na Orquestra de Concertos de Erechim. Reuniu um acervo sobre os musicos de sua
familia que inclui fotos, programas de concertos, algumas poucas partituras manuscritas e
documentos, os quais ficaram disponiveis para a pesquisa e estdo guardadas em cinco pastas.
Dentre esses itens, existe um recorte de jornal no qual ndo consta o0 nome do jornal e nem a
data, escrito em alemdo e com uma foto onde aparecem Arthur Kriiger, Affonso Kriger,
Rudolfo A. Kriger e seu irmdo Nelson H. Kriiger com seus instrumentos; seu texto faz

referéncia aos mausicos citados bem como a Banda Municipal de Erechim e a Sinfonie
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Orchester. Encontram-se também em seu acervo os violinos que pertenciam ao seu bisavo
Arthur Carl Eugen Kriger, sendo que é possivel ler em um deles a inscricdo “Joseph
Guarerius — IHS” e a data de 1735.

Também foi utilizado o meu proprio acervo, que ao longo dos anos fui recolhendo
materiais como: fotografias, gravacGes, documentos e copia de documentos de mdusicos,
partituras (inclusive algumas manuscritas), recortes de jornais e revistas. Dentre estes é
possivel citar uma coépia do manuscrito de Paulo Carlos Moron, o qual foi fornecido pela
professora Gladis Helena Wolff, no qual o autor descreve a vida da entdo coldnia de Barro,
um distrito de Boa Vista. O documento original pertence ao bisneto do autor, mas encontra-se
no Museu de Gaurama. Outro documento importante é a copia do livro de atas da Orquestra
de Concertos de Erechim, o qual foi fornecido pelo entdo maestro da OCE, Aldo Ademar
Hasse. O original encontra-se na sala de ensaios da Orquestra de Concertos de Erechim,
localizada junto do Centro Cultural 25 de Julho.

Foram entrevistados os musicos Paulo Kameneff, Cézar Kreische, Rudolfo Kriger,
César Staniscuaski e Ubiraja Augusto Domingues Palhano, pois o primeiro citado € o Unico
fundador ainda vivo da Orquestra de Concertos de Erechim, enquanto Cézar Kreische e
Rudolfo Kruger, apesar de nédo terem sido fundadores, comegaram a participar do grupo no
final da década de 1950, tocando com o maestro Frederico Schubert. César Staniscuaski foi
um musico que teve como banca da Ordem dos Mdusicos do Brasil o maestro Frederico
Schubert e foi expectador de diversas apresentacGes. Quanto a Ubirajara Palhano, tocou
durante muito tempo com o grupo de Oswaldo Engel, além da Orquestra de Concertos de
Erechim. Estas entrevistas sdo semi-estruturadas, e deram voz aos discursos destes musicos
envolvidos de uma forma ou outra com o maestro Frederico Schubert, e estas memorias
possibilitam o levantamento de informacgfes sobre o desenvolvimento da Orquestra de
Concertos de Erechim, seus atores e principalmente sobre seu maestro.

Com os entrevistados e outros descendentes dos musicos envolvidos foram buscados
outros itens como partituras, programas de concertos, fotos e fonogramas. Um possivel acervo
seria o de Villie Stein, ja falecido, que tentou doar este acervo a algumas instituicGes, porém
foi recusado por todas, e atualmente encontra-se em sua antiga casa, mas sem um acesso ou
cuidados sistematizados. O senhor Stein foi muasico da OCE e construtor de instrumentos, e
segundo algumas pessoas teria diversos documentos, fotos e fonogramas relacionados a
fundacgdo da orquestra e seu posterior desenvolvimento, porém apesar de ndo negar acesso ao

acervo, os herdeiros nunca disponibilizaram um tempo para que fosse possivel a consulta.
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Um ponto importante € o fato de no livro de atas da Orquestra de Concertos de
Erechim existir uma lacuna entre os anos de 1965 até 1970, pois a ata de nimero 37 é do dia
10 de junho de 1965, e a ata seguinte de numero 38 faz referéncia ao dia 10 de junho de 1970.
Para isso foi necessario uma busca de outras fontes como as entrevistas para elucidar este
periodo, que inclui a saida do maestro Frederico Schubert da sociedade musical.

Também se faz necesséria para efeito de comparacdo uma pequena abordagem do
repertorio com outros maestros na dire¢cdo da OCE como Affonso Kriger, Carino Corso, José
Carlos Gheller, além de alguns regentes que participaram como convidados como Alfred

Siegwald, através de documentos de periodos posteriores ao abordado.

1.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Ducatti Neto em seu livro O grande Erechim e sua histéria (1981), traca a trajetoria da
cidade desde o periodo da ocupacdo indigena, passando pelo periodo de colonizagdo dos
imigrantes europeus até o desmembramento dos municipios daquele momento que fora
escrito. Nessa obra, seu autor dedica um capitulo sobre a “vida social”, sendo que todo o
capitulo ocupa duas paginas do livro, em que descreve a fundagdo das “sociedades antigas”,
os “cinemas”, onde aparece algumas citagcdes sobre a musica, em especial sobre os musicos da
familia Kreische, assunto que retoma logo em seguida dedicando um sub capitulo A familia

Kreische e a arte musical, no qual faz uma pequena citacdo sobre OCE:

E foi da orquestra da familia Kreische que nasceu, ha 30 anos, a atual orquestra
sinfénica de Erechim, que a 13.9.1980, por ocasido do 1 Festival de Folclore, em
comemoracao de seus 30 anos de fundacdo, fez apresentagdo admirdvel que deixou
emocionados a todos que assistiram o espetaculo (DUCATTI NETO, 1981, p. 157).

O livro Historico de Erechim, de 1979, publicado pelo CESE (Centro de Ensino
Superior de Erechim) e da FAPES (Fundacdo Alto Uruguai para a Pesquisa e 0 Ensino
Superior), escrito pelo professor Ernesto Cassol, tem uma abordagem histérica positivista. Em
seu livro Cassol traz inimeras tabelas para ilustrar a evolugdo econdmica e demografica da
cidade, além de abordar a “proto-histéria”, a “evolucdo administrativa”, e o “ensino-
educac¢do” no municipio, mas ndo faz nenhuma mencéo as questdes artisticas e musicais.

Costa, no livro Cinquentenario de Erechim — Album Oficial (1968), traz diversos
atores da classe dominante da cidade, seja da industria, comércio, politica, citando diversos
termos de exaltagdio como o “Grande Erechim”, “progresso”, “pujanca”, ‘“grandeza”,

“poténcia”, “orgulho” para os homens, sociedades e empresas que “forjam a grandeza de
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Erechim”. A obra mostra o valor simbolico da orquestra para a cidade quando o autor afirma
que a “Orquestra de Concértos de Erechim eleva nossos foros de cultura”.

O padre Antonio Valentini Neto em sua obra Dados Historicos da Diocese de Erexim
e Regido (2007), traz um apanhado de dados historicos sobre a cidade do ponto de vista da
diocese da igreja catolica, bem como a transcri¢cdo de alguns artigos publicados em jornais
locais ao longo do século XX, principalmente das décadas de 20 a 40 quando o padre e
politico Benjamim Busato (com pseudénimo Chico Tasso) esteve frente a curia diocesana,
porém nao foi encontrada nenhuma citacédo relacionada a musica.

Tiago Pereira em sua dissertacdo Pela escuta de Heinz Geyer na “Cidade Ressoante’:
Musica e Campanha de Nacionalizag@o no cotidiano urbano de Blumenau — SC (1921-1945),
de 2014, aborda as relacGes entre o citado maestro alemdo (1897-1982), suas obras e a
sociedade blumenauense no inicio do século XX. No periodo politico abordado esta a
Campanha de Nacionalizacdo adotada pelo presidente Getulio Vargas, e esta pesquisa busca
compreender de qual forma ela teria influenciado a escolha do repertério e as praticas
musicais na cidade de Blumenau.

Na dissertacdo Sociedade Pro-Musica de Curitiba (SPMC): Analise histérico-social
da mdsica erudita na capital paranaense (1963-1988), de 2010, a musicologa Melissa Anze
utiliza o conceito e o modelo teérico de Magnus Pereira e Norbert Elias de “morigeracao
cultural, civilizagdo, modernizac¢do™ para abordar a forma com que a sociedade musical citada
atuou em Curitiba. A autora investigou também a propria intelectualidade que dirigiu a
entidade no periodo analisado, constatada como “intelectualidade-tipo”, utilizando conceito
de Elizabeth Prosser, e como grupo de “estabelecidos”, segundo modelo de Norbert Elias.

O musicologo Roberto Fabiano Rossbach, em sua dissertagdo de mestrado intitulada
As sociedades de canto da regido de Blumenau no inicio da colonizacdo alema (1863-1937),
de 2008, investiga o papel das sociedades de canto em Blumenau na difusdo do movimento da
cultural local e suas contribuices para a continuacéo desta tradi¢do que “se mantém viva até
os dias de hoje”. Segundo o autor, apesar do processo de aculturacdo e assimilacdo de novos
“valores culturais” ocorrido com o contato dos imigrantes alemdes com a cultura nacional,
muitos elementos se mantiveram inalterados como o "espirito associativo” e o “canto em
alemao”.

De minha autoria escrevi, no periodo de 2010 até 2012, diversos artigos para o
caderno Blitz do jornal Diario da Manh@, este com diferentes edi¢Ges em trés sedes, Erechim,
Carazinho e Passo Fundo, porém este caderno cultural estava inserido em ambos 0s jornais,

tendo uma periodicidade semanal. Dessa forma, cada artigo estava ligado a musica,
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especialmente regional, e boa parte destes textos foram biografias de mdsicos locais (das
cidades de circulacdo do jornal, a qual além das cidades de sua redacdo, somam-se também as
cidades circundantes), e intercalava com personagens da historia da mdsica da regido de
circulacdo. Devido a maior proximidade geogréafica, e portanto, as fontes de pesquisa, 0s
personagens da regido de Erechim foram mais presentes numericamente. Dentre as biografias
publicadas de masicos que atuaram em Erechim, podem ser citados Milvo Mattia, Frederico
Schubert, Carino Corso, Oswaldo Elemar Engel, Paulo Casarim, Paulo Kameneff, Arnaldo
Savegnago, Sérgio Intkar, César Tadeu Staniscuaski, Ireno Wojciekowski, Arthur Carl Eugen
Kriiger, Aldo Ademar Hasse, Pedro Paulo Mandelli, Yaskara Sperhacke, Carlinhos Steiner,
José Carlos Wicteky, Richard Kreische, Naudi Dalpizzolo, Chico Brasil, Reinaldo Centenaro,
Enori Chiaparini, Paulo Carlos Moron, Juarez Motta, Amélio Viero, Armando Luiz Matté,
Celso Collet, Clovis Stanisguaski, Luiz Lanfredi, Rochinha, Affonso Kriiger e Armando
Cassiano de Almeida. Destes masicos citados, diversos teriam tido relagbes com a Orquestra
de Concertos de Erechim, Sociedade Banda de Musica de Erechim e/ou 0 maestro Frederico
Schubert. As fontes utilizadas para estes artigos foram entrevistas com familiares, musicos

contemporaneos, além de documentos, fotos, programas de concertos e cartazes.

1.2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A musica e a arte em geral carregam dentro de si muitos elementos extra musicais,

elementos sociais, politicos filoséficos, religiosos. Segundo Bourdieu:

[...] as experiéncias das pessoas sdo sempre relacionais. A superacdo daquele
modelo narrativo que representa sujeito como um ser unico. Provido de unidade, por
meio dos pressupostos da interrogacdo, do descontinuo, conduz a construgdo da
noc¢do de trajetdria, como uma série de posi¢Bes sucessivamente ocupadas por um
mesmo agente (ou grupo) num espago que é ele préprio um devir, estando sujeito a
incessantes transformacdes (BOURDIEU, 1996, p. 189).

A Orquestra de Concertos de Erechim com sua atuacdo simbdlica dentro da sociedade
erexinense influenciava além das questdes puramente musicais. Dessa forma, aliado com o
conceito de morigeracdo, também se faz necessario um olhar através da histéria cultural, a
qual tem uma preocupagdo com o simbolico e com suas interpretaces. Simbolos, consistentes
ou ndo, podem ser encontrados em todos os lugares, da arte a vida cotidiana, mas a
abordagem do passado em termos de simbolismo é apenas uma entre outras (BURKE, 2005,
p. 10).
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O socidlogo alemdo Norbert Elias, um seguidor de Weber em certos aspectos,
escreveu O Processo civilizador em 1939, que é essencialmente uma histéria cultural, que
combina as abordagens da antropologia e da histdria para estudar as tradicdes da cultura
popular e interpretacdes culturais da experiéncia historica e humana (BURKE, 2005, p. 20).

Segundo Burke, a historia cultural tem basicamente duas abordagens opostas, mas que
se complementam; uma interna, onde o historiador cultural “abarca artes do passado que
outros historiadores ndo conseguem alcancar”; ¢ uma externa, vinculada a ascensdo da
histéria cultural que contempla uma “virada cultural mais ampla em termos de ciéncia
politica, geografia, economia, psicologia, antropologia, e estudos culturais”. Dessa forma o
conceito de “hermenéutica” (que se referia apenas as interpretacdes da Biblia) foi ampliado
para a interpretagdo de “artefatos e a¢des” (2005, p. 8).

A esse respeito, Hegel chamava de “espirito da época” ou “Zeitgeist”, segundo o qual
se tem uma ideia que o historiador pinta “o retrato de uma época”, subtitulo da obra de G. M.
Young, de 1936 (apud BURKE, 2005).

A histdria cultural poderia ser entendida como uma histéria do pensamento, ou historia
das “mentalidades, sensibilidades ou representagdes coletivas”, mas uma possivel solucdo
para a definicdo de historia cultural seria focar ndo nos objetos de estudo, e sim em seus
métodos de estudo (BURKE, 2005).

Aliado a essa abordagem de historia cultural, foi utilizado o conceito de morigeracao,
ou seja, a moderacdo dos habitos de viver; cabe salientar aqui que se entende o padrdo
burgués europeu como modelo. Segundo Pereira (1996, p. 96), tratando-se da formacdo de um

senso comum, é utilizado o conceito de morigeracgdo, o qual busca a:

[...] transformagdo do individuo, seus costumes e atitudes, e portanto das préticas
sociais, econbmicas e principalmente das manifestagdes culturais e artisticas,
padronizados a uma imitacdo dos gostos, modismos e habitos burgueses europeus,
ou ainda uma fabricacdo mais apropriada desta sociedade, correlata aquelas que
existiam nos mais importantes centros do mundo ocidental.

A dissertacdo esta organizada em 5 capitulos. A introducdo estabelece uma revisao
bibliogréfica sobre a colonizacdo de Erechim, e a mdsica nesse contexto, em seguida
desenvolvendo uma fundamentagéo tedrica.

No segundo capitulo, intitulado Formagdo historica de Erechim, sera abordado o
processo histdrico do territério do Alto Uruguai, onde esta localizada a cidade de Erechim,

desde o periodo anterior a chegada dos imigrantes e o processo colonizador das diversas
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nacionalidades. Nesse capitulo também serdo abordadas as questdes relativas a influéncia da
ferrovia e do positivismo na formacéo da colonia de Erechim.

No terceiro capitulo, intitulado Formacdo étnica e musical de Erechim, sera realizada
uma breve discussdo sobre o conceito de cultura, e principalmente o contexto musical da
coldnia antes da chegada do maestro Frederico Schubert, com 0s grupos musicais existentes e
a biografia de alguns atores de relevéancia neste contexto e que de alguma forma atuariam
também na fundacao da Orquestra de Concertos de Erechim.

No quarto capitulo, o foco se dara na chegada de Frederico Schubert a cidade de
Erechim, com sua formacdo musical, e a fundacdo de grupos musicais, em especial a
Orquestra de Concertos de Erechim e a Sociedade Banda de Musica de Erechim.

No Gltimo capitulo a abordagem sera nos aspectos sociais relacionados a Orguestra de
Concertos de Erechim através do viés da imprensa, além de buscar o papel da mulher nesse
contexto. Nesse capitulo também sera abordado o repertério da OCE, e os clubes onde esta

orquestra se apresentava.
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2 FORMACAO HISTORICA DE ERECHIM

A finalidade deste capitulo € trazer para a discussdo o processo de formacao historica
do territério que hoje é chamado de Erechim, contextualizando aspectos politico-
administrativos, relagdes com a construcdo da estrada de ferro bem como examinar a presenga

de povos antes da colonizagdo de imigrantes europeus.

2.1 O PERIODO PRE-COLONIZACAO

A histdria de Erechim se inicia muitos antes da colonizac¢do. No territorio do que é
hoje o estado do Rio Grande do Sul, hd evidencias arqueoldgicas de ocupacGes humanas
desde, no minimo, seis mil anos atras. Essas evidéncias ainda ndo certificam se estes grupos
foram cultivadores, ao que tudo indica teriam sido cacadores e coletores n6mades, alguns
provavelmente bem sucedidos como tal, ja& que possuiam vasilhas de cerdmica e habitagdes
fixas, como as casas subterraneas do planalto (CASSOL, 1979).

Segundo Chiaparini (2012, p. 12), os Tape, Guarani e Jé sdo considerados 0s primeiros
povoadores do atual territério do Rio Grande do Sul, e cerca de 80 mil indios viviam nesse
territdrio no inicio do século XVII, quando os primeiros conquistadores chegaram.

Os Caingangue (kaa = mato + ingdng = morador; ou seja, habitante do mato) sdo

indios de fala do tronco linguistico Jé:

Os Kaingang dos séculos XVII e XVIII, que ainda vivem no Brasil Meridional,
designados sob diversos nomes como Socré, ou Shokléng, , Kamé*, Bugres, nos
estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, tem nos Guaiang, tomados em
sentido amplo, os seus ancestrais diretos, sendo integrantes do grupo linguistico Jé
(DUCATTI NETTO, 1981, p. 34).

Estes indigenas, no século XI1X, estavam confinados a regido do Alto Uruguai, para
onde foram empurrados pela acdo colonizadora dos alemées e italianos, que 0s expulsaram da
regido colonial. Antes disso, ha indicios de que as matas de Erechim eram habitadas pelos
indios Botocudos, pertencentes ao ramo Meridional da familia Jé, mas incluidos por
Telemaco Moricenes Borba a partir de 1882, ao grupo Caingangue, antigo Guaiana,
pertencente ao subgrupo dos Shokleng segundo Metraux, habitantes originarios da regido.
“Com a vinda dos Kaingang para o sul, estes expulsam e tomam conta da regido. Isto ocorre
nos séculos XVI e XVII, indo (os Botocudos) se estabelecer na zona do Planalto, a leste de
Santa Catarina” (BECKER, 1995, p. 34).
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Dessa forma, o indio foi um dos elementos formadores da populagdo do territério de
Erechim antes do inicio da colonizacéo, mas ndo o Unico. Outro elemento populacional foram
os descendentes dos bandeirantes paulistas que chegaram ao Rio Grande do Sul no século
XVII, que se miscigenaram com os indios Caingangue, dando origem ao caboclo némade
(DUCATTI NETTO, 1981, p. 50).

Rubenich informa que no processo da cata do gado dos séculos XVII e XVIII, de
conflitos entre padres e indios, de revolucionarios, alguns desses elementos iriam acabar por
fixar-se nesse territorio da regido norte do Rio Grande do Sul, provenientes principalmente da
Regido do Planalto (Passo Fundo). Assim, esse caboclo autdctone seria chamado de posseiro
(algumas décadas mais tarde) pela onda “civilizatoria” da coloniza¢do (RUBENICH, 2002, p.
45).

No final do século XIX o territorio que hoje é chamado de Erechim passaria a receber

mais pessoal antes mesmo de ter inicio a colonizagéo oficial:

Dessa forma, quando foi proclamada a republica, o Sertdo de Erechim ja era
habitado por muitos intrusos , quando um novo fluxo imigratério trouxe para estas
matas numerosos fugitivos da sangrenta revolu¢do de 1893, oriundos dos mais
diversos pontos do Estado, especialmente das regides assoladas pelos “maragatos” e

“pica-paus”, pois ambos usavam como invariavel praxe a matanca e o saque de bens
do adversério (ILLA FONT, 1983, p. 13).

Segundo Garcez:

[...] desde 1809, quando se verificou a primeira divisdo administrativa da entio
Provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, até a criagdo do Municipio de Passo
Fundo, em 1857, o territério, que formaria o municipio de Erechim, em 1918, era
designado com o nome de Alto Uruguai (1997, p. 51).

O territério ao norte de Passo Fundo, designado posteriormente como Sertdo do Alto
Uruguai, onde hoje esta localizado o municipio de Erechim, foi conquistado somente apds a
emancipacao politica e administrativa de Passo Fundo, e sua elevacdo de freguesia para vila,
em 28 de janeiro de 1857. Dentre 0s motivos que mantiveram por tanto tempo 0s
conquistadores afastados do Alto Uruguai, € possivel apontar a floresta fechada e
principalmente a resisténcia dos Caingangue (CHIAPARINI, 2012, p. 25).

A demarcacdo de terras de Erechim foi iniciada em 1904 com a exploragdo simultanea
do tracado por onde deveria passar a ferrovia, esta concedida inicialmente a companhia belga
Cie. Auxiliaire de Chemins de Fer. A construcéo da ferrovia foi iniciada simultaneamente nas

duas pontas, em Marcelino Ramos e na Fazenda Araujos (CASSOL, 1979, p. 27).
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Segundo Wilson W. Weber (apud CASSOL, 1979, p. 28), muitos dos extratores de
erva-mate que trabalhavam na regido eram provenientes do Paraguai e da Argentina, e eram

denominados “correntinos”:

Em 1900 a firma Abelardo Marques, que possuia um engenho de erva-mate em
Passo Fundo, enviou para esta regido uma turma de muitos homens, cerca de
quatrocentos, para extracdo deste produto que era abundante. Chefiava essa caravana
heterogénea, composta de homens de todas as racas, mas onde predominava o
elemento guarani, um senhor chamado Arthur Escalada, que viera de Xanxerg,
Estado de Santa Catarina. Chefiava esta caravana heterogénea, composta de homens
de todas as ragas, mas onde predominava o elemento guarani do Paraguai, um
senhor chamado Artur Escalada, que viera de Xanxeré, Estado de Santa Catarina.
Eram numerosos os trabalhadores ndmades provenientes daquelas bandas da
Argentina pois o povo os englobava na denominagdo de “correntinos”, isto €, de
Corrientes.

Rubens Neis (apud DUCATTI NETTO, 1981, p. 51), em artigo publicado no jornal
Correio do Povo por ocasido do Cinquentenario do Municipio de Erechim, em 30 de abril de
1968, escreve sobre os “problemas enfrentados” pelas autoridades do Estado em face da

infiltracdo de foragidos da justica nas matas do entdo 7° distrito do municipio de Passo Fundo:

Diz a tradi¢do que estas matas estavam infestadas de elementos fugidos da policia
que naquelas extencdes estavam a salvo da justica, e levavam o pénico para as
regibes circunvizinhas, e para 0s que se atreviam a penetrar nessas matas. O
Governo do Estado via-se diante de uma situacdo tumultuoso, descrita no Relatorio
da Diretoria de Terras e Colonizagdo do ano de 1908: por toda a parte do extenso
municipio de Passo Fundo existem terras do dominio do Estado. Nelas acham-se
encravadas posses legitimadas e por legitimar, e grande nlimero de intrusos. Todas
essas terras sdo, em regra, de uma fertilidade extraordinaria. Depois da Proclamacéao
da Republica, a invasdo dessas tem ido sempre crescendo. Atualmente se esti
estabelecendo uma corrente de moradores de outros municipios, atraidos pela
fertilidade das terras, e estes se tem estabelecido de preferéncia as margens do Rio
do Peixe. Torna-se necessario regularizar o povoamento dessas terras, nao
consentindo no estabelecimento nelas sendo mediante concessdo de lotes
previamente demarcados.

A Col6nia de Erechim esta entre as ultimas a serem ocupadas no Rio Grande do Sul, a
ultima porc¢do do territorio a ser incorporada ao processo de producdo capitalista. A distancia
do centro de ocupacdo e da capital do estado Porto Alegre, assim como o terreno acidentado e
de mata fechada estdo entre as razbes para tal, mas além disso, ou por isso, o local era um
refugio de presidiarios perseguidos pela lei, “bandidos perigosos” debandados da Revolucéo
de 1893 (PIRAN, 2001, p. 20).
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Em 1909 ja havia varias familias designadas pelo apelido de “Birivas” (estrangeiros
em Caingangue), descendentes de bandeirantes, que cruzaram com os indios, e aos quais
posteriormente juntaram-se os foragidos da justica (CASSOL, 1979, p. 127).

Como pode ser observado, os habitantes desse territdrio eram vistos pelo governo do
Estado com um estorvo, baseado num preconceito pseudocientifico inerente a politica da
época. Dessa forma os interesses, direitos, cultura (inclusive a musica) foram excluidos do

processo de colonizacdo por estarem em um estagio de evolucao “inferior”.

2.2 A COLONIA DE ERECHIM, IMPRENSA E A FERROVIA

Ducatti Neto (1981) enfatiza que, a partir de 1908, o governo do Estado tomou a
decisdo de “desbravar” a regido através da Diretoria de Terras e Colonizagdo. Nos anos
seguintes foi implementada a iniciativa de colonizacdo e como meio de comunicagdo e
transporte 0 governo do Estado determinou a passagem da estrada de ferro pela regido. No
ano de 1910 ja havia cerca de 50 casas e alguns pontos comerciais e, no ano seguinte, ja com
a politica de colonizacdo em desenvolvimento acelerado, a populacdo atingiu 10 mil
habitantes, num total de 103 casas, mais de 2.100 lotes demarcados e quase 2.000 ocupados.
Juntaram-se aos caboclos que moravam na regido imigrantes poloneses, alemaes, italianos e
judeus.

Cassol (1979, p. 127) afirma que a regido era limitada ao sul pelo municipio de Passo
Fundo e ao norte pelo Rio Uruguai, tendo seu povoamento iniciado em principios do século
XX, mas que em 1893 ja havia alguns habitantes. A penetracdo nesse territério aconteceu
através do Passo do Goyo-En.

O padre Benjamin Busato em sua Cronica 1, sob o pseudénimo de Chico Tasso
(TASSO apud CIMA, 2003, p. 42) retratava sempre com especial atencdo o processo de
colonizacdo de Erechim, citando como seu primeiro morador Joaquin Assuncgéo, natural de
Pontdo ou de Col6nia do Bugre, regido préxima a Passo Fundo, onde teria chegado por volta
de 1883. Junto com ele veio seu irm&o Manoel Ortiz Assunc¢éo, que foi o construtor do paiol
onde era guardada a erva-mate, a qual posteriormente era transportada para Passo Fundo. Foi
esse paiol que deu origem a denominagdo “Paiol Grande”, dada a Erechim nos primeiros
tempos. O primeiro morador conhecido foi Andronico Manoel de Asungéo, que em 1898
construiu sua casa em Erechim (CASSOL, 1979, p. 127).

Para melhor entender essas denominagdes, é necessario saber que o atual municipio de

Erechim passou por diversos nomes: Paiol Grande, até 30 de abril de 1918; Boa Vista, a partir
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de 1918 até 7 de setembro de 1922, quando passou a ser Boa Vista do Erechim; José
Bonifécio, a partir de um decreto em 5 de abril de 1938 e, finalmente, Erechim, a partir de
1944,

Ducatti Neto (1981, p. 71) afirma que a colonizagdo de Erechim foi “caso tinico” no
Brasil. Criada a Coldnia de Erechim em 1908, os trabalhos de fundacéo da sede tiveram inicio
em julho de 1905; em 1910 recebia os primeiros colonos; em 1913 sua popula¢do chegava a
18.000 habitantes e, em 1918 tornou-se um municipio, cuja “importancia econdmica iguala a
dos mais antigos e ricos do Rio Grande do Sul”.

Segundo Cassol (1979, p. 28), o entdo presidente do Rio Grande do Sul, Carlos
Barbosa, criou a Colonia de Erechim, com sede em Capoeré, em 6 de outubro de 1908. O ato
se insere na politica de imigracdo e colonizacdo que, no periodo, o governo do Estado
implementava. Era uma colonizacdo oficial e planejada, sob a Otica positivista da época, e
executada pelo organismo competente, a Inspetoria de Terras. Paralelamente permitia-se
também a colonizagdo privada de acordo com a legislacdo vigente. Podem ser citadas as
companhias particulares como a Bretei, a Sertaneja e principalmente a Luce-Rosa e a Jewish
Kolonization Association (IKA) como atuantes no processo de colonizagdo da regido.

Da mesma forma que defendia a imigragéo espontanea, os membros da Diretoria de
Terras e Colonizagdo que rezavam na cartilha do positivismo, defendia as ideias de que a
tarefa de colonizar o solo galcho devia ser de exclusiva responsabilidade do Estado. No
relatério de 1908, Carlos Torres Gongalves escreve: “A semelhanca do servico de
policiamento e de outros, geralmente reconhecidos hoje como devendo ser realizados pela
administracdo, assim se da com o servico de colonizagdo, que, pela sua complexidade, ao
Estado deve competir” (GONCALVES, 1908 apud GRITTI, 2004, p. 126).

Paralelamente ao processo de colonizacdo, o engenheiro Severiano de Souza Almeida
comecgou 0 processo demarcatério, e coube a ele a administracdo do novo ndcleo. Segundo
Cassol (1979, p. 128) e Ducatti Neto (1981, p. 99), a primeira leva de imigrantes aleméaes,
austriacos, poloneses chegou a esse nicleo em 3 de setembro de 1912. A respeito da chegada

dos imigrantes a Erechim no inicio da década de 1910, Cassol escreve:

Entre os imigrantes salientamos o Sr. Henrique Hagers, que trabalhou na estrada de
ferro de Rio Bonito até a ponte do Rio Uruguai. Em abril de 1911 ou 1912 chegou a
familia de Paulo e Elisa Vacchi. Chegaram em 1912, Eugénio Isoton, primeiro
sapateiro, Pedro Longo, primeiro seleiro, Bortolo Balvedi, José Bonaldo, Francisco
e Angelo Poleto que eram tropeiros e levavam as mudancas dos imigrantes. Entre
1910 e 1912 se fixaram em Erechim 7.500 imigrantes.
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Ducatti Neto (1981, p. 99) acrescenta a esta lista o primeiro alfaiate, Augusto
Stefanus, cujo filho de mesmo nome viria a ser anos mais tarde, em 1951, co-fundador da
Sociedade Banda de Mdusica de Erechim, sob lideranca do maestro Frederico Schubert, onde
tocava trompete.

Segundo Illa Font (1983), todo planejamento elaborado para a execucdo do projeto
Colbnia de Erechim contava com a colonizacdo europeia. A partir de 1911, a colonizagdo
tornou-se cada vez mais dificil. O panorama politico da Europa enuviava-se celeremente. Nos
anos que antecederam a | Guerra Mundial (1914-1918) cessou quase por completo a
imigracdo de paises da Europa. De qualquer forma, em 1921 ja havia 40.000 habitantes em
Erechim, na maioria italianos, alemaes e poloneses (CASSOL, 1979, p. 128).

Nesse contexto histdrico/politico, as autoridades federais pretendiam construir grandes
redes de viacdo e arrenda-las, em virtude das vantagens que isso trazia. A unificacdo das
linhas possibilitava a integracdo de areas isoladas, aumentava o poder de captacdo dos trens e
representava de fato a expansao das zonas de influéncia, estimulando a criacdo de mercados,
além de ampliar os existentes. Por outro lado, a unificacdo implicava a racionalizacdo dos
servigos e diminuicdo dos custos. Fundamentalmente, no entanto, era uma formula para
equilibrar o tesouro publico, livrando-o dos elevados encargos das garantias de juros (ILLA
FONT, 1983).

Em julho de 1905 a Estrada de Ferro Santa Maria a Passo Fundo foi concluida,
transformando-se a partir dai no tronco norte da rede de viacao férrea do Rio Grande do Sul.
Ducatti Netto (1981) destaca que, em 1907, tiveram inicio os trabalhos da ferrovia no local
onde hoje se assenta a cidade de Marcelino Ramos, que, na €poca, era denominada “Barra”.
Denominagdo, alias, influenciada pelo fato de o rio do Peixe e o Pelotas terem sua foz no Rio
Uruguai.

A necessidade de lenha para as locomotivas a vapor alimentou 0s primeiros passos da
indUstria madeireira, que foi, nas décadas imediatas a 1910, a principal atividade econdmica
na regido do Alto Uruguai. Na concep¢do de Wolff (2005), as trés primeiras décadas do
século XX foram o tempo da ocupacdo e fixagdo. O trem, como simbolo do progresso,
reforcava a confianga e exercia a atracao necessaria e justificadora, naquele periodo, ao novo
éxodo de colonos rumo as matas nas cercanias do rio Uruguai.

Em 3 de maio de 1910 a estrada de ferro chegava até Capoeré, povoado que era o 7°
distrito de Passo Fundo, e através dessa estrada grandes levas de colonos estabeleceram-se ao
longo da ferrovia. Entre 1909 e 1911 foram construidas as esta¢fes de Erechim, Erebango,

Capoeré, Boa Vista, Barro, Viadutos e Marcelino Ramos. A ponte férrea sobre o Rio Uruguai,
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ligando o estado do Rio Grande do Sul com Santa Catarina, foi construida entre 1912 e 1913
(DUCATTI NETO, 1981, p. 76).

Carlos Torres Gongalves sugeriu a transferéncia do tracado da ferrovia para Paiol
Grande, e em 1916, a Diretoria de Terras transferiu o escritorio da Comissdo de Terras de
Erechim (atualmente Getulio Vargas) para Paiol Grande (atualmente Erechim). Com essa
transferéncia, Paiol Grande passou a receber maiores atencgdes e investimentos, culminando
por se tornar sede do municipio em 1918 (CASSOL, 1979, p. 29).

Sobre a mudanca de sede de Erechim para Paiol Grande, Ducatti Neto (1981, p. 78)
cita que o povoado mais importante era o de Erechim ndo s6 por “ser sede da colonia, mas
ainda como centro da regido que primeiro comecou a colonizar-se”, mas traz também
informacBes do Relatério da Direcdo de Terras e Colonizacdo de 1916 (DUCATTI NETO,
1981, p. 175):

De todos os povoamentos da Col6nia, é atualmente mais importante Erechim,
infelizmente mal localizado e mal instalado, sem prévio estudo do terreno, sobretudo
em consequéncia do atropelo havido na fase inicial da col6nia, devido a entrada de
grandes levas de imigrantes.

Segundo P. Rubem Neis (apud DUCATTI NETO, 1981, p. 76) a ferrovia foi o fio
condutor para o processo de colonizacdo da regido, pois em torno de cada estacdo
desenvolveu-se um nucleo populacional através de processos emancipatérios, e praticamente

todas as estacOes da ferrovia deram origem a uma cidade:

Ao longo da estrada de ferro, que ja em 1911 alcangara Marcelino Ramos, e que foi
uma das causas da grande valorizacdo da coldnia Erechim, foram-se fornando
diversos nucleos populacionais como Sertdo, Erechim, Erebango, Capoeré, Paiol
Grande, Balisa, Barro, Viadutos e Marcelino Ramos.

Zambonatto (2000) esclarece que o processo de desenvolvimento urbano de Erechim,
bem como a formacédo a partir de diferentes origens étnicas foi um facilitador para que os
imigrantes e seus descendentes se reunissem a partir de clubes e associagcdes, que em alguns
casos tinham departamentos esportivos, sociais e culturais.

Mais da metade das familias que vieram a Erechim antes dos anos de 1930 emigraram
para os Estados de Santa Catarina e Parana, onde adquiriram propriedades. As causas desse
éxodo foram a necessidade de mais terras devido ao aumento familiar e o esgotamento das

terras pela acdo dos desmatamentos, das queimadas e da erosdao do solo. Dessa forma,
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Erechim, assim como municipios vizinhos, teve um decréscimo populacional ap6s o auge da
colonizagdo (DUCATTI NETO, 1981, p. 96).

O crescimento populacional na colnia era espantoso. A mistura destas diferentes
nacionalidades era a intencdo da politica governista. A producdo agricola, aliada a exploracéo
de riquezas naturais como a madeira e a erva-mate, impulsionaram a ocupacédo do territdrio
até as margens do Rio Uruguai, inclusive com projetos de empresas colonizadoras particulares
como a Jewish Colonization Association e a Luce Rosa e Cia Ltda. (CHIAPARINI, 2012, p.
48).

Sobre o colonizador, Jodo Weiss descreve como enfrentava as dificuldades ao

desbravar o territério do Alto Uruguai:

N&o havia davida. O imigrante é criatura coragem e iniciativa. Mas ser colono e
vencer todas as vicissitudes, contrariedades e privagdes, vencendo exclusivamente
pelos seus bragos, é coisa de heroico. Para tal mister s6 servem mesmo os melhores

entre os melhores (WEISS, 1949, p. 49).

Neste periodo da colonizacdo surgiram as primeiras publicagdes. Segundo Karnal, o
primeiro jornal surgiu no municipio em 1° de janeiro de 1919 e foi chamado Erechim, e
encerrou sua publicacdo em 1923 “por ocasido do movimento revolucionario”, € teve como
dirigentes 0 major Candido Cony e Mathias Lorenzon (KARNAL, 1926, p. 38).

Um dos jornais da regido de Erechim de influéncia no periodo abordado foi A Voz da
Serra, que surgiu em 22 de outubro de 1929 com o nome de O Boavistense, quando a cidade
se chamava Boa Vista do Erechim, tendo com seu fundador o jornalista Estevam Carraro. Em
“certa época foi 6rgdo do Partido Republicano Liberal, sendo seu diretor Jodo Frainer”
(DUCATTI NETO, 1981, p. 254).

Neste contexto foi lancada a Revista de Erechim com objetivo diverso ao do jornal ao
qual estava vinculada, pois continha publicacBes sobre musica, literatura, filosofia, politica,
artes plasticas, vida social, poesia, arquitetura, filatelia, numismatica, publicidade e
entretenimento.

A Revista de Erechim circulou no inicio da década de 1950, mais precisamente de

1951 até 1953, e pertencia ao mesmo grupo do jornal A Voz da Serra:

Erechim pode orgulha-se de ter possuido uma das mais apreciadas revistas surgidas
no Rio Grande do Sul, revalizando com sua congénere a valorosa Revista do Globo,
de Porto Alegre. Contando com a colaboracéo de grandes jornalistas, escritores e
poetas, como Romeu Paiva, Wilson Weber e tantos outros, surgiu em primorosa
publicacdo grafica, sempre profusamente ilustrada, e foi o 6rgdo preferido pela
classe intelectual de Erechim, marcando uma época aurea na vida da imprensa de
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nossa terra. Surgiu nesta cidade em junho de 1951 tendo como fundador Estevam
Carraro e como diretor o professor Rubio Brasiliano. Secretarios: Paulo Lima e
Aldemiro Arpini. Cessou de circular em dezembro de 1953, mas editou um nimero
em 1966 (DUCATTI NETO, 1981, p. 258).

2.3 0 POSITIVISMO NA FORMACAO HISTORICA DE ERECHIM

O positivismo € abordado como uma corrente filoséfica importante para o pensamento
social brasileiro, principalmente no periodo compreendido entre 1870 e 1930, no que se refere
aos campos teoricos que fundamentaram as teorias de formacdo do carater nacional e seus
reflexos nas questBes identitarias da critica literaria e na historiografia musical. ldeias
cosmopolitas como a de civiliza¢do, progresso, modernidade, e no caso da musica o conceito
de “musica do futuro” e wagnerismo, além de no contexto das teorias cientificistas da época o
evolucionismo e o determinismo fazem parte do arcabougo positivista (VOLPE apud
ANDRADE, 2013, p. 109).

Comte elaborou o positivismo como um sistema cientifico que definia as ciéncias
experimentais como modelo do conhecimento humano e posteriormente instituiu uma
religido, a qual chamou de Religido da Humanidade, que tinha como principal caracteristica
ser “cientifica”. Essa religido foi fundamentada no conhecimento cientifico, segundo o qual a
moral e o civismo eram relevantes para o cumprimento do primordial objetivo que
almejavam: a unido e paz de toda a Humanidade (ANDRADE, 2013, p. 17).

Disposto a modificar o perfil econdmico do Rio Grande do Sul, Julio de Castilhos teve
0 seu poder legitimado através da Constituicdo de 14 de julho de 1891, concentrando nas
mdos do Executivo o poder necessario para implantar o projeto que objetivava modificar o
perfil que marcaria a economia e a sociedade local desde o periodo colonial. As aspiracdes de
Castilhos e seus seguidores enfrentariam a resisténcia de significativa parcela das elites
pastoris e dos opositores do Partido Republicano Rio-Grandense (CHIAPARINI, 2012, p. 26).

A ideologia em voga era positivista, pela qual os militares e politicos brasileiros que
proclamaram a Republica, em 1889, estavam fortemente influenciados, o que acabou
refletindo no espacgo urbano. Para parte das elites brasileiras, o positivismo representava a
modernidade e justificava meios para alcanga-la.

Diante desta conjuntura, o poder publico resolveu implantar, no norte do Estado
gaucho, a Colonia Erechim. Conforme Cassol (2003, p. 38), “esse territério foi objeto de uma
experiéncia positivista unica no universo”. A colonia, com uma area de 5.029 Km?, foi criada

pelo entdo Presidente do Estado do Rio Grande do Sul, Carlos Barbosa Gongalves, de
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formacdo positivista. O escritorio da Colonia foi instalado inicialmente na atual cidade de
Getulio Vargas. Em 1916, o mesmo foi transferido para o prédio do Castelinho no povoado de
Paiol Grande, atual cidade de Erechim.

Aldeando os indios, 0 positivismo acreditava ser possivel prepara-los, ainda que de
maneira lenta, para que fossem incorporados a sociedade “mais evoluida”. Na opinido de
Chiaparini (1992, p. 27), mesmo com este cuidado para ndo fazer terra arrasada, 0 nosso indio
ndo deixou de ser violentado. Teve uma personalidade traumatizada, indo a reboque da
civilizagdo branca. “Os indios e caboclos s@o os perdedores da historia. Mas eles despertaram
com um minimo e consciéncia e resisténcia. Tanto é que a gente vé ai no VVotoro (aldeamento
indigena) um movimento forte de reivindicagdo de direitos” (CHIAPARINI, 1992, p. 27).

De acordo com Gritti (2004), a imigracdo foi defendida pelos positivistas, através da
Diretoria de Terras e Colonizacdo. Eles defendiam a ideia de que a tarefa de colonizar o solo
gaucho deveria ser de exclusiva responsabilidade do Estado.

Em tese, o positivismo defende os ideais de igualdade, liberdade e fraternidade.
Entende que, na sociedade, ndo somos todos iguais, mas temos que nos dobrar a uma mesma
ordem de solidariedade. Segundo essa visdo, nem todos teriam condi¢cbes de serem
proprietarios dos meios de producdo, por exemplo. Porém, o poder publico exerceria o papel
de mediador, fazendo com que os proprietarios, por dever de patriciado, assumissem 0
compromisso moral e politico de atender as necessidades sociais dos proletarios.

Na concepcdo de Pesavento (1998, p. 97), “a ideologia positivista no Estado
desempenhava o papel de contornar o conflito social, a fim de possibilitar o desenvolvimento
de acumulagdo privada de capital”. Significa dizer que ajudou a preparar o terreno para o
capitalismo industrial e de mercado, que viria a se consolidar em fase posterior. Na terceira
década do século XX, o positivismo se enfraqueceu e comegou a ser superado por outras
forcas sociais e econdmicas advindas da Segunda Guerra Mundial.

Cabe salientar que o projeto de colonizacdo positivista foi concebido com base na
propriedade privada, observando-se a padroniza¢do dos médulos coloniais com 10 alqueires,
ou seja, 25 hectares. Na realidade local, esta extenséo de terra era considerada suficiente para
a subsisténcia de uma familia. O positivismo elegeu a familia como unidade ideal de trabalho.
Ligada por lagos sanguineos, afetivos e de solidariedade — ndo meramente por contrato
juridico — a familia estaria menos propensa aos conflitos trabalhistas “como se verifica numa
relacdo onde um compra e outro vende a méo-de-obra. Aqui o salério, o tempo e as condi¢oes

de trabalho sdo sempre potenciais objetos de conflito” (CASSOL, 2003, p. 40).
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A denominagdo positivismo vem da obra de Augusto de Comte, Filosofia Positiva
(aquilo que pode ser provado cientificamente), em que o autor faz uma anélise sobre o
desenvolvimento de seu pais ao longo do século, atribuindo a inddstria e a elite industrial
(grupo considerado esclarecido e capacitado) a responsabilidade pelo progresso econémico.
Essas pessoas deveriam também estar no controle do Estado. Para Comte, a elite deveria
governar enquanto o povo deveria trabalhar, dessa forma, a ordem do trabalho traria o
progresso.

Para melhor compreensédo é imprescindivel estabelecer algumas consideracfes sobre a
doutrina positivista, pois segundo Garcez (1997, p. 36) “a corrente positivista, no final do
século XIX e no comego do século XX, foi determinante na maneira de planejar, preparar e
executar a vinda dos imigrantes”. Tratou-se, pois, de colonizagdo oficial, planejada, cuja
legislacdo vigente era executada pelo organismo competente, a “Inspetoria de Terras”, que
seguia o ideal positivista das autoridades do Estado, seguidores dos principios do positivismo
de Augusto Comte.

Sobre este assunto, Piran (2001, p. 22) acrescenta:

O positivismo tinha intencdo de criar uma classe média no meio rural. Com o
excedente populacional nas coldnias velhas, tentou resolver o problema transferindo
a populacéo para outra regido de fronteira agricola e dando a possibilidade de ser
dono de um pedaco de terra. O positivismo desenvolve toda uma ideologia do
trabalho, que é uma das marcas da nossa regifo. E a ideia de que trabalhando mais
VOCE enriguece.

A colonizacdo organizada para o Alto Uruguai foi administrada pela Comissdo de
Terras, orgdo oficial encarregado da orientacdo das atividades e do processo imigratorio.

Garcez (1997, p. 275) tece consideracdes a colonizacéo oficial afirmando:

Era tempo em que o Positivismo era corrente dominante no Governo Nacional e
também no Estadual. A criagdo de Coldnias dinamizou a economia. Comegou a
aparecer a classe média agricola, proprietaria do seu pequeno pedago de terra. O
positivismo fazia reformas dentro da ordem.

O tracado das ruas da cidade de Erechim é um marco que pode ser observado da

influéncia do positivismo na colonizacdo e construgdo da cidade, assim como Paris, Buenos

Aires e Belo Horizonte; Erechim tém um tragado planejado. Segundo Relatorio de 1915:

A sede geral da coldnia Erechim em Paiol Grande, serd o primeiro caso, neste
Estado, do estabelecimento de uma cidade com projeto previamente estudado. A sua
situacdo e a sua instalacdo ordenada, a tornardo, certamente, uma bela cidadezinha
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futura, cujo nome, Paiol Grande, deve ser trocado por um outro menos prosaico
(apud DUCATTI NETO, 1981, p. 79).

O projeto de urbanismo de Erechim (Paiol Grande) foi organizado pelo entdo diretor
da 3 Secdo de Terras e Colonizacdo, engenheiro Torres Gongalves, baseado no tracado de
Belo Horizonte e Buenos Aires (DUCATTI NETO, 1981, p. 100).

Carlos Torres Gongalves, engenheiro da Comissdo de Terras, que na regido de
Erechim fundamentou a sua proposta de criacdo de uma nova col6nia, foi o primeiro membro
do ndcleo sul-rio-grandense a aderir formalmente a Igreja Positivista do Brasil
(CHIAPARINI, 2012, p. 38).

A colonia de Erechim teve um planejamento sob forte influéncia positivista, tendo
sido um dos primeiros exemplos no estado do Rio Grande do Sul, que permanece no tracado
das ruas de seu centro histérico e foi de fundamental importancia para seu desenvolvimento

politico econémico, e fator decisivo para que a cidade seja um polo econdmico regional.
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3 FORMACAO MUSICAL DE ERECHIM E AS ASSOCIACOES CULTURAIS

3.1 FORMACAO CULTURAL DE ERECHIM

Neste subcapitulo serdo discutidos alguns conceitos de cultura, e para ilustrar alguns
destes conceitos, utilizamos o texto Cultura: um conceito antropolégico, de Roque de Barros
Laraia, o qual cita Confucio, que quatro séculos antes de Cristo afirmava a respeito desta
ideia: “A natureza dos homens é a mesma, sdo os habitos que os mantém separados”
(LARAIA, 1986, p. 10). Montaine por sua vez, “na verdade, cada qual considera barbaro o
que ndo se pratica em sua terra” (MONTAINE, 1986, p. 13), além de entender que, “as
diferencas de comportamento entre os homens ndo podem ser explicadas através das
diversidades somatoldgicas ou mesologicas” (MONTAINE, 1986, p. 16).

A palavra “cultura” guarda em sim os resquicios de uma transicdo histdrica além de
codificar varias questdes filoséficas fundamentais. Neste Unico termo entram indistintamente
em foco questdes de “liberdade e determinismo, o fazer e o sofrer, mudanca e identidade, o
dado e o criado” (EAGLETON, 2011, p. 10).

Segundo Bauman (2012, p. 90), o uso do termo “cultura” esta profundamente ligado
ao elemento comum pré-cientifico da mentalidade ocidental que é conhecida por todos,

mesmo que sem muita reflexao:

NOs reprovamos uma pessoa que nao tenha conseguido corresponder aos padrfes do
grupo pela “falta de cultura”. Enfatizamos repetidas vezes a “transmissao da cultura”
como principal funcdo das instituicGes educacionais. Tendemos a classificar aqueles
com quem travamos contato segundo seu nivel cultural. Se o distinguimos como
uma “pessoa culta”, em geral queremos dizer que ele é muito instruido, educado,
cortés, requintado acima de seu estado “natural”, nobre. Presumimos tacitamente a
existéncia de outros que ndao possuem nenhum desses atributos. Uma “pessoa que
tem cultura” ¢ o antonimo de “alguém inculto”.

O determinismo bioldgico imperou durante muito tempo, de forma que a cultura era
colocada de uma forma hierarquica, sendo justificativa para inimeros casos de preconceitos

raciais:

Sdo velhas e persistentes as teorias que atribuem capacidades especificas inatas a
“ragas” OU a outros grupos humanos. Muita gente ainda acredita que 0s nérdicos séo
mais inteligentes que os negros; que os alemdes tém mais habilidades para a
mecénica; que os judeus sdo avarentos e negociantes; que 0s norte-americanos sao
empreendedores e interesseiros; que 0s portugueses sdo muito trabalhadores e pouco
inteligentes; que os japoneses sdo trabalhadores, traicoeiros e cruéis; que 0s ciganos
sdo ndmades por instinto; e finalmente, que os brasileiros herdaram a preguica dos
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negros, a imprevidéncia dos indios e a luxuria dos portugueses (LARAIA, 1986,
p.17).
Segundo antropdlogos, as diferencas genéticas ndo sdo determinantes das diferencas
culturais:
Nao existe correlagdo significativa entre a distribuigdo dos caracteres genéticos e a
distribuicdo e a distribuicdo dos comportamentos culturais. Qualquer crianga
humana normal pode ser educada em qualquer cultura, se for colocada desde o inicio

em situacdo conveniente de aprendizado (FELIX KEESING apud LARAIA, 1986,
p. 17).

Para desmistificar este conceito hierarquico de cultura, Bauman (2012, p. 91) lembra
que a cultura é parte separavel do ser humano, é uma propriedade de tipo muito peculiar, ela
partilha com a personalidade a qualidade singular de ser ao mesmo tempo a “esséncia”
definidora e a “caracteristica existencial” descritiva da criatura humana. Além do mais, a
“cultura em seu significado hierarquico leva a mesma vida frustrante e pavorosa de um objeto
que € seu proprio sujeito”.

Segundo Bauman:

A ideia de cultura que entrou em uso no final do século XVIII refletia de modo fiel
uma ambivaléncia de atitudes, “restringindo” e “permitindo” simultaneamente. O
conceito de cultura foi cunhado para distinguir e colocar em foco uma érea crescente
da condi¢do humana destinada a ser “subdeterminada”, ou algo que ndo podia ser
plenamente determinado sem a mediacdo de escolhas humanas (BAUMAN, 2012, p.
16).

A ideia de cultura implica também a ideia de tradicdo, de certos tipos de
conhecimentos e habilidades legados de geracdo em geracdo, e varias tradi¢cbes podem
coexistir em uma mesma sociedade, dessa forma, trabalhar a ideia de tradigdo liberta os
historiadores culturais da suposicdo de unidade ou homogeneidade de um determinado
periodo e uma determinada sociedade (BURKE, 2005, p. 39).

Ainda Burke afirma que o termo cultura costumava se referir as artes e as ciéncias,
mas que posteriormente, esse termo foi empregado para descrever seus equivalentes
populares, como a musica folclérica. Esse termo passou a abranger uma ampla gama de
artefatos como imagens, casas e ferramentas, praticas como jogos e leituras (BURKE, 2005,
p. 43).

O conceito de cultura como utilizado na atualidade foi definido pela primeira vez por
Eduard Tylor (1832-1917), sintetizando o termo germanico Kultur e a palavra francesa

civilisation no termo em inglés culture, que “tomado em seu amplo sentido etnografico ¢ este
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todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade”
(TYLOR apud LARAIA, 1986, p. 25).

Uma possibilidade para esta suposicdo de homogeneidade cultural é a distin¢do entre
cultura erudita e cultura popular em uma determinada sociedade, porém esse conceito de
“cultura popular” tornou-se uma questdo de debate, pois além da dificuldade de conceituar a
cultura, se faz necessario conceituar quem é o povo (BURKE, 2005, p. 40).

Segundo Laraia (1986, p. 30), Tylor procurou demonstrar que a cultura pode ser objeto
de um estudo sistematico, pois trata-se de um fenébmeno natural que possui causas e
regularidades, permitindo um estudo e posterior analise, que possibilitem a elaboracdo de leis
sobre o processo cultural e a sua evolucéo.

Segundo Tylor (apud LARAIA, 1986, p. 33) a cultura esta no ambito da antropologia,
e entre suas tarefas estaria a funcdo de “estabelecer uma escala de civilizagao”, colocando as
nagdes europeias em um extremo da série e em outro as tribos selvagens, mostrando dessa
forma que as “institui¢des humanas tdo distintamente estratificadas quanto a terra sobre a qual
o homem vive”. Elas se sucedem em séries substancialmente uniformes por todo o planeta,
independente da raca e da lingua, mas moduladas pela natureza humana semelhante.

Dessa maneira torna-se possivel estabelecer uma escala evolutiva que ndo estava
baseada em um processo discriminatério, através do qual as diferentes sociedades humanas
eram classificadas hierarquicamente, com nitida vantagem para as culturas europeias. A
ciéncia justificava o eurocentrismo. Segundo Boas, sdo as investigacOes historicas que trazem
a luz a origem dos tragos culturais em que seja possivel interpretar a maneira pela qual se
toma lugar num dado conjunto socio cultural. Cada Cultura segue seus proprios caminhos em
funcdo dos diferentes eventos historicos que ocorrem (LARAIA, 1986, p. 33).

Concordado com Laraia, e além disso colocando nesse grupo as criacfes artisticas:

O homem criou seu proprio processo evolutivo. No decorrer de sua historia sem se
submeter a modificacfes bioldgicas raciais, ele tem sobrevivido a numerosas
espécies, adaptando-se as mais diferentes condicdes mesoldgicas. Ao adquirir
cultura perdeu a propriedade animal, geneticamente determinado, de repetir atos dos
seus antepassados, sem a necessidade de copia-los ou de se submeter a um processo
de aprendizado. O homem € o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele
é um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geracGes que o antecederam. A manipulacéo
adequada e criativa desse patrimdnio cultural permite as inovac@es e as invencbes
(LARAIA, 1986, p. 42).
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Sobre a origem da cultura, Claude Lévi-Strauss considera que surgiu no momento em
que o homem convencionou a primeira regra, como a proibicdo do incesto, padrdo de
comportamento comum a todas as sociedades humanas. Leslie White considera que a
passagem do estado animal para 0 humano ocorreu quando o cérebro foi capaz de gerar
simbolos. O atual estagio do conhecimento cientifico estd convencido que a passagem da
natureza para a cultura foi continua e “incrivelmente lenta” (LARAIA, 1986, p. 56).

A formacéo historica da identidade sempre é determinada por fatores normativos, até
referindo-se a experiéncia histdrica, mas somente quando esse acontecimento tem significado
no presente. Esse significado e essa importancia s6 resultam de posturas valorativas em
relagdo a acontecimentos do passado, porém passam a vigorar padrdes morais (RUSEN, 2014,
p. 149).

A ideia de “campo cultural” refere-se a um dominio autbnomo que, em um dado
momento, atinge a independéncia dentro de uma determinada cultura e produz suas proprias
convencOes culturais. A teoria de Bourdieu é chamada de “reprodugdo cultural”, processo
pelo qual um determinado grupo mantém sua posi¢do na sociedade por meio de um sistema
educacional que parece ser autbnomo e imparcial, quando na verdade seleciona para o ensino
superior alunos com as qualidades que lhes séo inculcadas naquele grupo social (BURKE,
2005, p. 76).

3.1.1 Os imigrantes

Partindo destes conceitos sobre cultura e histéria cultural, passa-se a uma abordagem

sobre as principais etnias (numericamente) e sobre as sociedades culturais formadas por estes.

Segundo Wolff (2005, p.251), a efetivacdo da ocupacdo do espaco da colbnia, o

periodo de chegada dos colonos ao local coincidiu com a atuagdo direta do “Estado

Positivista”. No relatorio de 1913, Carlos Torres Gongalves expds o pensamento norteador da

politica de implantacdo de col6nias, cuja intencdo apontava para a organizacdo de nucleos
coloniais multiétnicos:

A fuséo das ragas ha de realizar-se um dia, porém, mediante a fusdo espontanea dos

cérebros humanos, o que quer dizer fusdo ndo somente sob o aspecto da atividade,

como especialmente sob o da inteligéncia e particularmente do sentimento. N&o séo
bragos que faltam, mas, direcdo social efetiva (CASSOL, 2003, p. 66).

Apesar disso, a propria companhia colonizadora Luce Rosa destinou areas especificas

para algumas nacionalidades, como no caso dos alemaes no local chamado de Nova Berlim,
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que foi alterado para Trés Arroios; e para os italianos a Nova Itélia, que se tornou Severiano
de Almeida.

Apesar de os imigrantes alemées, poloneses e italianos terem sido em maior nimero,
foi constatada a presenca de outras nacionalidades na col6nia, como russos, ucranianos,
lituanos, prussianos, espanhdis, holandeses, portugueses, austriacos e judeus. Segundo Wolff
(2005, p. 252), os russos e ucranianos aproximaram-se culturalmente dos poloneses; 0s
espanhois e austriacos, dos italianos; os prussianos e holandeses dos alemées. Vale lembrar
aqui que estes grupos multifacetados, oriundos de paises ndo unificados, provinham de
diferentes regifes europeias; tinham muitas vezes o registro no passaporte ndo pela sua
nacionalidade, mas pelo nome do pais que eventualmente dominava sua regido, como é o caso
dos antepassados do autor.

Dessa forma, mesmo imigrantes de diferentes nacionalidades, mas por algumas
semelhancas culturais, acabam por reunir-se em uma mesma associagdo, na qual era possivel
compartilhar herangas culturais, e a musica estava entre elas. Imigrantes de nacionalidades
diferentes reuniam-se em um mesmo grupo, mesmo com tradi¢des diferentes, mas com alguns
elementos em comum, formando uma comunidade.

Sobre a formacéo de povo e nacao:

S6 por um impulso forte para formar um “povo” é que os cidaddos de um pais se
tornam uma espécie de comunidade, embora uma comunidade imaginada, e seus
membros, portanto, passaram a procurar (e consequentemente achar) coisas em
comum, lugares, praticas, personagens, lembrangas, sinais e simbolo.
Alternativamente a heranca de partes, regides e localidades do que havia se tornado
“a nag¢do” poderia ser combinada em uma heranga nacional, de modo que até mesmo
antigos conflitos vieram a simbolizar sua reconciliagdo em um plano mais elevado e
geral (HOBSBAWN, 1990, p. 190).

No caso dos italianos, por exemplo, ha a dificuldade de precisar o nimero exato de
imigrantes que se estabeleceram no Rio Grande do Sul entre 1875 e 1914 pela escassez e
imprecisdo das fontes oficiais. Outra razdo que causa confusdo entre austriacos e italianos
acorreu pelo fato de que Trento e Tirol pertenciam a Austria na época da grande imigragéo, e
apenas o0s primeiros relatérios fizeram a distincao entre tiroleses austriacos e italianos. Dessa
forma, levas de trentinos e tiroleses foram considerados italianos, como o0s vénetos, que pouco
ou nada tinham a ver com um sentimento nacional mais consistente. Entretanto, as diferencas
regionais e dialetais ndo impediram uma unidade da etnia, uma certa homogeneidade cultural
(MANFROI, 1975, p. 87). Quanto aos alemées, podiam considerar-se prussianos, badenses,
oldemburgueses etc. e, entre os poloneses, podiam existir lituanos, mazowianos ou rutenos

(WEBER, 2002, p. 207).
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Esta setorizacdo espontanea das etnias aproximou os colonizadores propiciando a
criacdo de sociedades de alemdes, italianos e poloneses. Estas sociedades promoviam a
cultura, o esporte, festividades, e dessa forma a musica europeia se insere na colonia.

Frainer (1936) revela que as diversas sociedades teutas que existiam na vila Boa Vista
fundiram-se na Sociedade Alem& G. W. C., com sede no antigo clube Germania. Sociedade
esta que “impde-se pelo brilhantismo de suas festas, e pelo carinho que dispensa ao canto e a
ginastica”.

Em 1914, um grupo de imigrantes alemaes fundou a Deutscher Schuverein Paiol
Grande, mudando sua nominagéo diversas vezes, Hindenburg-Cabral em 1920, Germania em
1924, Verein GWC em 1933 e voltando a 0 nome Germania em 1938. Sobre esse assunto Illa
Font escreve:

Em 1933 “Verein GWC” (fusdo com as sociedades “Waldesgruss” e Concoérdia). A
Germania era uma entidade social e escolar, a Waldesgruss uma sociedade de
cantores e a Concdrdia de ginastica. Ap6s a fusdo e apesar do titulo GWC,
representativo das sociedades reunidas, continuou sendo chamada de Germania,
titulo que adota em 1938. A diretoria eleita para 1939 compBe-se dos seguintes
membros: presidente Frederico Missig, vice Gustavo Matchinski, secretarios Eurico
Lerc e Albino Kreische, tesoureiros Henrique Hagers e Arthur Sperger, orador
Nelcindo Hoffmann, guarda esporte Frederico Senff, bibliotecario Adolfo Sperger,
conselheiros Maximiliano Finkler, Ernesto G. Lehmann, Adolfo Hoffstatter, Fritz

Goldschmidt, Afonso Seger, Miguel Nunhofer Filho e Reinaldo Roehe, A diretoria
para 1940 é encabecada por Osvaldo Hartmann (HARTMANN, 1983, p. 276).

Na listagem da diretoria de 1939 é possivel observar alguns nomes que fariam parte da
fundacdo da Orquestra de Concertos de Erechim em 1950, o que demonstra que essas pessoas
ja tinham um envolvimento social relevante para aquela comunidade de imigrantes.

O Clube Germénia, que mantém uma escola, assinala decréscimo na frequéncia em
suas festas, canchas de boldo e outras atividades sociais em 1931, sem igual desde sua
fundagdo em setembro de 1914 (ILLA FONT, 1981, p. 221).

Alba (apud BREITKREITZ, 2016, p. 44) cita o Club Germania, que reunia em seus
quadros societarios imigrantes alemdes e seus descendentes, destacando que a sede do clube
possuia biblioteca, colecdo de selos, aparelhos de ginastica, cancha de boldo e um campo de
futebol.

Na colbnia Barro, distante de seu nucleo urbano, foi verificada a existéncia de outra
sociedade alema, na Linha 2, se¢do Suzana, a General Feldmarschal VVon Hindenburg, a qual
mantinha um calendario sistematico de atividades aos associados, para citar, ginastica, canto

coral, boléo, teatro, bailes e festas. O relato a seguir se refere ao envolvimento politico de
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membros da sociedade alema e também relacionado ao envolvimento das familias Kriger e

Moron com os bailes:

Era somente alemdes aqui e quando tinha baile era cento e poucos casais que
dancavam; a sociedade ficava na terra onde mora meu filho agora. O terreno era da
sociedade alemd, eu participava. Ali tinha ginastica, tinha cantoria, tinha uma
orquestra dos Krliger e Moron. Terminou por causa da guerra, o alemédo era pela
pétria dele. Ai criaram o partido integralista, eles eram nuns vinte, tinha uma porgéo,
a maioria rapaziada, eles faziam passeatas [...] (LINCK apud WOLFF, 2005, p.
257).

A Sociedade Carlo Del Prete, que passaria a denominar-se Sociedade Recreativa e
Beneficente Atlantico Futebol Clube, foi fundada em 1915 por um pequeno grupo de
imigrantes italianos, nominada inicialmente Societda Mutuo Socorro XX Setembre, mas em
agosto de 1929 mudando sua nominacdo para Carlo Del Prete (ILLA FONT, 1983, p. 275).

Segundo Frainer (1936), a Sociedade Italiana M. S. Carlo Del Prete mantinha o Grupo
Artistico Vittorio Alfieri, que oferecia a sociedade da entdo Boa Vista “belissimos
espetaculos”.

Em uma reunido realizada na Sociedade Carlo Del Prete, no dia 18 de marco de 1935,
foi fundado o Clube do Comércio, e em 12 de outubro do mesmo ano inauguram sua sede
provisoria (ILLA FONT, 1983, p. 277).

O Clube 14 de Julho foi fundado em 20 de novembro de 1936 por 143 socios
(inicialmente), entre os quais é possivel citar José Rigoni, Henrique Rigoni, Anténio Rigoni,
Luiz Rigoni, Antonio Fontanelli, Luiz Chiapin e Hercolino Molossi. Sua primeira diretoria foi
assim composta: Armando Picoli (presidente), Lazaro Molossi (vice), Orly Borges Duarte e
Antbénio Trentin (secretarios), Carlos Rigoni (tesoureiro), Manoel Carmona (orador),
Frederico Leopoldo Sefrin (porta estandarte), Normélio Reginatto (guarda esporte) (ILLA
FONT, 1983, p. 277).

Os clubes na regido de Erechim tém sua origem nas antigas associaches e
comunidades fundadas pelos imigrantes, muitas vezes ligadas a igreja e /ou a atividades
coletivas como esportes, teatro, danga e a musica. Seyferth (1974, p. 52) escreve que “a
intensidade da vida associativa nos nacleos coloniais foi motivada pela falta de assisténcia do
Estado no que se refere as suas obrigacdes basicas: satde e educagao”.

Para Max Weber (2002, p. 93), associa¢do é “uma relagdo social que é fechada para
estranhos ou restringe sua admissdo por regulamentos, e cuja autoridade é imposta pelas aces

de individuos especificamente encarregados desta funcdao”. A participagdo em uma associagao
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poderd ser baseada num acordo voluntério, cujos estatutos serdo validos apenas para oS
membros associados por adesdo destes.

O Estado Novo instaurou a Campanha de Nacionalizacdo em 1937, que foi
oficializada pelo governo federal no ano seguinte — os clubes da cidade que tinham nomes
estrangeiros tiveram que ser alterados, como o clube dos alemées que passou a se chamar
Centro Cultural 25 de Julho (Figura 1), que seria doado ao municipio no inicio da década de
1980, transformando-se no teatro oficial do municipio e local de ensaios para a OCE.

Dos diversos locais onde a OCE realizou concertos e apresentacdes € possivel citar os
teatros e clubes de Erechim: Cine Teatro Apollo, Clube Ipiranga, Clube Esportivo e
Recreativo Atlantico, Cine Teatro Ideal, Cine Luz, S. R. Clube Caixeiral.

Figura 1 - Antigo Centro Cultural 25 de Julho em 1959
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Fonte: Acervo Rudolfo Kriiger.

Os poloneses fundaram a Sociedade Micolaja Kopernika, e em 31 de maio elegeram a
diretoria: Miguel Kowalski (presidente), Miguel Gwozdz, Francisco Biedacha, Henrique
Shidlowski, Antdnio Chikoski, José Makowski, Leonardo Kaplan, Ferdinando Braska e
Estanislau Strenczywilk. Durante o Estado Novo esta sociedade mudaria seu nome para
Sociedade Recreativa e Cultural Ruy Barbosa (ILLA FONT, 1983, p. 222).
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Um fator importante para a cultura polonesa foi sua organizacao religiosa: “gracas ao
cristianismo catolico foi mais rapida e efetiva a integracdo e fusdo da heranca cultural no
processo de criacdo de um organismo politico nacional” (GARCEZ, 1997, p. 180).

A leste de Erechim, junto a estrada de ferro, distante cerca de cinco quilémetros da
sede do municipio, encontra-se a colonia polonesa chamada Balisa, onde um escola foi
fundada em 1914, e o canto fazia parte da educacdo escolar, é o que informa o depoimento do
professor polonés Franciszek Kluch (apud GARDOLINSKI, 1976, p. 85):

Conseguimos, finalmente, que, em cerca de 40 escolas polono-brasileiras, a vida
escolar e social se desenvolvesse admiravelmente. Dispinhamos, entdo, de escolas
repletas de criangas; além disso, o trabalho pedagdgico decorria alegremente.
Cancdes escolares polono-brasileiras, jogos infantis ou desportivos, organizados
cada vez melhor, por técnicos experimentados, express@es teatrais, cooperativas,
tudo isso enfim proporcionava a juventude tanto entusiasmo para viver e para
estudar que os coragdes se enchiam de alegria diante de semelhante espetaculo. O
professor chegava a esquecer todas as agruras e dificuldades com a obtencdo de
resultados tdo belos e promissores.

Confortini (2002, p. 65) refere-se a cultura dos imigrantes afirmando: “Conservar a
prépria lingua e o préprio patrimdnio cultural era uma busca pela propria identidade étnica”.

Independentemente da etnia, estes clubes realizavam bailes e festividades, além de
bailes realizados nas casas de particulares, o que invariavelmente contava com a presenca de
masicos.

A esse respeito Garcez (2014), referindo-se a colonizacédo italiana no Alto Uruguai,

seus costumes e lazer, ressalta parte de uma entrevista realizada com Amélia Passuelo:

Aos bailes, quase todos iam a pé porque, geralmente, dancava-se na casa de algum
amigo que residia proximo. Famosos eram os bailes na casa dos Argenta, & luz de
acetileno, ao som da gaita. Gaiteiros que alegravam os dancarinos, italianos e outros,
foram Jodo Gaiteiro e Angelim Pandolfi, todavia os clubes sociais eram o Atlantico,
0 Comércio e o Ipiranga (PASSUELO apud GARCEZ, 2014, p. 56).

Ainda sobre essas sociedades, outra entrevistada depde sobre os bailes e festividades.
“Os carnavais, os bailes e até casamentos, tudo era realizado na sociedade italiana Carlo Del
Prete, que resultou mais tarde no Atlantico” (EMA SGARABOTTO, 1999, apud GARCEZ,
2014, p. 56).

Outro depoimento sobre a nacionalidade italiana na obra de Garcez (2009) informa
sobre a presenca da mausica, nas palavras de um masico fundador da Orquestra de Concertos

de Erechim, Amélio Viero:
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Eu com idade de 14 anos, ja cantava no coral, onde meu pai era maestro... nos
cantavamos na igreja (missa) cangdes religiosas, cancdes italianas, inclusive trechos
de Opera, e continua — na década de 40 existia dois conjuntos em Erechim: o Jazz
Tangara, do qual o maestro era o Sr. Ernesto Kreische, e 0 Jazz Manhatan, do
maestro Oswaldo Engel, sendo que esses dois eram 0s maiores conjuntos da cidade.
Eu fui convidado pelo maestro Ernesto Kreische para integrar o Conjunto dele e
tocar rabecdo, ou seja, contrabaixo acustico, porque naquele tempo ndo havia
instrumentos elétricos. Nesse tempo foram fundadas a Banda Municipal e a
Orquestra Sinfonica, sob a regéncia do maestro Schubert, sendo que fui um dos
fundadores. Na Banda tocava clarinete e sax e na Orquestra Sinfénica, contrabaixo e
sax (EMA SGARABOTTO, 1999 apud GARCEZ, 2014, p. 57).

Em diversos pontos da colénia formaram-se sociedades, clubes e associacoes,
independentemente da etnia, onde se realizavam reunifes, casamentos, festividades, jogos e
bailes. Algumas sociedades mencionadas neste trabalho ndo sdo as unicas, muito pelo
contrario, mas foram algumas das que de uma forma ou outra se tornaram bastante

representativas dentro da sociedade em pleno século XXI.

3.2 AMUSICA EM ERECHIM ANTES DA CHEGADA DE SCHUBERT

Pelos itens descritos até aqui é possivel observar que a formacéo cultural de Erechim
teve elementos proprios das etnias em suas escolas, associacdes culturais, recreativas e
esportivas, 0s quais deram suporte para a adaptacdo a vida social e comunitaria.

Segundo Wolff (2005, p. 275) os poloneses foram o0s precursores do cinema e,
anteriormente, em Balisa (entdo distrito de Erechim), do teatro; os alemaes, “pela sua afei¢do
ao Lied, ao canto coral e a musica, cooperaram, marcadamente, para transformar a colénia de
Barro num local que eram vivenciadas a cultura e arte”.

A formagdo da primeira banda entre os colonos, ja a partir de 1912, teve a
contribuicdo de um italiano que havia fabricado sua propria gaita de 16 baixos e que era
vizinho de um grupo de alemées migrados de Sdo Marcos, e estabelecidos na Linha 1, sec¢do
Suzana (atual Linha Rambo):

O pai Martin Moron, que agora conhecemos como colono, também era amante da
arte musical, e o instrumento dele era o clarinete, instrumento que ele gostava e
tocava com perfeicdo... e 0 tempo ia passando e mais vizinhos vinham chegando, e
entre outros veio também a familia de Giacomo Bez, e ele tocava gaita. Ele ficou
sabendo que o Moron tocava clarinete, encilhou a mulinha preta, botou a gaita
embaixo do braco e foi 14 no Moron e sem muito lero lero e apresentagdo, 0 Moron
foi buscar o clarinete e la comegou a primeira valsa... Um belo dia, apareceu mais

um masico, foi o Snr. Artur Kriiger, que tocava violino [...]. E assim estava formado
0 primeiro trio musical aqui no mato (MORON, 1968, p. 4).
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Aquele primeiro grupo musical que atuou na localidade de Barro manteve suas
atividades como trio até 1917. O narrador Paulo Moron, em suas memdrias manuscritas,
detalha sobre o grupo de seu pai Martin Moron (Figura 2): “Foi a primeira orquestra que

animou bailes da elite Barrense daquele tempo” (MORON, 1968, p. 6).

Figura 2 - Martin Moron

Fonte: Acervo do autor.

Devido as poucas e precérias edificagdes do povoado no periodo, o Gnico local com
condigdes para realizacdo de bailes era a estagdo ferroviaria. Em 1916, o ponto de reunido dos
moradores foi transferido para o hotel e casa de comércio Stumpf, que segundo Moron “tinha
uma sala mais ampla para essas festividades” (MORON, 1968, p. 7).

Com a chegada da Luce Rosa, em 1916, houve um crescimento populacional
consideravel, trazendo mais musicos ao povoado e uma nova formacdo da orquestra. Esse
grupo era formado por Martin Moron no clarinete, Artur Kriiger no violino, Antonio Fianco
no pistao, Nicolau Linck na trompa, Gildo De Paris na flauta, Germano Schéedler na trompa,
Jodo Simon no baixo de sopro (provavelmente tuba), Augusto Schéedler no contrabaixo de
cordas. Esse grupo teve uma atuagdo regional, tocando nas festividades de instalagdo do
municipio de Erechim em 1918 (MORON, 1968, p. 8).

Devido aos conflitos da Revolugdo de 1923 que agitaram a regido, ndo houve
festividades e bailes, mas em 1924 a banda reestruturou-se com uma formacgéo ainda maior,
intitulada de Banda do Jaral (Figura 3), que era formada pelos musicos Artur Kriger, Affonso
Kriiger, Gunter Kriger, Guido Deggerone, Paulo Moron, Max Moron, Alberto Burggraf,

Augusto Rickovski e Eustacio Tagliari. Esse grupo na década seguinte atuaria sonorizando
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filmes mudos, tocando em festividades como bailes, casamentos, festas religiosas e carnavais
(MORON, 1968, p. 10).

Fonte: Acervo Rudolfo Kriiger.

Da esquerda para a direita: Alfredo Degerone — Trompa; Paulo Carlos Moron — Flauta; Augusto Riekowski —
Trompa; Affonso Kriger — Trompete; Arthur Kriger — Violino; Gunter Kriuger — Trombone; Max Moron —
Tuba; Guido Degerone — Clarinete).

Segundo Wojciekowski (2012b, p. 57), diversas formag¢fes musicais que atuavam na
regido de Erechim durante a primeira metade do século XX utilizavam a nomenclatura
“orquestra”, mesmo quando formado exclusivamente por instrumentos de sopro, em
detrimento dos instrumentos de corda, tradicionalmente formadores de uma orquestra. Essa
pratica era comum na época, devido ao seu maior alcance sonoro destes instrumentos de
sopro, necessario as suas funcdes, que incluiam (se ndo a principal), a animacédo de bailes para
dancar e animacao de festas, muitas vezes ao ar livre.

Outro distrito de Erechim que desenvolvia atividades musicais foi Rio do Peixe
(posteriormente Nova Polbnia, e atualmente Carlos Gomes); segundo padre Alberto
Stawiniski (apud GOGULSKI, 1998, p. 91) os imigrantes poloneses:

tém queda para a musica. S&o excelentes violonistas. Cada comunidade tinha sua
orquestra que se compunha de violinos, violdo e pandeiro. Destinava-se esta
pequena orquestra para abrilhantar festas de casamento. O folclore polonés é rico em
masicas regionais can¢des e populares.
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Segundo Teodoro Klos e José Petkowicz (apud GOGULSKI, 1998, p. 91) “nunca
faltavam cantores, tocadores. Desta regido sairam muitos conjuntos e masicos que tocavam
por aqui. Em quase todos casamentos cantava-se e canta-se em polones o dobry pan”.

Uma banda musical foi fundada em 1935, chamada de Banda Carlos Gomes, em
homenagem ao compositor brasileiro de grande projecdo. Esse grupo apresentava-se em festas
de casamentos, enterros, aniversarios de diversas comunidades como Aurea, Getulio Vargas,
Sdo Jodo da Urtiga, Erechim (GOGULSKI, 1998, p.92).

Em uma regido formada basicamente por imigrantes poloneses, com um tradicdo
musical prépria, a0 nominar sua banda com o nome de um compositor brasileiro renomado
dentro de um olhar nacionalista, nos sugere intervengdo da Campanha de Nacionalizagéo,

sobre esse assunto Tiago Pereira escreve:

No mesmo periodo, entretanto, partindo essencialmente de centros urbanos maiores
e mais integrados, intensificam-se, uma vez que o impulso unificador existia desde
os idos da independéncia, acdes em prol de um ideal nacional, da ideia de identidade
e unidade brasileira, manifestas em todas as esferas da sociedade — politica,
administrativa, cultural, artistica -, que obviamente iam de encontro da segregacdo
étnica, ao pluralismo pretendido por parte das “colonias estrangeiras isoladas”; pois
como bem lembrou Giralda Seyferth (2005, p. 20), a “diversidade cultural ndo é
reconhecida a nao ser como contribui¢do diluida na cultura nacional”. E o Brasil
naquele periodo atravessava um periodo de profundas transformagdes em seus
cenarios, era a modernidade em efervescéncia, buscando estabelecer as fronteiras da

nacdo e desta sua chamada “cultura nacional” (PEREIRA, 2014, p. 89).

O mdasico Paulo Kameneff, filho de imigrantes russos e fundador da OCE, menciona
em sua entrevista que chegou a ser preso pelo fato de se descendente de russos, acusado se ser
comunista: “mas como a gente era estrangeiro, todo estrangeiro era marcado, eram de origem
russa, alema era marcado. Naquela época nao podia falar o idioma, sé portugués, era crime”
(KAMENEFF, 2010).

Muitos imigrantes, independente da etnia, sofriam perseguicdes e eram proibidos de

falar a sua lingua natal, bem como manifestar outras das suas expressdes culturais:

Meu pai ndo gostava de falar alemao com nos, e eu, inclusive, ndo aprendi aleméo,
por causa que eles tinham receio das perseguicdes, das coisas. Entdo quando ele se
encontrava com os amigos alemaes, eles falavam alemd e meu pai sempre respondia
em portugués, ele tinha receio dessas perseguicdes, dessas coisas que tinham. E
minha mae era italiana, ndo sabia alemao, entdo facilitava também pra ela saber o
que eles estavam falando (KREISCHE, 2010).

A banda ensaiava na sacristia da igreja, e seu primeiro regente foi Pedro Schanchez, de
Erechim, posteriormente substituido por Félix Petkowicz e Adam Rosiak. Entre os musicos
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que a formavam é possivel citar Jacob Dobosz, Boleslau Miguel Amadigi, Stanislau

Klosinski, Karol Klosinski, Artémio Slusarek e Teodoro Klos. Esse grupo atuou entre 1933

até 1944, e acabou por nominar 0 municipio em sua emancipacéo de Erechim (GOGULSKI,

1998, p. 93).

Segundo Illa Font (1983, p. 277), com o decreto estadual nimero 7.589, de 29 de

novembro de 1938, foram alterados os nomes de alguns distritos, o de Nova Italia para

Severiano de Almeida e de Nova Pol6nia pra Ribeirdo Torto, e este distrito mudaria

novamente para Carlos Gomes pelo decreto numero 7.842 de 30 de junho de 19309.

Dolfina Palma (1979) destaca, em sua pesquisa, a Vveia artistica dos moradores da

Floresta:

A musica é uma forma de 0 homem expressar seus sentimentos, quer instrumentada,
quer em conjunto com o canto vocal. Ela faz parte dos momentos felizes para
expressar contentamento, comemorar acontecimentos e datas especiais, para
solenizar atos importantes. Também em momentos graves e sombrios ela se faz
solidaria com aquele que a criou (PALMA, 1979, p. 65).

Na localidade de Floresta (atual Bardo de Cotegipe) no ano de 1924, teve inicio uma

banda que durou cerca de 40 anos, e teve como seu primeiro maestro o préprio autor do livro

Antonio Ducatti Neto:

Corria 0 ano de 1924, quando elementos de proa da Floresta resolveram organizar
uma banda de musica para animar as festas que sempre se realizavam num povoado.
O principal animador do empreendimento foi o professor Augusto Berton que logo
recebeu o apoio entusiastico dos Srs. Achylles Tomazzeli, Guilherme, Alberto e
Vitério Barella, Hilario Trizotto, Anténio Fianco e outros. Quanto ao maestro, nao
podia ser outro sendo o autor destas linhas, um jovem de 20 anos incompletos, mas
gue j& era conhecido por sua atuagdo numa orquestra de Monte Alegre e que
aprendera a arte musical em Alfredo Chaves com o célebre maestro Leone Bolzoni.
Referida banda esteve em franca atividade em Bardo de Cotegipe (ex-Floresta) até a
década de 60, ou seja, durante quase 40 anos. Com a ida do maestro Antonio Ducatti
para a capital do Estado, assumiu a direcdo da banda um seu irméo, Altério Ducatti,
que também transferiu sua residéncia para Chapecéd na década de 50. O Padre
Estanislau Pollom (mais tarde promovido a c6nego) sempre se esforcou pela
manuten¢do da banda e quando ndo havia mais maestro que a dirigisse, chegou a
contratar um profissional de Getdlio Vargas, mas parece que ndo deu certo, aos
poucos, e a banda acabou morrendo (DUCATTI NETO, 1981, p. 309).

Participavam da banda moradores de Monte Alegre, Lajeado Grande e Linha Cinco.

Depois de seis meses de ensaio a banda realizou sua primeira apresentacdo em 30 de

novembro de 1924. Na ocasido, foi organizada uma grande comemoragdo com churrasco, um

desfile e baile que contou com as presengas do Intendente e subintendente de Boa Vista
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(Erechim), Coronel Pedro Pinto de Souza e Jodo Cancio Bastos (BITENCOURT, 2015, p.
44).

Nos meses seguintes a banda recebeu diversos convites de localidades vizinhas para
apresentaces em festas religiosas e bailes. No dia 7 de setembro de 1925, a banda
apresentou-se na praca principal da sede da Vila de Boa Vista do Erechim, em comemoracao
a Independéncia do Brasil. Além de animar as festas, em quanto existiu, em todos 0s
primeiros de janeiro dos anos seguintes, a banda saudava o ano novo, levando sua musica as
principais casas comerciais do povoado (BITENCOURT, 2015, p. 44).

Paralelamente a estas atividades musicais em Barro, Floresta e Rio do Peixe, na sede
da coldnia também se desenvolviam atividades culturais, como a fundagdo em 1921 do

Cinema Central, pois nele:

[...] processou-se, por mais de um decénio, o cultivo quase cotidiano da arte musical,
levada ao vivo por uma familia de artistas que compds a notavel orquestra de camara
regida pelo maestro Ricardo Kreische”. Esse grupo executava musicas para receber
0s expectadores e também faziam a trilha sonora ao vivo para os filmes mudos, com
a “interpretacdo das mais bonitas partituras musicais da época, brasileiras e
estrangeiras (ILLA FONT, 1983, p. 320).

A familia Kreische chegou ao Brasil por volta de 1914, em Erechim (Atualmente
Getulio Vargas), posteriormente foram para Cruz Alta por dois anos, depois para Passo
Fundo, seguindo para ljui e no inicio da década de 1920 chegaram em Boa Vista (atual
Erechim).

Ricardo Kreische construira o prédio do Cinema Central com “precisa adequagdo de
ampla e confortavel sala de projecOes, caixa de teatro e acUstica apurada, quando inexistiam
quaisquer aparelhos eletronicos de amplificagdo de sons”. Esse prédio também era utilizado
para apresentacdes teatrais e solenidades e comemoragdes civicas (ILLA FONT, 1983, p.
320).

Ainda segundo os relatos na obra de Garcez (1997, p. 152) acrescenta-se:

O Ipiranga sempre foi uma sociedade em que a alegria imperava, porque todos nos,
a mocidade que hoje séo avés, faziam parte. Havia naquela época, por exemplo, o
Baile Branco, o Baile Preto e Branco. NoOs tivemos o arrojo de trazer aqui ema
Companhia de Opera no entdo Cinema Central, que pertencia a familia Kreische. A
familia Kreische foi quem introduziu a cultura da misica em Erechim. Eles tinham
uma Orquestra propria dirigida pelo velho Ricardo Kreische. Faziam parte os filhos,
os sobrinhos, mais tarde os netos. Tinhamos o Teatro, chamado Leopoldo Frois (em
homenagem ao grande dramaturgo). N6s levavamos as pecas para todo este interior.
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Padre Benjamin Busato, sob seu pseudonimo Chico Tasso em seu livro Meu Erechim
Cinquentdo (TASSO, 1968, p. 26), traz seu depoimento sobre o Cinema Central e a atuagéo

dos musicos durante as secoes de filmes mudos:

O filme era mudo, préto e branco. Passava bastantes filmes de chorar. E trabalhavam
celebridades como Rodolfo Valentino e atriz de fama, Essa impressionava tanto, que
ndo raros meses depois aparecia batizado por exemplo com nome de Shirley
Temple. Mudo como era durante a projecdo tocava a nossa mais velha orquestra. Do
Kreische. As vezes 0 piano dominava. Conforme a acdo, la vinham as valsas
chorosas ou de Strauss, outras vezes Shotich, ndo faltando os tangos, maxixes, One
Step, Two Step, entdo em voga, e considerados atrevidos. Osvaldinho Engel é desses
bons tempos. S6 Deus sabe quanto ndo tocou essa bda alma naqueles saudosos
cinemas. Era éle quem dava vida a cena muda. Sempre imperturbavel e sempre
presente. Mais tarde veio a vitrola, parece que o gramofone ndo funcionou aqui. Mas
a vitrola sim.

Segundo Lori Kreische Cora (apud DAUDT, 1998, p. 22) a familia Kreische migrou
da Alemanha em 1914:

Em 1914, meu avd, Dominik Kreische, com esposa e seis filhos homens, todos com
esposas e filhos, vieram da Alemanha para o Brasil. Deixaram parentes amigos,
propriedades e conforto para tras, trazendo uma bagagem com aproximadamente
oitenta caixdes que continham roupas, lougas madveis, coberta de penas, os grandes
cléssicos e diversos instrumentos musicais.

Nessa bagagem da familia Kreische vieram instrumentos como um piano, um pequeno
harmonio, uma viola, um contrabaixo, diversos violinos e flautas além de um flautim.
Também trouxeram algo muito importante, diversos livros: “Albuns de valsas, sonatas,
métodos de ensino de diversos instrumentos; masicas de Beethoven, Héndel, Bach, Chopin,
Wagner, Mozart e de todos compositores conhecidos e que sdo importantes” (CORA apud
DAUDT, 1998, p. 23).

A viagem da Alemanha para o Brasil durou 33 dias, enfrentando uma tempestade em
alto-mar. Chegando a Erechim (atual Getulio Vargas) Dominik Kreische comprou oito
coldnias onde se instalou. Ricardo (Richard) mudou-se para Passo Fundo entre 1914 e 1915,
onde fixou residéncia na rua Moron, e abriu um café (CORA apud DAUDT, 1998, p. 23).

Segundo Illa Font o maestro era um “virtuose” em varios instrumentos musicais, €
tocava violoncelo na orquestra familiar. Suas filhas Elsa e Berta (que viria a ser mae de
Oswaldo Engel) eram “eximias” pianistas, sendo esta tltima também flautista. Seus filhos
Ricardo (Filho) e Ernesto (sobrinho) eram violinistas “do mais alto nivel”. Fazia parte desse

grupo o irmd do maestro Kreische, 0 contrabaixista e percussionista Ernesto (Ernest)
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Kreiche, além de seus filhos Albino (Albin) e Guilhermina (Wilhelmine), que se revezavam
entre violinos e flautas (FONT, 1983, p. 321).

A respeito de Ricardo (Richard) Kreische, sua sobrinha Lori Kreische Cora depde:

Esse meu tio era formado em mdasica pelo Conservatério de Praga. Ele tinha
conhecimento de todos os instrumentos de corda, tecla e sopro; tocava muito bem
piano, violoncelo e violino. Com a familia, ele formou um conjunto musical que
tocava no dito café. Assim, esse era muito frequentado pelas pessoas para ouvirem a
orquestra tocar, a qual era formada sé por membros da familia Kreische (CORA
apud DAUDT, 1998, p. 23).

Esse grupo musical teria uma projecdo para além da entdo cidade de Boa Vista:

Esse admiravel conjunto, que grangeou notoriedade nos circulos artisticos do Estado
e do Pais, atraia ao Cinema ndo somente a sociedade local, mas inumeraveis pessoas
de outras cidades, que aqui vinham especialmente para ouvi-la e deliciar-se em
inolvidaveis horas de arte musical (ILLA FONT, 1983, p. 321).

Com o surgimento de novas tecnologias como o cinema falado, a relagdo do cinema e
da musica modificou-se gradativamente, dessa forma a atuacdo da orquestra familia tomaria
outros rumos como a docéncia, que de certa forma afetaria a fundagdo da Orquestra de

Concertos de Erechim em 1950:

A evolucdo da cinematografia para a sonorizagdo, a partir dos anos 30, e 0
desenvolvimento da radiodifusdo, cavariam o desaparecimento das orquestras ao
vivo nos cinemas. Mas o conjunto do maestro Kreische representou para a sociedade
erechinense a formacdo de um viveiro de vocagBes musicais, cujo magistério se
perpetuou através principalmente das irmas Kreische, Dona Elsa Sperb e Dona Berta
Engel, de Ernesto Kreische Sobrinho e seus primos Albino e Guilhermina,
auténticos artistas musicais por vocacdo e amor a cultura (ILLA FONT, 1983, p.
321).

Além da musica, as atividades de Ricardo Kreische também incluiam a ginastica, area
na qual era formado pela Universidade de Praga. Ricardo Kreische fundou uma escola de
ginastica para mulheres, chamada Clube Ritmico-Ginastico (FRAINER, 1936).

A influéncia musical de Ricardo Kreische e sua familia seriam de fundamental
importancia para a criacdo de uma escola de musica municipal e a Orquestra de Concertos de

Erechim:

Foi em grande parte gracas ao idealismo e & vocagdo musical de Ricardo Kreische
que a cidade conta hoje com uma escola de Belas Artes que leva 0 nome do grande
maestro e eximio pianista Osvaldo Engel, seu neto, e que é mantida pela Prefeitura
de Erechim. E foi da orquestra da familia Kreische que nasceu, ha 30 anos, a atual
orquestra sinfénica de Erechim, que a 13/9/1980, por ocasido do 1 Festival de
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Folclore, em comemoracéo de seus 30 anos de fundagdo, fez apresentacdo admiravel
que deixou emocionados a todos que assistiram o espetaculo (DUCATTI NETO,
1981, p. 157).

De qualquer forma, varios descendentes da familia Kreische atuaram como musicistas
na Orquestra de Concertos de Erechim, como o filho de Ricardo Kreische, Ernesto, e seu neto
Sérgio, além do seu outro neto ja citado Osvaldo Engel, o flautista Albino Kreische e
posteriormente César Kreische (DUCATTI NETO, 1981; ZAMBONATTO, 2000).

Outro musico sobre o qual foram encontradas informagdes relacionadas ao periodo
anterior a formacdo da Orquestra de Concertos de Erechim, mas que atuou junto a esta foi
Frederico Guilherme Stein, nascido em 31 de agosto de 1929, em Linha Rio Quinto,
Viadutos, filho de Gustavo e Carolina Stein. Wili como era nominado por aqueles que o
conheciam que foi também escultor em madeira e fotografo amador, construindo moveis e
instrumentos musicais (GARCEZ, 2014, p. 46).

Como mausico, Stein cantava e integrava o Coral de PistGes e Trombones de sua igreja
Sinodal Evangélica de Erechim; este coro instrumental era dirigido pelo reverendo Conrad
Heuman, e apresentou-se em diversas cidades do interior do Rio Grande do Sul, como
Pananbi, Ibirubd e Ndo me Toque. (KRUGER, 2016). Com a fundagdo da Orquestra de
Concertos de Erechim, além de atuar como musico, Stein também auxiliava nas montagens
dos espetaculos (GARCEZ, 2014, p. 47).

Dos diversos masicos citados até aqui, alguns teriam uma maior relevancia na histéria
da musica de concerto em Erechim assim como na fundagdo da Orquestra de Concerto de
Erechim juntamente com o maestro Frederico Schubert. Sdo eles Arthur Carl Eugen Kruger,

Affonso Kriger, Ricardo Kreische e Oswaldo Elemar Engel.

3.2.1 Arthur Carl Eugen Kruger

Arthur Carl Eugen Kriger era filho de um alfaiate chamado Carl Ferdinand Kriger.
Arthur nasceu em Berlim, no dia 2 de fevereiro de 1873, onde viveu até setembro de 1912,
quando migrou para o Brasil. Paralelamente as suas atividades musicais, Arthur Kriger
tornou-se grao-mestre em alfaiataria pela Escola de Alfaiataria de Berlim, formando-se em
1890. Casou-se com Frida Kruger, que trabalhava como manequim em sua loja, com quem
teve trés filhos, Affonso (Berlim, 28/01/1903 — Erechim, 05/02/1980), Gunther e Gertrudes,
todos nascidos na Alemanha (WOJCIEKOWSKI, 2011c).
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Arthur e sua familia sofreram muitos preconceitos pelo fato de sua primeira esposa
Frida, ser descendente de judeus. Como exemplo, 6rgdos ligados ao governo, como o
exeército, bem como pessoas comuns, deixaram de fazer encomendas em sua loja, por esta
unido (WOJCIEKOWSKI, 2011c).

Um fato de relevancia para esta para esta pesquisa € que Arthur Kriger era musico
integrante da Filarmdnica de Berlim, onde tocava violoncelo (Figura 4). Segundo Aster (2012,
p. 19) a Orquestra Filarmonica de Berlim foi criada como uma “associa¢do musical autbnoma
e autogestada”, onde 0S musicos eram 0S proprios acionistas ap0s romperem com a
Bilseschen Kapelle. Na carteira de associado de Arthur Kriiger, consta que ele é o sécio n.° 5
da Nova Orquestra Filarmonica de Berlim (NEUE PHILHARMONISCHE ORCHESTER -
VEREINIGUNG BERLIN).

Figura 4 - Arthur Carl Eugen Kriiger com a Filarmonica de Berl
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Apbs a morte de sua primeira esposa Frida, casou-se com uma vilva, Ernestine
Pauline Kriiger (Berlim 18/11/1874 — Erechim 02/05/1955 - chamada no Brasil simplesmente
de Paula Kriiger), que ja tinha um filho, e com toda a familia migraram para o Brasil, onde
adotaram mais uma filha em Porto Alegre (WOJCIEKOWSKI, 2011c).

Arthur e sua familia chegaram ao Brasil no final de 1912, na localidade de Vila

Jardim, em Barro (atual Gaurama), estabelecendo-se como agricultores, mesmo sem ter a
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minima noc¢do do manejo com a terra. Na bagagem trouxeram instrumentos musicais, um
violino e um violoncelo.

Arthur fundou o primeiro trio musical desta regido, ainda em 1912, que contava além
de Arthur Kriger no violino, também com Max Moron no clarinete, e Giacomo Bez no
acordeom de oito baixos, e realizaram o primeiro baile na Estacdo Ferroviaria de Barro.

Com o passar do tempo foram agregando mais musicos para este grupo, tocando em
diversas festas e bailes, e em 1918, este grupo tocou na instalagdo do municipio de Erechim
(WOJCIEKOWSKI, 2011c).

Com este grupo, tocam em diversas localidades da regido, como Marcelino Ramos,
Getulio Vargas, Erechim e Trés Arroios, por onde viajaram de trem e principalmente a cavalo,
sendo que ndo era incomum, permanecerem na estrada mais de quinze dias.

Arthur Kriiger mudou-se para Vila Baliza em 1947, onde abriu um estabelecimento
comercial para negociar cereais, mas sempre paralelo a suas atividades musicais.

Com a chegada do maestro Frederico Schubert em Erechim, que aglutinou varios
musicos ao seu redor, Arthur Kriger, assim como seu filho Affonso fundaram a Orquestra de
Concertos de Erechim.

Arthur Kriuger mudou com sua familia ainda no inicio da década de 1950 para
Erechim, onde estabeleceram uma casa de comércio no atacado e varejo. Esta mudanca
acabou facilitando os ensaios com a Orquestra de Concertos de Erechim.

Com o passar do tempo, seu filho Affonso Kriiger, assumiu a casa de comércio, e
Arthur, por sua vez, pode dedicar-se exclusivamente ao oficio da alfaiataria e a musica.
Arthur Kriiger ensinou onze dos seus netos a tocar violino, mas quanto ao violoncelo o seu
unico aluno foi 0 musico e luthier Frederico Stein, conhecido popularmente por “Villy Stein”.

Outra faceta menos conhecida de Arthur Kriuiger foi a associacdo a magonaria, assim
como diversos musicos que fundaram e integravam a Orquestra de Concertos de Erechim
durante a decada de 1950.

Dos seus filhos, o mais velho Affonso além de violino, também tocava trompete e
juntamente com o maestro Frederico Schubert, foi cofundador da Sociedade Banda de Musica
de Erechim, em 1951, onde tocava bombardino, enquanto seu irméo Giinter tocava trombone
e viola de orquestra. O senhor Arthur Carl Eugen Kriger faleceu em Erechim, no dia 24 de
junho de 1962, deixando seu legado musical com sua familia (WOJCIEKOWSKI, 2011c).

Em 1968 a Orquestra de Concertos de Erechim tocou no Teatro Sdo Pedro, em
comemoracao a inauguracdo da Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, a

convite do deputado Celso Testa, onde seis netos de Arthur Kriiger tocaram violino.
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Dos varios descendentes musicos de Arthur Kriiger, seu bisneto Rudolfo Affonso
Kriiger é atualmente spalla da Orquestra de Concertos de Erechim, da Orquestra Sinfonica de
Concordia, toca violino nos grupos de musica popular Nostalgia e Kriiger e Mdsicos, alem de
ser professor de violino e viola da escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel em
Erechim. Sua tataraneta Katiane Paula Kriiger é violoncelista da Orquestra de Concertos de
Erechim, bem como da Orquestra de Camara da UPF e Orquestra Belas Artes.

3.2.2 Affonso Kriger

Affonso Kriiger nasceu no dia 28 de janeiro de 1903 na cidade de Berlin, na
Alemanha, e faleceu no dia 05 de fevereiro de 1980 na cidade de Erechim. Era filho de Arthur
Carl Eugen Kriuger e Frieda Sendler Kriger, ambos nascidos na cidade de Berlin na
Alemanha, mas que emigraram para o Brasil (WOJCIEKOWSKI, 2012a).

Mudou-se com a familia da Alemanha para o Brasil em meados de 1914, ainda
menino, vindo a residir com os pais e irmaos na Vila Jardim, na localidade denominada Barro,
atual Gaurama- RS.

O menino Affonso Kriiger trazia na bagagem musical cinco anos de estudo de violino
em Conservatorio de Musica em Berlin. No Brasil continuou os estudos de violino com o pai
Arthur Kriger, além de estudar também com o musico Max Moron instrumento de sopro:
trompete. Com Max Moron, seu pai Arthur Kriiger fundaram o Trio: Max Moron, Arthur
Kriiger e Giacomo Bez, este o primeiro grupo musical na regido do Alto Uruguai que tocava
em bailes e festas (WOJCIEKOWSKI, 2012a).

Suas atividades iniciais foram a agricultura e a musica; tinha preferéncia para o violino
e o trompete. Ajudou a formacdo do Centro Cultural de Vila Jardim, mais conhecido
popularmente como “Clube Alemao”.

Participou dos diversos grupos de musicos que animavam festas e bailes naquela
regido de Gaurama — RS e em 30 de abril de 1918 acompanhado com os musicos: Arthur
Kriger no violino; Guido Degeroni no clarinete; Affonso Kriiger no trompete; Paulo Moron
na flauta transversa; Guther Kriiger (seu irm&o) no trombone; Augusto Riekowski na trompa;
Willy Riekowski também na trompa e Max Moron na tuba, realizaram apresentacéo na cidade
de Erechim durante a festa de emancipacdo do Municipio (WOJCIEKOWSKI, 2012a).

Participava ainda de um grupo de musicos em Vila Jardim como foto de 1928 (Figura
5) com a seguinte formagéo: Arthur Kruger no violoncelo; Gunther Krtiger na viola; professor

Weinhiaenner no violino; Affonso Kriiger no violino e professor Paul Richard no violino.
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Fonte: Acervo Rudolfo Kruger.
Arthur Kruger no violoncelo, Gunther Kriger na viola, professor Weinhiaenner no violino, Affonso Kriger no
violino e professor Paul Richard no violino.

Em 1925 casou-se com Maria Magdalena Riekowski que residia em Perdizes - Santa
Catarina, e tiveram quatro filhos: Gerhardt Arthur, Augusto Alfonso, Walter Carl e Madalena
em Vila Jardim - Gaurama-RS. Em meados de 1950 transferiu residéncia com a familia para a
cidade de Erechim, no inicio sendo proprietario de uma casa de comércio varejista e mais
tarde trabalhando como caixeiro viajante (WOJCIEKOWSKI, 2012a).

A convite do Maestro Frederico Schubert foi um dos musicos fundadores da OCE -
Orquestra de Concertos de Erechim em 1950, e da Sociedade Banda de Mdusica de Erechim
(conhecida popularmente como Banda Municipal), fundada em 1951, e permaneceu com esta
até meados de 1968.

Em 1969 a convite da SCAJHO- Sociedade Cultural e Artistica de Joacaba e Herval
do Oeste, através de convénio com a Prefeitura Municipal e Secretaria da Cultura daquela
cidade transferiu residéncia para Joagcaba — SC, para ensinar musica na Escola de Belas Artes
da cidade e ser spalla da SCAJHO durante o periodo de 6 anos até 1974 (WOJCIEKOWSKI,
2012a).

Em 1975, a convite do Prefeito Municipal Agostinho Zambonatto, voltou a Erechim
para lecionar musica e reorganizar a Orquestra de Concertos de Erechim — OCE, através da
Escola Municipal de Belas Artes e participar da Sociedade Banda de Musica de Erechim.

Lecionava violino, viola, violoncelo e instrumentos de sopros: como trompete, trombone,
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bombardino e outros. Foi Maestro da OCE — Orquestra de Concertos de Erechim de 1975 a
1980 (OFICIO 12/75, 1975).

3.2.3 Ricardo Kreische

A familia Kreische tem sua origem na Austria, e os imigrantes que vieram para o
Brasil foram o casal Dominik Kreische e Guilhermina Kreische, juntamente com seus seis
filhos Ricardo Kreische, Anton Kreische, Carlos Kreische, Ernesto Kreische, Dominique
Kreische Filho além de um sexto filho de nome desconhecido (KREISCHE, 2010).

Dominik Kreische tinha na Austria uma casa de comércio, uma espécie de “brique”,
onde ele comprava e vendia joias, quadros, mdveis, armas, moedas, retratos, entre outras
coisas (Figura 6). Toda a familia era fortemente ligada a musica, mas em especial Ricardo
Kreische chegou a reger alguns corais e pequenos grupos musicais, e tinha uma solida
formacdo musical, pois tinha estudado e se formado em dois cursos, o de Ginastica (algo
proximo a nossa Educacdo Fisica) e Mdsica, ambas pela Universidade de Praga, no pais
vizinho & Austria, a atual RepUblica Tcheca (WOJCIEKOWSKI, 2011d).

Figura 6 - Casa de Comércio de Dominik Kreische

Fonte: Acervo do autor.
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Em 1914, mesmo antes de ter inicio a | Guerra Mundial, a familia Kreische ja
esperava por este acontecimento, e fugindo deste conflito migraram para o Brasil, durante a
viagem, quando a familia estava em alto mar, explodiu o conflito na Europa.

Chegando ao Brasil, a familia Kreische se estabeleceu em Erechim, mais precisamente
onde se localiza a cidade de Getulio Vargas, e Dominik Kreische adquiriu seis coldnias, sendo
uma para cada filho, mas em cerca de seis meses Dominik veio a falecer. Seus filhos, por néo
se adaptarem ao trabalho no campo, foram em busca de trabalho, se espalhando por diversos
municipios como ljui, Santo Angelo e Passo Fundo, somente Carlos Kreische permaneceu em
Getulio Vargas (WOJCIEKOWSKI, 2011d).

Vale colocar aqui que Ricardo Kreische foi convocado pelo governo de seu pais para
lutar na | Guerra Mundial, porém enviou uma correspondéncia ao governo dizendo que ndo o
reconhecia como governo.

Nesse tempo, Ricardo e Ernesto Kreische foram a Passo Fundo, onde ganharam a vida
como musicos tocando em um Café localizado na Rua Moron. Com o tempo seguiram a Santo
Angelo e posteriormente a Erechim, onde Ricardo Kreische montou o Cinema Central em
1921, que exibia filmes mudos, e ele (violino e regéncia) juntamente com sua esposa Emilia
Kreische (contrabaixo acustico) e seus filhos Ricardo Kreische Filho (violino), Ernesto
Kreische Sobrinho (violino), Elza Kreische (harménio) e Berta Kreische (flauta) faziam a
trilha sonora ao vivo para os filmes (Figura 7).

Com um incéndio, 0 cinema e seu equipamento acabaram por serem destruidos,
obrigando a familia Kreische a buscar outras formas de trabalho; seus membros montaram

entdo uma escola de ginastica (e patinacao) e musica (WOJCIEKOWSKI, 2011d).
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Figura 7 - Orquestra da familia Kreische 1918

i .
—

\

\

. -
‘

. -
Fonte: Acervo Vilie Stein.
Emilia Kreische no contrabaixo, Elza Kreische no harmonio, Richard Kreische no violino, Ernesto Kreische
Sobrino no violino, Ricardo Kreische Filho no violino e Berta Kreische na flauta.

N&o devemos esquecer que nessa época (década de 1920), a sociedade tinha outros
padrdes de moral e de comportamento, e os trajes utilizados pelas alunas de ginéstica
incomodava algumas autoridades eclesiasticas da época como o padre Gregoério, que combatia
esta “obscenidade” com tamanho fervor que Ricardo Kreische teve que manter somente as
aulas de musica em sua escola. Esta escola de musica era chamada popularmente de “Casa da
Cultura”, e ficava localizada na Rua Valentin Zambonato (Erechim), na esquina onde
atualmente estd localizada a igreja Mormon. Anton Kreische foi para Alemanha, onde
trabalhou como minerador. Paralelamente a isso, a familia Kreische sempre tocava em festas
pela regido, mas na década de 1940 montam um grupo que batizam de Jazz Tipica Ideal
(WOJCIEKOWSKI, 2011d).

A partir da segunda metade da década de 1950 o rock and roll, tomou de ataque
todas as paradas musicais surgindo novos grupos musicais adeptos a esse Qénero,

conquistando parte do publico consumidor de musica. Na década de 1960, Ernesto Kreische
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Sobrinho e seu filho Sérgio Kreische sairam do grupo Jazz Tipica ldeal e formaram seu
préprio grupo, chamado de Jazz Tipica Tangara.

Berta Kreische e seu filho Oswaldo Engel fizeram parte da fundacdo da Orquestra de
Concertos de Erechim em 1950. Devido a inerentes dificuldades em ganhar a vida com a
masica, Ernesto Kreische, Ernesto Kreische Sobrinho e Ricardo Kreische Filho montaram
uma fabrica de moveis para complementar a renda familiar.

Ricardo Kreische Filho foi para Porto Alegre, onde continuou com sua carreira
musical chegando a tocar em orquestras como a OSPA (Orquestra Sinfonica de Porto Alegre)
e a Orquestra Renner (a mesma das Lojas Renner, que além de orquestra tinham clube de
futebol).

Ernesto Kreische Sobrinho, que nunca se naturalizou brasileiro, conseguiu um trabalho
no Banco da Provincia como forma de complementar a renda familiar, e a essa altura ja
contava com dois filhos, Sérgio Kreische e César Kreische, que seguindo a tradigdo familiar
tinham grande amor pela musica, sendo que Sérgio Kreische tocava contrabaixo, piano,
acordeom e violino, e César Kreische por sua vez tocava violino, piano, trompete e acordeom
(WOJCIEKOWSKI, 2011d).

César Kreische era professor de Educacdo Fisica da Universidade Regional Integrada,
e professor aposentado do Estado, formou-se em piano pela Escola Municipal de Belas Artes
Osvaldo Engel, onde estudou violino, além de tocar na Orquestra de Concertos de Erechim,
onde comecou tocando trompete em 1959, e foi fundador da Banda Marcial, da Escola
Estadual Professor Mantovani. Teve dois filhos Débora e William Kreische, que atualmente
estudam piano na Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel. Sérgio Kreische foi
contrabaixista da Orquestra de Concertos de Erechim, e Elza Kreische que foi pianista e
copista da mesma orquestra.

Dos outros membros da familia, é possivel citar o filho Ernesto Kreische (o tio),
Albino Kreische, flautista que também tocou na Orquestra de Concertos de Erechim, e sua tia
Lori Kreische Cora, que foi professora de pintura e violino na Faculdade de Artes da

Universidade de Passo Fundo, onde atualmente existe uma sala com seu nome.

3.2.4 Oswaldo Elemar Engel

O nome do pianista Oswaldo Engel durante muitos anos esteve em cartaz, fosse frente

a seu Jazz Tipica Ideal, Quinteto Lirico ou tocando com a Orquestra de Concertos de
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Erechim, além ser patrono da Escola de Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel, em
Erechim.

Oswaldo Elemar Engel nasceu em cidade de Getdlio Vargas, no dia 01/09/1921, filho
de Ewaldo Engel e Bertha Engel, e tendo como avés paternos, Luiz Engel e Joanna Engel, e
avos maternos Ricardo Kreische e Emilia Kreishe, como consta em sua certiddo de
nascimento, e nos orienta sobre a polémica da escrita de seu nome Oswaldo ou Osvaldo, que

se alternam em fontes pesquisadas.

Figura 8 - Oswaldo Elemar Engel

Fonte: Acervo Rudolfo Kruger.

Oswaldo, ainda na infancia (aproximadamente seis anos), iniciou seu aprendizado
musical ao violino, com seu avd materno Ricardo Kreische, além de forte influéncia de seus
pais, pois seu pai (natural de Getllio Vargas) era flautista, e sua mae (natural da Austria),
fluente em piano, flauta, harmonio e érgdo, e foi sua professora de piano (WOJCIEKOWSKI,
2011b).

Fez sua primeira apresentacdo musical aos seis anos tocando piano ao lado de seu pai
na flauta, na cidade de Marcelino Ramos e aos oito anos de idade, mudou-se para Erechim
com sua familia, onde viria a residir na rua Pedro Alvares Cabral, hoje Valentim Zambonatto,
onde sua familia dava aulas e posteriormente tinham um cinema mudo, o qual faziam a trilha
sonora ao Vivo. Posteriormente mudaram-se para a avenida Mauricio Cardoso, n.° 898
(WOJCIEKOWSKI, 2011b).
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Sua formac&o escolar se deu no colégio Marista, hoje Nossa Senhora Medianeira e na
Escola Episcopal, hoje Instituto Anglicano Bardo do Rio Branco, e além de musico, Oswaldo
era funcionario publico no cartério Mandelli.

Aos vinte anos de idade (1941), Oswaldo Engel iniciou sua carreira musical em um
conjunto sob a regéncia de seu avo Ricardo Kreische, chamado Jazz Paiol Grande, do qual
além de Oswaldo ao piano e Ricardo ao contrabaixo, também faziam parte seu tio Ernesto
Kreische ao violino, Dante Dalmolin ao banjo, Hilario Spilm na bateria, Jodo Sartori no
trompete e Noly Schossler no saxofone. Com o grupo Manhatd tocavam em diversos bailes da
regido, e nas diversas boates como a Indiano, do clube Ypiranga (WOJCIEKOWSKI, 2011b).

Oswaldo Engel participou da fundagdo da Orquestra de Concertos de Erechim, em 10
de junho de 1950, onde foi pianista e secretario, inclusive tendo redigido a Ata de fundacéo; e
da fundacdo do Quinteto Lirico, em 23 de outubro de 1953, que além de Oswaldo, era
composto por Norma Hackmann, Lia Weber, Giovani Urtassum e Celestino Grando
(WOJCIEKOWSKI, 2011b).

Oswaldo, juntamente com o maestro Frederico Schubert e a professora de musica Lory
Irma Schneider do Amaral Santos, fariam parte da primeira banca examinadora da Ordem dos
Mdsicos em Erechim.

Entre outras atuacdes, Oswaldo era presenca obrigatéria no auditério da Rédio
Erechim, numa época que a musica em réadio tinha espaco para sua execucdo ao vivo, onde
além das execucdes solo, também acompanhava cantores e solistas.

Como compositor, Oswaldo Engel compés a musica do Hino do Clube Esportivo e
Recreativo Atlantico em Erechim, tendo a letra sido composta por Dorival da Cunha Antunes;
a musica do Hino do Instituto Bardo do Rio Branco, e a letra composta por Sirio Joel de
Moraes, além de ter sido o revisor do Hino de Erechim.

Oswaldo Engel morreu de acidente vascular cerebral no dia 11 de julho de 1969, ndo

deixando herdeiros.
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4 FREDERICO SCHUBERT UM CATALIZADOR CULTURAL

Neste capitulo sera abordada a biografia de Frederico Schubert, dando énfase a sua
formac&o musical, o processo de sua vinda de Viena (Austria) para Erechim e sua atuacdo da
fundacdo da Orquestra de Concertos de Erechim, Sociedade Banda de Mdusica de Erechim e
outros grupos.

4.1 FORMACAO EUROPEIA E MIGRACAO

Frederico Schubert, com o nome de batismo Frederic, era chamado carinhosamente

por seu amigos simplesmente de Fritz (Figura 9).

Figura 9 - Frederico Schubert

Fonte: Acervo Rudolfo Kruger.

Em Viena, Schubert cursou a Academia de Musica, e até o inicio da Segunda Guerra
Mundial em 1939, trabalhou com fotografia (como fotégrafo, chegou a fotografar
celebridades como Greta Garbo, Betty Davis e Leni Riefenstahl) e tocou violino em diversas
orquestras, inclusive na Orquestra Sinfénica de Viena (Wiener Symphoniker), sob a regéncia
de Arturo Toscanini (WOJCIEKOWSKI, 2011a).
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Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, Schubert foi convocado e combateu em
diversos paises da Europa como Poldnia, Russia e Bélgica. Em 1944, foi levado pela Gestapo
por sua mde ser judia, tendo sido mandado em seguida para um campo de concentracao
nazista. Com o final da guerra em 1945, foi libertado pelos americanos, seguindo de bicicleta
para Munique, onde teve sua bicicleta roubada, depois seguindo a pé até Saint Anton, onde
estava sua familia, que devido ao seu estado maltrapilho, ndo o reconheceu de inicio. Da
Austria foi para a Suica, onde trabalhou como fotografo (WOJCIEKOWSKI, 2011a).

Devido o caos social e econbmico em que se encontrava a Europa no pos-guerra, 0
ramo da fotografia assim como o da musica estava bastante reduzido, Schubert decidiu vir
com sua esposa Anny Prasmarer e suas filhas Traudel e Heleni para o Brasil, onde ja se
encontravam seu irmao e sua cunhada.

Schubert chegou ao Brasil em 21 de junho de 1949, buscando trabalho inicialmente
em Santa Catarina, em cidades como Ibicaré e Treze Tilias. Chegou a Erechim em outubro de
1949, onde aos 10 dias do més de junho de 1950, fundou a Orquestra de Concertos de
Erechim, e no ano seguinte a Sociedade Banda de Musica de Erechim.

Sobre a vinda de Frederico Schubert para Erechim, Kreische relata:

Ele veio da Alemanha, mas tava aqui em Santa Catarina, ele era fotdgrafo, e ai, ele
acabou vindo pra Erechim é onde tinha alemé&es aqui e coisa e tal, mas ele, procurou,
eu acho, melhorar a sua vida. Por que quando ele veio, veio praticamente com uma
bicicleta. Ndo tinha nada. A prefeitura é que ajudou ele a construir a sua casa,
porque ele se tornou maestro da orquestra, né? Por que o Schubert ndo tinha nem
uma “faiota” pra se apresentar no primeiro concerto. O pessoal teve que fazer
vaquinha, cada um d4 um pouco de dinheiro pra ele comprar uma “fatiota”, pra ele
poder se apresentar como maestro da orquestra no primeiro concerto (KREISCHE,
2010).

Frederico Schubert ficaria em Erechim até 1968, quando sua esposa Anny Prasmarer
faleceu, e ndo havendo mais familiares na cidade mudou-se para Resende no estado do Rio de

Janeiro, onde moravam suas filhas Traudel e Heleni.
4.2 A ORQUESTRA DE CONCERTOS DE ERECHIM
A Orquestra de Concertos de Erechim teve sua fundagdo a 10 de junho de 1950,

quando foi escolhida sua diretoria além de Frederico Schubert (por unanimidade) como

regente permanente:
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Aos dez dias do més de junho de mil novecentos e cincoenta, nesta cidade de
Erechim, as vinte horas, 0s abaixo assinados concordaram na organizacdo de uma
sociedade musical com a finalidade de cultivar a b6a musica e de promover
concertos. Por unanimidade ficou resolvido que a sociedade ora fundada tomaria o
nome de “Orquestra de Concertos de Erechim”, da qual poderiam fazer parte todos
0s musicos amadores desta cidade, sem distingdo de sexo, raca ou nacionalidade e
crenga. Assim sendo, dentro da Orquestra de Concertos de Erechim ndo admitir-se-a
questdes religiosas, de raca ou politicas. Para administrar a sociedade foi eleita pelos
presentes, socios fundadores, a seguinte diretoria: Presidente: Darvil Faraon; Vice-
presidente; Max Heldveiss; Primeiro Secretario: Osvaldo Engel; Segundo
Secretério: Pedro Mandelli; Primeiro Tesoureiro: Ireno Sponchiado; Segundo
Tesoureiro: Artur Sperger; Conselho Deliberativo: srs. Carlos Irineu Pieta;
Venturino Faccin, Franscisco Koeller, Jodo Skrabe, e Cristiano Haffner. Para
regente permanente da orquestra foi escolhido por unanimidade o professor Fritz
Schubert a cujo cargo ficara a organizacdo técnica e 0s ensaios. Ficou marcada a
data de trinta do corrente para realizar uma reunido da Diretoria para tratar de outros
assuntos referentes a sociedade (LIVRO DE ATAS, ATAn.°1).

A OCE teve como primeira finalidade “a educacdo artistica de seus associados e de
todos que tenham interesse em musica” e “elevar o nivel cultural do povo”, buscando
transformar os individuos, suas atitudes e costumes, assim como suas praticas sociais,
econbmicas e das manifestacdes culturais e artisticas, baseado no ideario burgués e

positivista, como podemos observar no primeiro artigo do estatuto da associacao:

[...] organizacéo e manutencéo de uma orquestra de concertos, a difusdo e educacéo
artistica de seus associados e todos que tenham interesse em musica, procurar elevar
o nivel cultural e artistico do povo, proporcionando lhes concertos sinfonicos e
festivais de arte e, finalmente, manter o intercAmbio com institui¢des nacionais e
estrangeiras (LIVRO DE ATAS, ATAn. 5, p. 4).

Apbs sua fundacdo a Orquestra de Concerto de Erechim realizou seu primeiro
concerto no Cine-Teatro Apollo, localizado na cidade de Erechim, no dia 6 de setembro de

1950 (Figura 10), tendo sido a Unica apresentacdo do ano, segundo documentacdo levantada:

Aos dez dias do més de setembro de mil novecentos e cincoenta jubilo a efetivacéo
do primeiro concerto levado a efeito no Cine-Teatro Apollo, desta cidade, no dia
seis de do corrente. Esta diretoria deixa aqui consignado um voto de louvor ao Prof.
Fritz Schubert pela dedicacdo demonstrada no desempenho de suas fungdes e pela
bela apresentagdo da Orquestra em sua estreia (LIVRO DE ATAS, ATA n.° 4).
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Figura 10 - Primeira apresentacdo da OCE em 1950

Fonte: Acervo Rudolfo Kriger.

Durante os 18 anos em que o0 maestro Frederico Schubert ficou frente & OCE, o grupo
realizou diversos concertos, bailes, festivais e apresentacdes em geral. Apesar de algumas
divergéncias entre as diferentes fontes pesquisadas, a orquestra realizou pelo menos 50
apresentagdes, uma em 1950, cinco em 1951, quatro em 1952, duas por ano nos anos de 1953,
1954 e 1956; trés por ano nos anos de 1956, 1957 e 1958; duas em 1959, cerca de trés por ano
nos anos de 1960 e 1961, apenas uma em 1962, duas em 1963, trés por ano nos anos de 1963,
1964, 1965 e 1966; cinco no ano de 1967 e apenas uma no ano de 1968.

A partir de 1955 foram encontradas referéncias a Orquestra Infantil, uma braco da
OCE que reunia criangas e jovens para estudar musica, na qual o maestro Frederico Schubert
era o professor (LIVRO DE ATAS, ATA n.° 25, p. 20 verso), preparando-os para
posteriormente integrar a orquestra de adultos; os entrevistados César Kreische (KREISCHE,
2010) e Rudolfo Kriiger (KRUGER, 2016) iniciaram suas atividades na orquestra dessa
forma. Na figura 11 veem-se Rudolfo Kriiger na segunda estante do primeiro violino, ao lado

de seu irmdo Nelson Kriiger, e em pé sobre um banco César Kreische tocando contrabaixo.
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Figura 11 - Apresentacdo da Orquestra Infantil no Clube Atlantico em 14/08/1959

Fonte: Acervo Rudolfo Kruger.

O financiamento da associacdo era realizado através de subvencBes municipal,
estadual e inclusive federal, com o apoio de politicos relacionados com Erechim, além do
patrocinio de empresarios e comerciantes da regido, e mensalidade paga pelos seus
associados.

No ano de 1952 a OCE adquiriu um piano de meia cauda Essenfelder, pelo valor de
Cr$40.680,00 (quarenta mil e seiscentos e oitenta cruzeiros) através de um empréstimo que
seria pago com a contribuicdo mensal dos membros da orquestra no valor de Cr$250,00
(Duzentos e cinquenta cruzeiros) (LIVRO DE ATAS, ATA n.° 16, p. 15).

O dinheiro arrecadado através dos patrocinios e subvencgdes era utilizado para o
pagamento do maestro Frederico Schubert assim como de seus regentes auxiliares (que
recebiam um salario minimo) além de diversas despesas com a manutencao da associacdo e
realizacdo dos concertos (KRUGER, 2016).

Em outras localidades fora do municipio de Erechim, durante o periodo que o maestro
Frederico Schubert esteve na regéncia, a orquestra apresentou-se nos seguintes locais: Cine
Teatro Imperial (Passo Fundo — RS), Sociedade Concordia (Marcelino Ramos — RS), Cine
Teatro Vera Cruz (Getulio Vargas — RS), Grémio Esportivo (Pananbi — RS), Saldo Paroquial
(Getdlio Vargas — RS), Clube 10 de Maio (Joagaba — SC), Teatro S&o Pedro (Porto Alegre —
RS).
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O cunho formativo da OCE também se torna visivel com a sua constante participacdo
e realizacdo de eventos ligados a estabelecimentos de ensino como as escolas Colégio Séo
José e Escola Normal Joseé Bonifacio, com objetivos fundados claramente em uma orientacéo
educativa e na difusao da chamada “alta cultura”.

A OCE era vista pela sociedade erexinense como 0 maior expoente de sua cultura
musical, e como tal foi convidada para participar de alguns dos principais eventos locais,
como 3° Festa Nacional do Trigo, 3° Congresso de triticultura, 1°Frinape, Jornada Anual da
Associacdo Médica do Rio Grande do Sul.

Em 1968, apesar de o Relatorio da OCE (2005) informar que ndo houve nenhuma
atividade, a OCE realizou no dia 6 de julho um concerto em comemoragao ao cinquentenario
do municipio de Erechim, no Saldo de Atos do Colégio Séo José. Este concerto foi gravado
em mono com um gravador rolo por Aldo Castro. No programa do concerto, aparece uma
inscricdo a lapis mencionando sua previsdo sobre o encerramento das atividades da OCE:
“altimo ou 1 dos ultimos concertos da OCE antes de sua dissolugdo, gracas a falta de apoio
dos que deviam obrigacdo de manté-la (Prefeitura, “classes conservadoras”, clubes de
servicos, etc”)” (LISTAS DAS MUSICAS, OCE, 1968).

Segundo informag@es no site do Arquivo Histérico Municipal de Erechim (ARQUIVO
HISTORICO JUAREZ MIGUEL ILLA FONT, 2011), em 1968 o maestro Frederico Schubert
estava “aborrecido e desgostoso com os problemas que ocorriam na orquestra”, porém 0 Site
ndo cita quais seriam estes problemas, mas cita o depoimento da professora Lory Irma
Schneider do Amaral Santos: “Schubert sofreu varias injusticas. Ele saiu triste de Erechim.
Levou seu violino e nunca mais quis tocar e nem regressou a cidade. Nas cartas que escrevia
demonstrava toda a sua magoa”, o que se confirma nas palavras de Palhano (2016), “ele meio
que se desiludiu com a cidade, foi embora e morreu 14”.

No ano seguinte a saida do maestro Frederico Schubert a OCE nédo realizou nenhuma
atividade, tentando se reconstruir a partir de 10 de junho de 1970, com eleicdo de uma nova
diretoria, na qual foi eleito Danton Hartmann como presidente e Ernesto Kreische como vice-
presidente, porém somente em 2 de abril de 1971 a OCE teria um novo regente, o pastor
Conrad Neumann, e a orquestra ficou inativa do ano seguinte até 1975 (RELATORIO DA
OCE, 2005).

Porém para o jubileu de prata da OCE, o entdo prefeito Aristides Agostinho
Zambonatto convidou o maestro Affonso Kruger, que estava morando em Joagaba-SC,
trabalhando junto a SCAJHO para reger a OCE, cargo em que ficou até agosto de 1980
quando veio a falecer (OFICIO n.° 12, 1975).
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O maestro Alfred Sigwalt assumiu a regéncia da OCE, tendo sido designada uma
verba de Cr$200.000,00 pelo prefeito municipal de Erechim para sua contratacdo até
dezembro de 1982, porém permaneceu frente & OCE até julho de 1984 (RELATORIO OCE,
2005).

A pianista Rosemari Niederberger assumiu a regéncia da OCE em outubro de 1984,
permanecendo até 1987, quando foi substituida pelo maestro Carino Corso, este por sua vez
permaneceu até 1991, quando José Carlos Gheller a dirigiu por um curto periodo de tempo.
Em 1992 o maestro Aldo Ademar Hasse assumiu a direcdo da OCE, e permaneceu até 2010,
quando foi substituido pelo atual regente Mauricio Castelli (RELATORIO OCE, 2005).

4.3 FUNDACAO DA SOCIEDADE BANDA DE MUSICA DE ERECHIM

A Sociedade Banda de Musica de Erechim teve sua estreia em 7 de setembro de 1951
na administracdo do prefeito Angelo Emilio Grando, tendo como primeiro regente Frederico

Schubert. Sobre essa apresentacdo a matéria da Revista de Erechim n.° 4 escreve:

[...] a Banda de Mdsica de Erechim tornou-se uma feliz realidade para o povo dessa
terra. Na praca Jalio de Castilhos, com a presenca de varias organizagdes ecolares,
apo6s a Missa Campal ali realizada, foi a banda oficialmente entregue ao povo pelo
Sr. Angelo Emilio Grando, M. D. Prefeito Municipal, cuja administracdo tem
emprestado tdda a colaboragdo a formacéo déste conjunto de arte. Seu representante
foi o urbanista Francisco Riopardense de Macedo que pronunciou um curto discurso
dizendo da satisfacdo que os animava e que, na certa animaria todos os presentes, de
sentir uma realidade aquela aspiracdo popular, ha tanto tempo alimentada por um
grupo de ardentes cultores da arte musical. Foi sugerido ao mesmo tempo que
naquele local se fizesse, no futuro, um amplo Auditério ao ar livre, para facilitar o
funcionamento da Banda, embelezando, ao mesmo tempo, aquele trecho urbano.
Apobs esse ato inicial, a Banda e a maioria dos presentes deslocaram-se até a Praca
da Bandeira e tocaram mais algumas pegas na sacada da Prefeitura Municipal tendo,
nessa ocasido, usado a palavra o Tenente Venancio Conte, num belo improviso,
congratulando-se com o0 povo pela passagem da data que se assinalava e pela
realizacdo que se estava verificando no dominio da cultura popular (BANDA, 1951,
p. 24).
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Figura 12 - Primeira apresentacdo da Sociedade Banda de Musica em 1951

Fonte: BANDA, 1951.

Nesta primeira apresentacdo (Figura 12) foi sugerido pelo padre Gregdrio Comasseto
que fosse “dado o nome de Banda de Musica Frederico Schubert, em homenagem ao maestro
que conseguira reunir os valiosos elementos esparsos que aqui encontrou para a consecucgao
de uma obra de cultura” (BANDA, 1951, p. 24).

A Sociedade Banda de Musica de Erechim foi criada para um publico, local e
repertorio bastante distinto da OCE, pois o seu repertério era mais popular, composto
basicamente por marchas e dobrados (KRUGER, 2016), suas apresentagdes eram geralmente
em locais abertos como e em desfiles, ndo restrito a clubes como a orquestra, e Frederico

Schubert destacadamente a frente de seu grupo, inclusive simbolicamente como na Figura 11.
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Figura 13 - Banda Municipal

e BANDA _MIUINLCIPAL . .-
Sob a Batutado Maestro Frederico Sehubert
Fonte: Guia Geral do Municipio de Erechim, 1958.

Nas diversas fontes pesquisadas ndo foi encontrada a data em que Frederico Schubert
permaneceu como regente, porém a citacdo sugere que ele ficou muito pouco tempo na

funcao:

Para a formacdo da banda, o maestro Schubert reuniu os musicos da cidade e da
regido e entre eles estava Paulo Carlos Moron, professor, compositor, arranjador e
instrumentista. Em funcdo do seu envolvimento com a Orquestra de Concertos de
Erechim, Frederic Schubert foi sucedido por Paulo Moron, que ja dirigia também a
Banda Municipal Carlos Gomes, de Getulio Vargas. A Banda, em seu inicio, reuniu
31 componentes e recebia da Prefeitura subvencdo para manter o maestro e
conservar seus instrumentos. Na gestdo do prefeito José Mandelli Filho foi
transformada em Sociedade Banda de Musica de Erechim, entidade privada,
evitando desta forma onerar a Prefeitura com vinculo empregaticio. Por 32 anos,
Paulo Moron foi maestro da Banda Municipal. Com seu falecimento em 1982
assumiu a regéncia Paulo Kameneff que permaneceu por trés anos no cargo. Seu
substituto foi Carino Corso. Em 1989, Elirio Ernestino Toldo assume o comando da
Banda Municipal. (ARQUIVO HISTORICO JUAREZ MIGUEL ILLA FONT,
2002).

As diferentes fontes encontradas se contradizem de alguma forma, pois com o
falecimento de Paulo Moron em 1982, e o fato de ele ter ficado “por 32 anos” como maestro
da Sociedade Banda de Musica de Erechim, presume-se que ele teria assumido a regéncia
logo no inicio, porém a Figura 13 mostra Frederico Schubert frente & banda em 1958. Uma
possibilidade seria que a foto foi tirada ainda em 1951, e reutilizada posteriormente, o que
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sugere um certo status de Schubert, pois se deixa de utilizar a imagem de Paulo Moron, para
utilizar a sua imagem. Outra possibilidade seria apenas por ndo terem outra foto.
Possivelmente Schubert teria recebido auxilio de Paulo Moron, como ensaiador ou
regente adjunto; inclusive no livro de chamadas da Sociedade Banda de Musica de Erechim,
Schubert tem presenca em apenas um ensaio mensal, enquanto Paulo Moron esta presente em
todos os ensaios. A Ultima presenca de Frederico Schubert marcada neste livro € no dia 22 de
junho de 1966, nao tendo havido ensaios no més seguinte, devido ao recesso da banda, e seu

nome ndo aparecendo mais em nenhum momento (LIVRO DE CHAMADAS).

4.4 OUTROS GRUPOS MUSICAIS

Foi encontrada uma referéncia a um coro dirigido pelo maestro Frederico Schubert, no
Jornal Voz da Serra de 18 de dezembro de 1951, em nota intitulada O Natal do Clube

Caixeiral, que cita a estreia do Coro do Clube Caixeiral:

Nota que merece especial destaque,é a primeira apresentacdo do Coro do Clube
Caixeiral, dirigido pelo prof. Frederico Schubert. O Cdro executou inicialmente a
cancao de Gruber “Noite Feliz”, em lingua alema. A seguir interpretou o canto sacro
“Santo, Santo”. Outra parte do programa que encheu de beleza e encantamento a
festa do Clube Caixeiral, foi o bailado “Dantibio Azul”, apresentado pela menina
Rosinda Cardoso, acompanhada ao violino pelo maestro Schubert. O Céro
interpretou ainda outras canc¢des, dando fim aquela hora de alegria em comemoracéo
ao Natal de Cristo. (O NATAL, 1951).

Apesar de a citacdo do jornal indicar que o evento obteve o resultado desejado, o coro
ndo teve um vida mais longeva como a Sociedade Banda de Musica de Erechim e a OCE,
tanto que ndo foi encontrada mais nenhuma referéncia, inclusive nenhum dos entrevistados
sabia da existéncia do coro, dessa forma, este projeto do maestro Frederico Schubert néo

obteve a mesma longevidade de seus outros projetos.
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5 ASPECTOS SOCIAIS

O carater civilizador e formador pode ser observado atraves das acdes da OCE, que
ndo buscava apenas a execucao da musica de concerto e o deleite da plateia, mas procurava
um desenvolvimento estético de uma moral influenciada pelo positivismo, do qual os
conceitos de civilizacdo, progresso e modernidade fazem parte.

Frederico Schubert, o maestro que estava a frente da orquestra durante o periodo
estudado, detinha o poder de decisdo pela escolha estética do repertério, mantendo uma
tradicdo tonal europeia no repertério apresentado, bem como na direcdo geral do grupo, e aos
olhos da sociedade erexinense era o professor responsavel por conduzir para um progresso
musical, inclusive tendo sido convidado a dirigir o grupo e seu nome tendo sido aprovado por
unanimidade pelos associados conforme consta no livro de atas.

A trajetdria de Frederico Schubert e da OCE no curso de sua historia esta relacionada
as demandas de uma parcela da sociedade erexinense do periodo pesquisado, que por sua vez
ligam-se a sua propria estrutura. Sobre essas relacdes do individuo (neste caso W. A. Mozart)

e a demanda social Norbert Elias escreveu:

E preciso der capaz de tragas um quadro claro das pressdes sociais que agem sobre o
individuo. Tal estudo ndo é uma narrativa histdrica, mas a elaboragdo de um modelo
tedrico verificavel da configuragcdo que uma pessoa — neste caso, um artista do
século XVIII — formava em sua interdependéncia com outras figuras sociais da
época (ELIAS, 1995, p. 19).

A partir deste modelo tedrico elaborado por Norbert Elias, podemos compreender as
acOes de Schubert junto a OCE e a Sociedade Banda de Mdusica de Erechim, por meio das
quais ele buscava os ideais de beleza junto a parcela da sociedade que frequentava as
apresentacdes de ambos 0S grupos, e a resposta positiva desta demanda social reforca a

confianca nas escolhas e decisdes do regente.

5.1 A IMPRENSA

Erechim ao longo de sua histéria teve diversos jornais e periddicos em geral, bem

como varios jornalistas que atuaram nesse meio, que escreveram parte dessa historia:

Erechim orgulha-se de haver tido um glorioso periodo de jornalismo e literatura,
com intelectuais do mais elevado gabarito, nome de vultos que se destacaram na
imprensa e na literatura do nosso Estado. Escritores, poetas e historiadores de grande
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valor, como Jodo Frainer, Luiz A. F. Souto Neto, Antdo Abade Chagas, Romeu
Paiva, Wilson Weber, Pe. Benjamin Busato e muitos outros, militaram na imprensa
erexinense apresentando trabalhos de grandes valor, dignos de figurar na imprensa
das grandes metropoles brasileiras (DUCATTI NETO, 1981, p. 251).

Os eventos em que a OCE participava tiveram uma divulgacdo por meio dos jornais e
revistas erexinenses, 0 que sugere uma certa relevancia da orquestra por estes meios de
comunicacgdo. Foram encontrados 25 artigos no jornal Voz da Serra, inclusive com duas capas
do jornal, no periodo em que Schubert esteve na regéncia, e diversos outros jornais em épocas
distintas, mas com referéncia a esse periodo.

A critica jornalistica da cidade, apesar de ndo ser especializada, escrevia de forma
positiva tanto sobre a OCE, mas especialmente a seu maestro Frederico Schubert, deixando
evidente os valores com os quais a sociedade erexinense tinha identificacdo, como na crénica
de Rodrigo Magalhdes, intitulada A Musica do jornal A Voz da Serra, de 5 de setembro de
1951:

[...] a batuta como a espada, era um simbolo, e seus movimentos representavam
comando, ordem, beleza, supondo que sem a batuta jamais haveria expressdo na
regéncia. Qual ndo foi, porém, minha surpresa, quando, ontem, 4 de setembro, no
Apolo, com as mdos em movimento e os dedos abertos como pentagrama a polvilhar
notas, ritmos, harmonias, melodias, inspiracdo, Frederico Schubert, dirigia sem
batuta, a “Orquestra de Concertos de Erechim”. Vibrei com entusiasmo com a elite
social que ali estava sem duvida, como eu, para admirar e homenagear o eloguente
conjunto orquestral de amadores que, num esforco titanico e digno dos melhores
encdmios, vem trabalhando pelo engrandecimento cultural e artistico de nossa terra.
N&o tenho infelizmente autoridade para uma critica, mas tenho compreensao para
analisar a significagdo do que ouvi, manifestando meus sinceros e irrestritos
aplausos a quem os merece, no esplendor da Arte e seus efllvios na educagdo do
povo, que certamente ndo lhe negara seu apoio, comungando com minha opinido.
Na sintese desta cronica vai, portanto, meu abrago a cada um dos legionarios da
cultura artistica, que constituem o brilhante conjunto musical em que repousa uma
das mais legitimas gldrias do progresso erexinense (MAGALHAES, 1951, p. 1).

Outra cronica de 8 de setembro de 1951, do jornal A Voz da Serra, referente a0 mesmo
concerto da OCE do dia 4 de setembro de 1951, escrita por Minuano®, mostra que 0s outros
musicos eram “amadores” e que “poucos despontam valores individuais”, mas que Schubert,
um “mestre em musica competente”, “musico de escola que domina completamente os
figurantes”, através de seu trabalho “admiravel” e “competente”, mas que “principalmente” a
acdo do maestro tem uma fungdo formativa, educacional, pois esta desenvolvendo na cidade

uma “consciéncia musical e artistica’:

! Minuano era o pseuddnimo de um jornalista, porém seu verdadeiro nome néo foi encontrado.
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Dos mais justos, portanto, o orgulho de Erechim por sua orquestra de concertos.
Feita de amadores, a custa de ingentes sacrificios e sob a direcdo competente do
maestro Frederico Schubert, faz ela convergir para a florescente cidade o interesse
artistico e cultura de tdda a regido. O concerto do dia 4, por exemplo, constituiu-se
num acontecimento artistico-social de grande repercussdo, para ali levando dezenas
de visitantes. E a impressdo que deixou foi das melhores. Programa fino e variado
com Supé, Straus, Brahms, Tchaikowski, Lehar, Dvorak e nossa popular aquarela do
Brasil, de Ary Barroso, executada com orquestra e magnifico coro de vozes
masculinas; direcdo sdbria e competente do maestro Frederico Schubert, um musico
de escola que domina completamente os figurantes; execugdo segura dos trinta e
tantos componentes da orquestra. Trabalho admiravel, de conjunto, se atentarmos a
que se trata, na grande parte, de amadores, e pouco despontam valores individuais.
Resultado magnifico da tenacidade e dedicagdo do maestro e demais componentes
da orquestra, muitos deles sujeitos a viagens penosas, ndo s6 para as audicdes
propriamente ditas, como e principalmente para 0s numerosos ensaios que devem
ser levados a efeito. O mais importante, porém, é que & margem de tudo isto, vem se
formando, na vizinha cidade, uma consciéncia musical e artistica desenvolvida, ao
mesmo tempo que se estimula as novas geracdes para uma profissdo digna, ou,
quando ndo, para um passa-tempo sadio e agradavel. Damos, pois, razdo ao nosso
amigo Rafael Luiz Ponzi, quando, hd tempos atrds, sugeriu pela imprensa, se
conseguisse a vinda de um mestre de musica competente para a nossa cidade. A
verdade é que o professor Schubert foi a vara mégica que reuniu os valores musicais
de Erechim, ao passo que, com sua reconhecida competéncia, esta formando uma
nova geragdo de praticantes e admiradores da nobre arte (O NATAL, 1951, p. 1).

Em 1968 a OCE teve mencdo no jornal Correio do Povo, de circulagcdo estadual,
relativo a sua apresentacdo em 21 de setembro de 1967, quando tocou na inauguracdo do
Palacio Farroupilha, no Teatro Sdo Pedro em Porto Alegre a convite da Assembleia
Legislativa do estado do Rio Grande do Sul.

Com o desenvolvimento econémico de Erechim a partir da década de 1950, mesmo
que essa economia fosse baseada na producéo rural, a cidade seguiu modelos das capitais da
Europa e do Brasil. Com o excedente da producdo rural, em especial a cultura do trigo, que
Erechim seria reconhecida como “Capital Nacional do Trigo” realizando uma festa nacional
no ano de 1953, a cidade passou por processos de modernizagéo e incorporacdo de modelos
de vida e consumo das grandes capitais. Dessa forma, a sociedade necessita de novas
demandas como eventos sociais, produtos, bens de consumo além da necessidade de
informacdo (NUNES et al., 2015, p. 1).

Segundo Cristine Machado Mdédolo (apud NUNES et al., 2015, p. 2), ocorreu no inicio
do século XX uma série de transformagdes cientificas e tecnoldgicas que se refletiam na vida
cotidiana e na remodelacao das cidades. “As revistas acompanham essa euforia — centenas de
titulos sdo langados — e, com as inovagdes na industria grafica, apresentam um nivel de
requinte visual antes inimaginavel”.

A publicidade da Revista de Erechim continha publicacbes de propagandas que

anunciavam bens de consumo considerados necessarios para a chamada vida moderna, que de
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certa forma, corroboram para a ratificacdo da imagem de cidade em pleno desenvolvimento
amparando o discurso pela busca de uma pretensa modernidade, mesmo que advinda do
crescimento resultante dos excedentes da producéo agricola (NUNES et al., 2015, p. 6).

Os concertos da OCE encontram espaco no discurso desta revista, pelo qual a
orquestra é retratada com glamour, seja nas imagens fotograficas ou no discurso do texto,
como na figura 14, onde é apresentada a OCE em traje de gala, ou no uso de termos como
“magistrais” e “famosa” que fazem parte desse discurso: “Um flagrante de uma das magistrais

apresentacdes da ja famosa Orquestra de Concertos de Erechim”.

Figura 14 - Orquestra de Concertos de Erechim

Notas Sociais

Orquesira de Concertos de Erechim

Um flagrante de uma das magistrais apresentagbes da j& famosa Orquestra de Concertos de Erechim, dirigida pelo

maestro Frederico Schubert, vendo-se da direita para a esquerda (em pé€): Noly Schossler, Francisco Losina, Berta En-
gel, Alderico Massignan e Osvaldo Engel. Logo adlante, sentados, na mesma ordem: Carlos Pieta, Celio Barbosa, Aristeu
Barbosa, Orlando Tagliari, Albino Kreische, Narciso Costa e Venturino Faccin. Em ordem inversa, sentados: Theo Pohl,
Wilma Scrabe, Jodo Scrabe, Darvil Faraon, Irma Sponchiad o, Paulo Kameneff, Maximiliano Heldwein, Kriiger, Arno
Schmaedecke, Artur Sperger, Rudi Losina Flavia Zanardo, Francisco Koller, Cristiano Haffner, Osvaldo Buss e Afon-

eo Kriiger. Na frente, em pé, o maestro Frederico Schubert.

Fonte: BANDA, 1951, p. 24.

Os leitores da Revista de Erechim eram uma parcela da plateia dos concertos da OCE,
e 0 bom comportamento diante das apresentacbes era uma quesito de uma populacdo
civilizada, e nas paginas da revista encontravam-se as colunas “A Musica”, ou “Piano, Arte e
Variagdes”, “A musica pode ser uma fonte de inspiragdo em arquitetura”, que traziam ao
leitor informacdes sobre obras, compositores e histdria da musica de concerto ocidental.

Apesar do curto periodo de tempo em que a Revista de Erechim esteve em circulagéo,
foram encontrados oito mencGes a OCE e/ou ao seu maestro Frederico Schubert, todas elas
com fotos.

A corrente positivista comtiana presente na formacao de Erechim trouxe um preceito
moral que se unia ao civico como um dos fatores que contribuiram para a valorizagdo da

“musica como arte elevada” ¢ da “musica autenticamente nacional”, levando a recriminagio
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da “musica de entretenimento”, talvez uma musica mais “popularesca” (ANDRADE, 2013, p.
14).

Dessa forma a Revista de Erechim possibilitou o registro de um recorte dentro da
historia da cidade de Erechim vivia, e se expressava no periodo em que a revista esteve em
circulagdo. Apesar de se tratar de uma midia vinculada aos grupos de maior renda na cidade, o
discurso da revista esta ligado ao ufanismo perante a cidade e a patria, e a corrente pregacéo
de modernidade. A Revista de Erechim além de informar e entreter, também foi grande
expositora de uma forma de vida considerada ideal (NUNES et al., 2015, p. 8).

Outras publicacbes encontradas como o Guia Geral do Municipio de Erechim 1958,
organizado e elaborado pela Grafica Sdo Judas Tadeu Ltda, ou o Album Oficial do
Cinquentenario de Erechim (1918-1968) também trazem informacdes sobre a OCE e de
forma destacada a seu maestro Frederico Schubert, como na figura 15, onde o aparece 0 nome

do maestro e este se encontra em frente ao grupo.

Figura 15 - Orquestra de Concertos de Erechim

- - ORQUESTRA DE C ONCERTOS - -
« Regéneia do Maestro Frederico Schubert
Fonte: Guia Geral do Municipio de Erechim 1958, p. 16.

~ Seb

A construcdo da imagem de Frederico Schubert pelos meios de comunicagéo da época
foi bastante eficaz, pois seu nome ficou marcado no ideario dos erexinenses como um grande
mestre em mdsica, muito “considerado” pelos outros musicos, tornando-se sinénimo de
musica, e “ninguém mais chegou no estagio dele” (STANISCUASKI, 2016).
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5.2 O PAPEL DA MULHER

Diversas outras regides do Brasil tiveram sua histéria “permeada pela cultura
hierarquizada, desigual e machista, mesmo parecendo algo normal”, e a regido de Erechim
ndo foge a regra, “a hierarquia entre géneros ¢ estabelecida como algo normal, e estdo
solidificadas na estrutura social” (PEDRINI; MARTINS, 2004, p. 94). Essa dominacéo era
velada, pois as mulheres ndo eram proibidas de participarem da OCE, porém apenas ajudando
nas tarefas ou tocando, mas sem cargos na direcdo ou possibilidade de atuar de forma que néo
fosse como coadjuvante, e dificilmente em uma posicdo de maior destaque como solista ou
regente.

Para um estudo das preocupacdes femininas sobre a pratica historica, € necessario
compreender que as musicistas enfrentam dificuldades inerentes a todos os que atuam na
masica e também por serem mulheres. A respeito das mulheres artistas e sobre os obstaculos
que encontraram ao longo de suas carreiras, observando como era dificil para elas serem
levadas a sério por seus colegas homens, ou mesmo encontrar algum tempo para estudar, quer
casassem ou entrassem para um convento (BURKE, 2005, p. 66).

Para Bourdieu os papeis masculino e feminino s&o muito diferentes nas diferentes

sociedades:

A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa justificacdo; a
visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem necessidade de se enunciar em
discursos que visam legitima-la. A ordem social funciona como uma méaquina
simbdlica que tende a ratificar a domina¢do masculina sobre a qual se alicerca; é a
divisdo social do trabalho, divisdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada
um dos dois sexos, de seus local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do
espaco, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservado aos homens, e a
casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte masculina, com o
saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a agua e os vegetais; é a estrutura do
tempo, a jornada, 0 ano agrario, ou o ciclo da vida, com momentos d ruptura,
masculinos, e longos periodos de gestacdo, femininos (BOURDIEU, 2002, p. 16).

Apesar de os principais atores citados até aqui serem do sexo masculino, havia
constante presenca das mulheres participando da Orquestra de Concerto de Erechim, mesmo
sendo em menor numero, como é possivel observar na figura 16 em 1956, onde somente

mulheres aparecem tocando seus instrumentos.
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Figura 16 - Musicistas em 1956

Fonte: Acervo Rudolfo Kriger.

As filhas de familias tradicionais na cidade de Erechim, com melhor poder aquisitivo,
tinham em sua formacdo o estudo da mdsica, e Schubert era um desses professores,

juntamente com outros masicos da OCE:

Na orquestra ou particularmente eram poucos que ensinavam. Antes de fundar a
orquestra s6 quem gostava mesmo de tocar, entdo essas mogcas, filhas de gente de
bem da cidade gostavam de aprender piano e violino, entdo iam com meu pai, com o
Oswaldo, com minhas tias e o Schubert também as vezes ensinava (KREISCHE,
2010).

Mas apesar das posicGes de maior destaque como a diretoria, solistas e regéncia serem
dominadas por homens, em 1959 a pianista Rosemari Niedenberger (Figura 17) fazia sua
estreia nos palcos erexinenses junto a OCE. Ela teria um papel de destaque no grupo como
solista, chegando a dirigir o grupo como maestrina no periodo posterior ao analisado, entre 0s
anos de 1985 ateé 1987.
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Figura 17 - Primeira apresentacdo da pianista Rosemari Niederberger em 1959

Fonte: Acervo Rudolfo Kriger.

Segundo Pedrini e Martins (2004, p. 88), o conceito de género vai além das diferencas
perceptiveis entre 0s sexos, pois também podemos considerar o género como uma forma
bésica de representagdo de poder, ou melhor, “como construgdes ¢ representagdes sociais,
constituido diferentemente em épocas, lugares, culturas, religides, condicdes econdmicas e
politicas™.

Para Bourdieu (2002, p. 20)

[...] a diferenga bioldgica entre os sexos, isto &, entre o corpo masculino e o corpo
feminino, e, especificamente, a diferenca anatdmica entre 0s 6rgdos sexuais, pode
assim ser vista como justificativa natural da diferenga socialmente constituida entre
0s géneros e. principalmente, da divisdo social do trabalho.

A visdo androcéntrica € continuamente legitimada pelas proprias praticas que ela
determina, ou seja, pelo fato que suas disposi¢cdes resultam do preconceito desfavoravel
contra o feminino, as mulheres ndo podem sendo confirmar seguidamente tal preconceito
(BOURDIEU, 2002, p. 43).

Ainda Bourdieu escreve sobre a dominacdo masculina:

A dominacdo masculina encontra reunida todas as condi¢cdes de seu pleno exercicio.
A primazia universalmente concedida aos homens se firma na objetividade de
estruturas sociais e de atividades produtivas e reprodutivas, baseadas em uma
divisdo sexual do trabalho de producdo e reproducao biolégica e social, que confere
aos homens a melhor parte, bem como nos esquemas imanentes a todos os habitus
moldados por tais condicBes, portanto objetivamente concordes, eles funcionam
como matrizes das percepg¢des, dos pensamentos e das a¢des de todos 0s membros
da sociedade, como transcendentais histéricos que, sendo universalmente
partilhados, impBe-se a cada agente como transcendentes. Por conseguinte, a
representacdo androcéntrica da reproducdo bioldgica e da reproducdo social se vé
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investida da objetividade do senso comum, visto como senso pratico, déxico, sobre
0 sentido das praticas. E as préprias mulheres aplicam a toda realidade e,
particularmente, as relacdes de poderem que se véem envolvidas esquemas de
pensamento que sdo produto da incorporacdo destas relacBes de poder e que se
expressam nas oposicOes flutuantes da ordem simbélica. Por conseguinte, seus atos
de conhecimento sdo, exatamente por isso, atos de reconhecimento pratico, de
adesdo doxica, crenga que ndo tem que se pensar e se afirmar como tal e que “faz”,
de certo modo, a violéncia simbélica que ela sofre (BOURDIEU, 2002, p. 44).

A OCE no periodo pesquisado representa esta estrutura social de dominacdo
masculina, pois nenhuma mulher fez parte da diretoria, assim como nenhuma mulher foi
regente ndo somente da orquestra, mas de nenhum coro participante conjuntamente nos
concertos, isso mudaria apenas na década de 1980, quando algumas mulheres como Dilma
Manoelita Faccin (2.° Secretario em 1982), Neiva Groch e Rosemari Niederberger (Conselho
Deliberativo em 1982), Roseli Hachmann (Vice-presidente em 1985), Mara Pilotto (1.°
Secretario em 1985) passaram a integrar a diretoria da OCE, assim como para o papel de
solista a grande maioria foram homens, porém algumas das poucas exce¢des no periodo
pesquisado foram as pianistas Rosemari Niederberger e Maria Elisa Sperb, além da cantora
Lia Weber, em apenas um concerto.

No que se refere a maestrinas de coros que participaram conjuntamente com a OCE,
outra excecdo no periodo pesquisado aparece no Gltimo concerto, no qual a professora Edith
era regente do Coro Juvenil da Escola Normal José Bonifacio e a Irma Clarisse era regente do
Coral Sao José. Porém a regéncia do concerto ficou a cargo do maestro Frederico Schubert,

cabendo a ambas as musicistas apenas o papel de coadjuvantes.

5.3 O REPERTORIO

O repertdrio verificado ao longo dos 18 anos em que Frederico Schubert esteve frente
a OCE era em sua grande maioria e formado essencialmente por trechos de Operas, musica
ligeira, masicas militares e composicdes dos séculos XVIII e XIX, sendo basicamente um
repertorio tonal.

O que se verificou também foram as escassas, porém significativas composi¢des novas
de autores erexinenses apresentadas pela OCE, como Valsa Serenata, e Crepusculo de Darvil
Faraon, além de diversos hinos como Hino do Cingquentenario de Oswaldo Engel e Terezinha
Becker Dilélio, Hino da Frinape, do Irmédo Ivo, além do Hino de Erechim, com letra de

Terezinha Becker Dilélio e musica de Frederico Schubert. Destes compositores locais
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conhecidos, todos exerciam uma posic¢ao social de destaque, e de alguma forma colaboravam
com a OCE, seja pecuniariamente e/ou com participaces artisticas.

A presenca constante de diversos hinos, principalmente o Hino Nacional, nas
apresentacdes da OCE demonstram um carater patridtico, ou seja, uma ideologia na qual o
individuo deve lealdade e devocao ao Estado Nacional, e ndo necessariamente relacionado ao
termo aplicado, que defendia a incorporacéo de elementos nacionais caracteristicos a musica
(WOJCIEKOWSKI, 2012b, p. 112).

Da mesma forma, composi¢cdes como Aquarela Brasileira de Ary Barroso carregam
este estigma nacionalista, influéncia ndo somente positivista, mas também fruto da formacéo
historica do ideal nacional através da Campanha de Nacionalizagdo. Assim como as elites
econOmicas e politicas, neste caso uma elite musical se “articulava em processos de
resisténcia, acomodacdes e negocia¢bes com os governos a fim de legitimarem suas posi¢des
de influéncias” (PEREIRA, 2014, p. 48).

Segundo Frotscher (apud PEREIRA, 2014, p. 49), “o Estado apropriava-se dos
espacdes de representacdo simbdlica das elites, significando-os, dando-lhes um novo uso, de
acordo com seus interesses”, € a musica ha Campanha de Nacionalizacdo teve um papel de
“importante ferramenta para a interiorizacdo de valores disciplinares e de convivéncia social”,
segundo Marcelo Téo (apud PEREIRA, 2014, p. 52).

A obra Aquarela Brasileira tanto em sua letra (exaltando os valores brasileiros) como
no seu ritmo (samba, ritmo escolhido como representativo de brasilidade), trazem a tona essa
articulacéo citada por Frotscher.

Dentre 0os compositores de Operas mais executados pela OCE podem-se citar 0s
italianos Ruggero Leoncavallo (1857-1919), Pietro Mascagni (1863-1945), Giacomo Puccini
(1858-1924), Giuseppe Verdi (1813-1901), Gaetano Donizetti (1797-1848), dos quais foram
apresentadas diversas arias e aberturas ao longo do periodo que Schubert foi regente. O fato
de as éarias terem melodias agradaveis, com virtuosismo vocal, mesmo que 0s aspectos
orquestrais e harmoénicos ndo sejam prioridade, colocou este género como preferidos do
grande publico, chegando a tornar-se canones. Aliado a tudo isso, por expressarem ideais de
liberdade e patriotismo, justificam a escolha do maestro na sua inclusdo no repertério da
OCE.

Além deles é possivel o citar compositor tcheco de musica militar Julius Ernest
Wilhelm Fucik (1872-1916), o compositor alemdo de dpera comica Albert Lortzing (1801-
1851), o compositor pomerano Karl Albert Hermann Teike (1864-1922), o austriaco Rudolf
Sieczynski (1879-1952), os compositores tchecos Ralph Benatzki (1884-1957) e Zdenek
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Fibich (1850-1900), o compositor polonés Rudolf Herzer (1878-1914), o compositor francés
de operetas Jacques Offenbach (1819-1880), o compositor austro-hiingaro de musica militar
Alphons Czibulka (1842-1894), o compositor de operetas Friedrich von Flotow (1812-1883),
0 compositor irlandés de operas Michael William Balfe (1808-1870), o croata Franz Von
Suppé (1819-1895), o compositor de operetas austriaco Carl Adam Johann Nepomuk Zeller
(1842-1898), o compositor romantico alemao de Operas Giacomo Meyerbeer (1791-1864), o
russo Piotr llitch Tchaikovsky (1840-1893), Johannes Brahms (1833-1897) e W. A. Mozart
(1756-1791).

Frederico Schubert, ao escolher o repertério da OCE, fazia uma articulacdo mesclando
canones como Mozart, Brahms e Tchaikovsky com compositores menos conhecidos, tchecos,
poloneses, alemdes, justamente as etnias dos imigrantes, numa possivel tentativa de
preservacdo de sua cultura apesar da Campanha de Nacionalizacao.

Porém os compositores mais recorrentes (numericamente) em obras apresentadas pela
OCE no periodo de 1950 até 1968 foram os compositores austriacos de musica ligeira para
danca e operetas Johann Strauss Il (1825-1899) principalmente Franz Lehar (1870-1948),
neste caso, Frederico Schubert parece expressar a sua propria influéncia, ao escolher

compositores de seu pais natal.

5.4 OS CLUBES, TEATROS E CINEMAS

Diversos clubes de Erechim descendem das antigas associacdes de imigrantes, que
com a Campanha de Nacionalizacdo tiveram seus nomes e formas de atuacdo alterados. O
Clube Germania, fundado pelos imigrantes alemées, que passou por diversas nominagoes,
atualmente é chamado de Clube Caixeiral, assim como a antiga Societda Mutuo Socoro XX
Setembre, fundado por imigrantes italianos, passou a ser chamado Clube Esportivo e
Recreativo Atlantico, da mesma forma a sociedade dos imigrantes poloneses Nicolaia
Kopernica, tornou se o Clube Rui Barbosa.

Com a proibicdo do uso da lingua e cultura dos imigrantes pela Campanha de
Nacionalizagdo, estes clubes se adaptaram ndo somente em sua nomenclatura, como também
suas acoes. Dessa forma a OCE sob a batuta de Frederico Schubert encontrou um espaco
fisico, assim como a estrutura social destes clubes para apoio de suas atividades, inclusive
com a criagdo de um coro no Clube Caixeiral.

Os clubes onde Frederico Schubert se apresentava com a OCE também eram locais

para a camada mais privilegiada da sociedade, ndo somente em Erechim como também das
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outras cidades onde se apresentou. Destes diversos clubes, o Clube Esportivo e Recreativo
Atlantico de Erechim foi o que teve maior nimero de apresentacfes da OCE no periodo que 0
maestro Schubert esteve na regéncia, com pelo menos 5 apresentacdes.

Outros locais em que a OCE realizou apresentacdes foram os cinemas, ndo so de
Erechim, como de outras cidades como o Cine Teatro Imperial de Passo Fundo — RS, com trés
apresentagdes, o Cine Teatro Apollo, em Erechim, onde a OCE teve sua estreia em 1950,
totalizando seis apresentacbes, e com sua extincdo, e 0 surgimento de um novo
estabelecimento, o Cine Luz, com pelo menos nove apresentacoes.

Estes clubes, assim como os cinemas da época, eram representativos para as elites
locais, eram locais “grandes” e “bonitos”, e naquele momento, muito disputados pelo publico
em geral, como um local simbdlico, onde a vida era bela e tudo acontecia (STANISCUASKI,
2016).

Apesar de velada, a escolha dos locais para realizar apresentacGes sugere um
pensamento classista e racista, pois OCE né&o realizou nenhuma apresentacdo em clubes das
camadas mais baixas da sociedade e nem nos clubes de origem étnica diferente da europeia,
como por exemplo, o Clube Treze de Maio em Erechim, o chamado “clube dos pretos”.

Porém outro ambiente em que a OCE esteve presente com suas atividades foram as
escolas, como a Escola José Bonifacio com duas apresentacdes e 0 Colégio S&o José com pelo
menos dez apresentacOes, que de certa forma ilustra o carater formativo da atuacdo do
maestro Frederico Schubert.

Os locais onde realizou apresentacdes se restringem aos clubes, teatro e cinemas que
contemplavam uma determinada elite econdmica, bem como as etnias de origem europeia.
Acrescentam-se ainda as escolas, localizadas geralmente em regides centrais da cidade,

sugerindo a importancia que as questdes formativas representavam para Schubert.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Erechim teve um grande desenvolvimento econdmico a partir da década de 1950. O
fato se deve, principalmente, a intensa producéo rural, a exemplo do trigo, cultura que legou
ao municipio o titulo de “Capital Nacional do Trigo” e para a qual se realizam festividades em
1953. O excedente econdmico propiciou novas possibilidades a classe dominante e, com isso,
a busca por uma pretensa modernizacdo e imitagdo dos gostos e dos modelos de vida das
capitais.

Paralelamente a essa transformacgdo econémica, arquitetdnica e social, a Orquestra de
Concertos de Erechim representou a faceta musical nesse processo de modificagédo da
paisagem sonora da vila José Bonifacio para cidade de Erechim. Nesse contexto, o papel
desenvolvido pela OCE, bem como a atuacdo de seu regente, o maestro Frederico Schubert,
muito além de um mero entretenimento, foi de cunho formativo, educacional e morigerador
na sociedade erexinense no periodo de 1950 a 1968, fosse por meio de bailes, festivais ou
concertos realizados.

A partir de sua chegada a Erechim, em 1947, Frederico Schubert desenvolveu um
papel catalizador na classe musical da cidade, reunindo sob sua batuta os musicos que ja
habitavam em toda a regido, inclusive em municipios de maior porte, como Passo Fundo.
Esses musicos ja tinham alguma atuacéo, inclusive com formacao de bandas, que tiveram suas
atuacdes ceifadas pela Campanha de Nacionalizacéo.

A Sociedade Banda de Mdsica de Erechim, fundada por Frederico Schubert em 1951,
tinha uma funcdo diferente da OCE. Seu repertério estava baseado em um repertério popular,
tendo como funcdo animar festas e solenidades civicas, ou seja, apesar de um repertério
distinto, ainda assim mantinha a proposta “civilizadora” advinda do civismo em uma
sociedade construida nos pilares do positivismo.

As fontes pesquisadas mostraram que a manutencdo da associacdo e o custeio de suas
despesas com manutencdo e realizacdo de eventos, inclusive do salario de seu regente e seus
adjuntos, era feita por todos os associados, por meio de mensalidades, patrocinio de
empresarios e comerciantes da regido, além de subvencao dos poderes executivos municipal,
estadual e federal.

Alguns fatores permitem a construgéo do olhar que os musicos e associados tinham
em relacdo a seu maestro Frederico Schubert, como o fato deles contribuirem pecuniariamente
para 0 pagamento de seus honorarios, além de colocar completamente a diregdo artistica em

suas maos.
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Frederico Schubert detinha todo poder e responsabilidade de decisdo sobre o
repertorio apresentado, em sua expressiva maioria, constituia-se basicamente de trechos de
Operas, musicas militares, hinos e musica ligeira, sendo um repertério totalmente tonal. Nao
foi encontrada nenhuma obra do periodo Barroco ou anterior.

O maestro Frederico Schubert mesclava no repertério apresentado pela OCE grandes
canones da masica europeia, hinos e cangdes que evocavam 0 espirito nacionalista exigido
pela Campanha de Nacionalizacdo, obras de compositores de origem comum aos imigrantes,
bem como obras de compositores locais, numa tentativa de preservacdo de sua cultura.

Os autores mais recorrentes em todo o periodo pesquisado foram 0s compositores
austriacos de musica ligeira e operetas Johann Strauss 11 (1825-1899) e principalmente Franz
Lehar (1870-1948). Tratava-se de géneros musicais de facil assimilacdo por parte do publico
e, consequentemente, geradores de popularidade. Além disso, hd que se considerar o fato de
0s compositores serem conterraneos do maestro Frederico Schubert.

A sociedade erexinense que frequentava os concertos da OCE avistava em Schubert
um “sacerdote da musica mais elevada”, um professor que tinha a responsabilidade de
“civilizar” a cidade. A imprensa do periodo — tanto o jornal Voz da Serra quanto
principalmente a Revista de Erechim — destinava espaco a divulgacdo da orquestra com
destaque ao nome e a figura de seu regente, representando-os com glamour e sofisticacao.

Outro aspecto do projeto formativo da OCE empreendido foi a criagdo da Orquestra
Infantil dentro da orquestra, que tinha fun¢do de educar e “civilizar” criangas e jovens,
preparando a futura geracdo de musica da orquestra principal, sendo o préprio maestro
Frederico Schubert o professor que orientava e dirigia o grupo.

Perante a elite da sociedade erexinense, a OCE figurava como maior representante de
sua masica e, portanto, o grupo a representa-la em ocasides oficiais do municipio relacionadas
a essa elite econdmica.

O projeto de Schubert relacionado a OCE, que pretendia ser um veiculo educacional
para determinada camada da sociedade erechinense, apesar de satisfatorio em seu inicio,
revelou-se, no entanto, frustrante ao seu idealizador, devido ao seu descontentamento,
inclusive pela falta de reconhecimento econémico.

Mesmo havendo um projeto de renovagdo de musicos, por meio da Orquestra Infantil,
que desenvolveu a geracdo sucessoria dos musicos da OCE, fatores externos, como O
surgimento de novos géneros musicais e movimentos culturais — a exemplo do rock e da
Jovem Guarda — obtiveram parte consideravel da atencdo do publico e da midia, alterando o

status inicialmente detido pela musica de concerto.
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Tendo tudo isso em vista, e apds a pesquisa empreendida para o presente trabalho,
pode-se concluir que houve dois momentos bem distintos da mdsica de concerto no periodo
historico estudado. O primeiro se deu em 1950, logo depois da chegada de Schubert, havendo
um terreno fértil para o seu projeto de formar uma orquestra de concertos. Maestro e musicos
receberam apoio tanto da iniciativa privada quanto da classe politica, e foram aclamados pelos
meios de comunicacdo. O poder publico proporcionava a Schubert apoio financeiro,
oferecendo, inclusive, moradia e um salario. Nota-se que sua missdo era mais do que
puramente oferecer entretenimento, mas sim instituir ares de “modernidade” a elite regional,
num processo de “civilizagdo” alinhado com os ideais positivistas da época.

O segundo momento, ja em fins da década de 1960, foi marcado por grandes
mudancgas mundiais, com outros valores em voga e outros padrfes estéticos e musicais, como
0 rock, por exemplo, de modo que a musica de concerto ndo tinha mais primazia. Ndo
obstante, as relacdes internas da OCE ja apresentavam desgaste. Possivelmente, Schubert
buscava um resultado melhor, inclusive financeiro, pois recebia um valor pequeno pelo seu
trabalho. Este quadro, aliado a perda de sua esposa e a auséncia de familiares na cidade e,
vendo que seu projeto perdia forcas, talvez tenha gerado méagoas a Schubert.

As acles do maestro Frederico Schubert no periodo que esteve na regéncia da OCE
tinham um caréater formativo, que buscava transformar o gosto musical de uma parcela da
sociedade erexinense e seu comportamento, imitando o ideal estético das principais capitais
do Brasil e especialmente da Europa, locais que estariam em um estadio civilizatério mais
avancado.

Apobs a saida de Schubert, diversos maestros estiveram frente a OCE, cada um com
seus objetivos e personalidades merecendo um estudo aprofundado. Porém mesmo depois de
qguase meio século que de sua partida, seu nome esta ligado a histéria ndo somente da
orquestra, mas estd marcado na memdria e se tornou sinbnimo de musica de concerto para

determinada parcela da populagéo erexinense.
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APENDICE A - INFORMACOES SOBRE MUSICA NAS FONTES DOCUMENTAIS

Data / Caderno Conteudo

15 de janeiro de 1947 Sociedade Musical “Amor & Arte”

16 de janeiro de 1951 A orquestra de Concertos de Erechim exibir-se-a4 em Passo Fundo

25 de abril de 1951 Concerto da Orquestra de Erechim em homenagem ao Governador do
estado

4 de setembro de 1951 A Orquestra de Erechim deliciara hoje os erexinenses com um
magnifico concerto (Capa)

6 de setembro de 1951 — Ano | Parabéns, Orquestra de Concertos de Erechim! (Capa)

XXI1I Bom Dia Leitores — A Orquestra de Concertos de Erechim

27 de fevereiro de 1952 Mais uma apresentacdo da Orquestra Municipal em Passo Fundo

4 de abril de 1952 Segunda apresentacdo da Orquestra de Erechim em Passo Fundo

24 de abril de 1952 Concerto em comemoracdo ao 34 aniversario de Erechim

14 de agosto de 1952 Nova apresentagdo da Orquestra em Erechim

4 de setembro de 1952 Amanha novo concerto da Orquestra Municipal de Erechim

1 de outubro de 1952 Grandioso Baile da Orquestra de Concertos de Erechim

15 de maio de 1953 Orquestra de Concertos apresentar-se-a hoje

25 de abril de 1954 Brilhou novamente a Orquestra de Concertos de Erechim

16 de junho de 1955 Orquestra de Concertos de Erechim

7 de agosto de 1955 Finalmente dia 12 o Concerto da Orquestra Sinfonica

14 de agosto de 1955 O Coro da Orquestra — Um espetéculo inesquecivel

17 de janeiro de 1956 O Coro da Orquestra

20 de abril de 1956 Orquestra de Erechim

29 de abril de 1956 Orquestra de Concertos de Erechim

21 de dezembro de 1956 Orquestra de Concertos de Erechim

25 de maio de 1957 Dia 30 em Passo Fundo, Grande Concerto Popular pela Orquestra de
Erechim

7 de junho de 1957 Foi espetacular a Atuacdo da Orquestra Sinfonica de Erechim

20 de outubro de 1957 Em Passo Fundo a Orquestra e Coro de Erechim

24 de outubro de 1957 Mais um Consagrador Triunfo da Orquestra de Erechim

14 de junho de 1963 Treze anos de gloria na Orquestra Sinfonica de Erechim

14 de julho de 1968 A grande Orquestra de Erechim

11 de setembro de 1975 Bodas de ouro — Affonso e Maria Magdalena Kruger

23 de agosto de 1980 Trinta anos de Nossa Orquestra

8 de novembro de 1984 Ballet ao requinte da mdsica antiga

2 de outubro de 1986 Escola Municipal de Belas Artes “Osvaldo Engel”

4 de outubro de 1986 Um piano e um violao

6 de novembro de 1992 Apresentacdo da Orquestra de Erechim (Orquestra de Concertos)
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3 de julho de 1999

O talento reconhecido de Arnaldo Savegnago

29 de maio de 2001

Smec entregou uniformes a Banda de Musica de Erechim

11 de setembro de 2001

Erechinenses param para ver a Banda passar

Jornal Bom Dia

Data / Caderno

Contetdo

9 de novembro de 2005

Banda Municipal festeja 54 anos de fundacdo

13, 14 e 15 de abril de 2013 —
Geral

Grande nome da musica erudita morre em Erechim

Jornal Didrio da Manha

Data / Caderno

Conteudo

30 de abril de

A Banda Municipal faz parte da historia de Erechim

5 de junho de 2000

Familias na vida da Orquestra de Concerto de Erechim em 50 anos

27 de margo de 2002

Concerto “Grandes Momentos do Violao” lota Saldao de Atos da URI —

Campus Erechim

15 de julho de 2005

Gesto solidario

9 de novembro de 2005

Banda Municipal festeja 54 anos de fundagéo

21/22 de abril de 2011 — Blitz

Maestro Frederic Schubert (Gleison Juliano Wojciekowski)

13 de maio de 2011 — Blitz

Carino Corso: maestro autodidata e sua devogdo pela musica italiana e

sacra (Gleison Juliano Wojciekowski)

20 de maio de 2011 — Blitz

Oswaldo Elemar Engel (Gleison Juliano Wojciekowski)

22/24 de junho de 2011 -
Blitz

A historia viva da musica: Paulo Kameneff (Gleison Juliano

Wojciekowski)

15 de julho de 2011 - Blitz

A familia musical de Arthur Carl Eugen Kriuger (Gleison Juliano

Wojciekowski)

3 de setembro de 2011 — Blitz

O maestro e professor Aldo Ademar Hasse (Gleison Juliano

Wojciekowski)

16 de setembro de 2011 —
Blitz

O maestro e professor Pedro Paulo Mandelli (Gleison Juliano
Wojciekowski)

30 de setembro de 2011 —
Blitz

O maestro Elirio Ernestino Toldo (Gleison Juliano Wojciekowski)

28 de outubro de 2011 — Blitz

A musicalidade da familia Kreische (Gleison Juliano Wojciekowski)

10 de fevereiro de 2012 —
Blitz

Reinaldo Centenaro, uma histéria de muitos carnavais (Gleison Juliano

Wojciekowski)

9 de marco de 2012 — Blitz

O maestro Paulo Carlos Moron (Gleison Juliano Wojciekowski)

6 de abril de 2012 — Blitz

O maestro Affonso Kriger (Gleison Juliano Wojciekowski)

11 de maio de 2012 — Blitz

A sexagenédria Sociedade Banda de Musica de Erechim (Gleison

Juliano Wojciekowski)




18 de maio de 2012 — Blitz

A Orquestra de Concertos de Erechim (Gleison Juliano Wojciekowski)

1° de junho de 2012 — Blitz

Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel (Gleison Juliano

Wojciekowski)

20 de julho de 2012 - Blitz

O maestro Amélio Viero (Gleison Juliano Wojciekowski)

Jornal Boa Vista

Data / Caderno

Contetdo

29 de outubro de 2010

Clarinete usado na instalacédo de Erechim estd com bisneto de imigrante

Jornal Brasileiro da Industria e Comércio

Data / Caderno

Conteldo

Maio de 2005

Orquestra de Concerto de Erechim (Altair José Menegatti)

Jornal Correio do Povo

Data / Caderno

Conteudo

9 de outubro de 2010

Imigracéo inspira documentario (José Ody)

Jornal Zero Hora

Data / Caderno

Contetdo

23 de setembro de 2001

Pra ver a banda passar — Festival de Erechim reuniu mais de 600

musicos e homenageou a Sociedade Banda

Revista de Erechim — Sociedade,

Cultura e Arte

Data / Caderno

Contetdo

1951

Banda de Musica Municipal — Ano de 1930

1951 — Ano 1 — NUmero 4

Banda de Musica de Erechim — Inauguracdo e festividades que
acompanharam no dia 7 de setembro

1951 — Ano 1 - NUmero5—-6

Orquestra de Concertos de Erechim

1951 — Ano 1 — NUmero 7-8

Leda Marsico, soprano erexinense, saudada pela critica

1951 — Ano 1 — NUmero 11-12

Edicéo especial de aniversario

Sociologia Musical no Brasil

Conservatoério Municipal de Musica de Passo Fundo

1953 — Ano 2 — NUmero 20 —
21

Luis Gonzaga visitou a “Capital do Trigo”

1953 — Ano 3 — NUmero 28 —
29

p. 33 Orquestra Sinfénica de Erechim.
Um grupo comandado por Frederico Schubert o “maestro” que e

encarna a esséncia da arte musical.

1953 — Ano 3 — NUmero 30

Orquestra Sinfénica de Erechim, conjunto musical que representa a
mais bela expressdo de arte em nossa cidade. Estréia da Orquestra

Infantil, organizada pelo maestro Schubert. Foi uma maravilhosa
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surpresa durante os festejos da Festa Nacional do Trigo.

Programas de Concerto

Localizacéo Data Local / Titulo

Arquivo  Histérico  Juarez | 5 de janeiro de 1951 Segundo Concérto

Miguel Illa Font

Arquivo  Histérico  Juarez | 2 de fevereiro de 1951 Cine Teatro Imperial — Passo

Miguel Illa Font Fundo

Arquivo  Histérico  Juarez | 22 de dezembro de 1951 Quinto Concérto

Miguel Illa Font

Arquivo  Histérico  Juarez | 7 de marco de 1952 Cine Teatro Cruzeiro - Irai

Miguel Illa Font

Arquivo  Gleison  Juliano | 23 de outubro de 1953 Quinteto Lirico — 1° Concerto

Wojciekowski

Arquivo  Histérico  Juarez | 29 de novembro de 1953 Festa Nacional do Trigo — C. E.

Miguel Illa Font R. Atlantico — Erechim

Arquivo  Gleison  Juliano | 28 de agosto de 1955 Pela primeira vez em Marcelino

Wojciekowski Ramos (Sociedade Concoérdia)

Arquivo  Histérico  Juarez | 22 de dezembro de 1956 Sociedade Concérdia -

Miguel Illa Font Marcelino Ramos

Arquivo  Histérico  Juarez | 18 de dezembro de 1959 Cine Luz — Erechim

Miguel Illa Font Part.: Anton Lieb (Timbales
OSPA) e Reg. Pablo Komlos

Arquivo  Historico  Juarez | 11 de agosto de 1960 A Orquestra de Concertos de

Miguel Illa Font Erechim em homenagem ao seu
10° aniversario — Sala CER
Atlantico — Erechim

Arquivo  Historico  Juarez | 26 de agosto de 1960 Cine Teatro Vera Cruz — Getulio

Miguel Illa Font Vargas — Terceira Apresentacéo

Arquivo  Historico  Juarez | 14 de setembro de 1960 Pavilhdo da Escola Normal José

Miguel Illa Font Boniféacio — Erechim
Concerto em beneficio & AEE

Arquivo  Histérico  Juarez | 25 de marco de 1961 Panambi

Miguel Illa Font

Arquivo  Histérico  Juarez | 14 de novembro de 1965 1° Jornada de Medicina — Saldo

Miguel Illa Font de Atos do Colégio Normal séo
José - Erechim

Arquivo  Histérico  Juarez | 10 de junho de 1968 Grande Festival Artistico

Miguel Illa Font Municipal — Clube 10 de Maio —
Joacaba - Com a SCAJHO -
Cinquentenario de Joacaba

Arquivo  Historico  Juarez | 6 de julho de 1968 Orquestra de Concertos de

Miguel Illa Font Erechim - Saldo de Atos do
Colégio Normal sdo José -
Erechim

Arquivo  Histdrico  Juarez | 5 de novembro de 1968 Orquestra de Concertos de

Miguel Illa Font Erechim — Erechim

Arquivo  Histérico  Juarez | 19 de novembro de 1977 S8o de Festas do Colégio Séo

Miguel Illa Font José — Erechim — Participacgdo da
SCAJHO e do Coro Misto Séo
José
Maestro OCE: Affonso Kriiger

Arquivo  Histérico  Juarez | 5 de agosto de 1978 S D - Participacdo do Coral

Miguel Illa Font Misto Sdo José (Reg: Irmd

Clarisse Holz) e Agrupacion
Coral Mater Amabilis de Buenos




Aires (Reg: Helena Pérsico)

Arquivo  Historico  Juarez | 30 de abril de 1983 Concerto Inaugural do Centro

Miguel Illa Font Cultural 25 de Julho — Erechim
(Reg: Alfredo Sigwalt)

Acervo Gleison Juliano | 11 de maio de 1988 Comemoragdo “70 Aniversario”

Wojciekowski

— Centro Cultural 25 de Julho —
(contém breve histérico da OCE)

Documentos Variados

Localizacao

Contetdo

Acervo Rudolfo Kriiger

Oficio N° 12/75 de 16 de janeiro de 1975 — O prefeito Aristides
Agostinho Zambonatto convida Affonso Kriiger para reger a Orquestra
de Concertos de Erechim

Acervo Rudolfo Kriiger

Histérico de Frederico Schubert digitado e nao publicado escrito por
Rudolfo Kriiger a partir de conhecimento pessoal e outros misicos

Acervo Rudolfo Kriiger

Cartdo de Sécio N°5 da Nova Orquestra Filarmdnica de Berlim de
Arthur C. E. Kriiger — 1912

Acervo Rudolfo Kriiger

Neue Phillarmonische Orchester — Vereinigung Berlin — 31/12/1910
Carteira de Socio da nova Filarménica de Berlim
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APENDICE B - Lista do Repertorio

NO
Conc
erto

Data

Local

Repertoério

10

6 de setembro de
1950

Cine-Teatro Apollo
Erechim - RS

1° Parte

1 - Hino Nacional (F. M. da Silva

2 - Ouro e Prata (Franz Lehar)

3 - Schoenfeld March — Ziehrer

4 - Intermezzo da Cavaleria Rusticana —
Mascagni

5 - Ndo me esquecas — pelo baritono
Alderico Massignan

2° Parte

6 - DanGbio Azul (J. Strauss)

7 - Marcha da Coroagdo — da opera “O
Profeta” (Mayerler)

8 - Reverie (Schuman) Solo de sax por
Aristeu (ilegivel)

9 - Parla-me de Amor Marid — pelo
baritono Alderico Massignan

10 - Beguin the Beguine (Cole Porter)

11 - Viena sempre Viena (Schramell)

20

5 de janeiro de 1951

Cine Teatro Apollo
Erechim - RS

1° Parte

1 — Overture da Opera Lameuri (Albert
Lortzing)

2 — Florentinier Marsch Op. 214 (Julius
Fucik)

3 — Schatz-Waltzer Op. 418 (Johann
Strauss Jr.)

4 — Nada mais que um coragdo solitario
(Tchaikovsky)

5 —Teu é meu coragao (Franz Lehér)

2° Parte

6 — Marcha Nupcial (Felix Mendelssohn)
7 — Edera Serenata (Ermenegildo Carosio)
8 — Messias de Viena — Valsa Op. 388
(Ziegler)

9 — O Dolce Fanciulla (Franz Lehar) por
Alderico Massignan

10 — Nos tocamos Lehar (Pout Pourri)
(Franz Lehér)

11 — Marcha do 1° Regimento Op.41
(Dominik)

30

2 de fevereiro de
1951

Cine Teatro Imperial
Passo Fundo - RS

40

25 de abril de 1951

Cine Teatro Apollo
Erechim - RS

1 - Hino Nacional (Francisco Manuel da
Silva)

2 - Ouverture de Lammenuti (Albert
Lortzing)

3 - Meninas de Viena (Zeher)

4- Marcha da Coroagédo (Meyerbeer)

5- Edera Serenata (Ermenegildo Carosio)
6 - S6 quem conhece a saudade (P.
Tchaikowsky)

7 - Selecdes de Lehar (Franz Lehér)

8 - Ouro e prata (Franz Lehar)

9 - Florentinier Marsch Op. 214 (Julius
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Fucik)

50

4 de setembro de
1951

Erechim - RS

1° Parte

1 - Hino Nacional (Francisco Manuel da
Silva)

2 - Cavaleria Rusticana (Pietro Mascagni)
3 - Sob a bandeira estrelada (J. P. Souza)
4 - Conto dos bosques de Viena (Johann
Strauss)

6 - Danca Hungara N5 (Johannes Brahms)
7 - Valsa Serenata (Darvil Faraon)
COMPOSICAO DE UM MEMBRO OCE
8 - Humoresque Op. 101 (Anton Dvorak)
9 - Danca Russa (P. Tchaikowsky)

2° Parte

10 - Agora Avante (Franz Lehér)

11 - Amor Cigano (Franz Lehar)

12 - Ouverture Vilva Alegre (Franz
Lehar)

13 - Aquarela Brasileira (Ary Barroso)

14 - Castaldo March (Rodolfo Morocik)

60

22 de dezembro de
1951
Natal dos Pobres

Sal&o do Clube Ipiranga
Erechim — RS

1 - Ouverture As Bodas de Figaro (W. A.
Mozart)

2 - Valsa Rosas do Sul (Johann Strauss)

3 - Selecdo da Opereta Der Zarewitsch
(Franz Lehar)

4 - Cavaleria Rusticana (Pietro Mascagni)
5 - Viena Cidade dos meus sonhos
(Rudolf Sieczynski)

6 - Core Ingrato (S. Cardilo) Voz:
Alderico Massignan e piano: O. Engel

7 - Incantesimo (Dino Olivieri) cantada
por Alderico Massignan

8 - Serenata Italiana — Pout Pourri (E.
Carosio)

9 - Danca das estrelas (H. Schineider)

10 - Serenata (F. Schubert)

11 - Preludio (Sergei Rachmaninoff) Solo
de piano: Osvaldo Engel

12 - Noite Feliz (Franz Gruber) Canto
Coro sob regéncia de Carlos Pieta

70

7 e 8 de marco de
1952

Cine Teatro Cruzeiro
Irai - RS

1° Parte

1 — Sob a bandeira estrelada (J. P. Souza)
Marcha

2 — Cavalaria Ligeira (Franz VVon Suppé)
Ouverture

3 — Rosas do Sul (Johann Strauss) Valsa
4 — Danca Hungara N° 5 (Johannes
Brahms)

5 — Danca Russa Op.30 (Peter
Tchaikowsky)

6 — Viena cidade dos meus sonhos (R.
Sieczynki)

7 — Nada mais que um coragdo solitario
(Peter Tchaikowsky)

8 — O Tesouro (Johann Strauss) Valsa da
Opereta O Bardo Cigano

2° Parte

9 — Marcha da Coroacéo (G. Meyerbeer)
da 6pera O Profeta

10 — Vilva Alegre (Franz Lehér) Pot-
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pourri
11 — Amor Cigano (Franz Lehér)
12 — Castaldo (ilegivel)

80

4 de abril de 1952

Cine Teatro Imperial
Passo Fundo - RS

90

30 de abril de 1952
Emancipacéo de
Erechim

Cine Teatro Apollo
Erechim - RS

10°

12 de setembro de
1952
Homenagem a Patria

Cine Teatro Apollo
Erechim — RS

11°

15 de maio de 1953

Cine Teatro Apollo
Erechim — RS

1° Parte

1 - Hoch Heidecksburg (Rudolf Herzer)
2 -Espand (Emil Waldteufel)

3 - Cavalo Branco (Ralph Benatzki)

4 - Ouverture de Poeta e Camponés (Franz
Von Suppé)

5 - La Boheme — Aria de Mimi (Giacomo
Puccini) Solo: Lia Weber

6 - Noturno Op. 9 n°2 (F. Chopin) Piano
solo: Elza Sperb

7 - La Gaccia (Paganini/Liszt) Piano solo:
Maria Eliza Sperb

2° Parte

8 - A Sertaneja (Brasilio Itibere) Piano
solo: Maria Eliza Sperb

9 - Liebesleid (Fritz Kreisler) Violino
Solo: Ernesto Kreische

10 - Sonho de Amor, Noturno n°3 (Franz
Liszt)

11 - Serenata Amorosa (Giuseppe Becas)
12 - Aida — Abertura (Giuseppe Verdi)

12°

29 de novembro de
1953

3° Festa Nacional do
Trigo e 3° Congresso
de Triticultura

Clube Esportivo
Recreativo Atlantico

1° Parte

1 — E. dos hospedes de Wartburg — Coro e
Marcha da Opera Tannhauser (Richard
Wagner)

2 - Cavalaria Ligeira — Abertura (Franz
Von Suppé)

3 — Viuva Alegre — Pot-pourri (Franz
Lehar)

2° Parte

4 — O Guarani — Abertura (Carlos Gomes)
5 — Rigoletto — Grande Fantasia (Giusepe
Verdi)

13°

21 de abril de 1954

Clube Esportivo
Recreativo Atlantico
Erechim — RS

1° Parte

1 - Marcha Triunfal Op.68 (Julius Fucik)

2 - Valsa do Imperador Op.437 (Johann
Strauss)

3 - De Viena para 0 mundo — Potpourri de
operetas (Viktor Kruby)

4 - O Barbeiro de Sevilha — Abertura
(Giacomo Rossini)

2° Parte

5 - Especialidades Vienenses — Potpourri
(Viktor Kruby)

6 - Legende D Amour - Serenata
(Giuseppe Becce) Solista:  Frederico
Schubert

7 - Orpheu no Inferno — Abertura (Jacques
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Offenbach /Binder)

140

15 de outubro de
1954

Cine Teatro Ideal
Erechim - RS

1° Parte

1 - Floretiner — Marcha (J. Fucik)

2 - Poeta e Camponés — Abertura (Franz
Von Suppé)

3 - Crepusculo — Serenata (Darvil Faraon)
4 - La Traviata (Giuseppe Verdi)

2° Parte

5 - Orfeus — Abertura (Jacques Offenbach)
6 - Il Trovatore (Giuseppe Verdi)

7 - Nabuco (Giuseppe Verdi)

8 - Cavaleria Rusticana (Pietro Mascagni)

15°

12 de agosto de 1955

Cine Luz
Erechim — RS

1° Parte

1 - Marcha de Homenagem (Franz Liszt)
2 - Cigana — Abertura (Von Suppé)

3 - Vida de Artista (Johann Strauss)

4 - Serenata Amalfi (C. Becce)

5 - Melodia Op.3 N°3 (S. Rachmaninoff)
6 - Madame Buterfly (G. Puccini)

2° Parte (pela Orquestra Infantil)

7 - Mistica (P. A. Tirindelli)

8 - Sole Mio (Eduardo Di Capua)

9 - Il Trovatore (G. Verdi) pela OCE,
coros e solistas

16°

28 de agosto de 1955

Sociedade Concordia
Marcelino Ramos - RS

1° Parte

1 - Castanda Marsch Op.40 (R. Novacek)
2 - Die Hiegeunerin — Abertura (Von V.
Balfe)

3 - Tanz and Operettansterme (Hans
Scheneider)

4 - Serenata D" Amalfi (C. Becce)

5 - Dichter und Bauer — Abertura (Franz
Von Suppé)

6 - Vien Bleibt Vien Marsch (Johann
Schrammel)

7 - Die Lustige Vitve — Viuva Alegre
(Franz Léhar)

2%Parte (pela Orquestra Infantil)

8 - Mistica (P. A. Tirindelli)

9 - Sole Mio (Eduardo Di Capua)

10 - 1l Trovatore (G. Verdi) pela OCE,
coros e solistas

17°

4 de maio de 1956

Cine Luz
Erechim - RS

1° Parte

1 - Piava Marsch (Franz Lehar)

2 - O Califa de Bagdad — Abertura (A.
Boieldieu)

3 — Fantasia Rustica (Pedro Paulo
Mandelli)

4 — Lustspiel — Abertura (Keler-Bela)
5 — Norma (Bellini)

2° Parte

La Traviata (G. Verdi)

Aquarela Brasileira (Ary Barroso)

18°

14 de dezembro de
1956

Cine Luz
Erechim - RS

190

22 de dezembro de
1956

Sociedade Concoérdia
Marcelino Ramos — RS

1° Parte
1 - Marcha Triunfal (G. Verdi)
2 — L’ltaliana in Algieri (G. Rossini)
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3 — Pagliacci — Fantasia (Leon Cavallo)
4 — Serenata (Alberto Costa)

5 - La Traviata — &ria e cena (G. Verdi)
6 — Num mercado persa (Albert William
Ketélbey)

7 —Prim... (ilegivel) (Conrad Heutmann/
Jodo F. Buchn)

8 — Intermezzo — Agnus Dei (llegivel)
2° Parte

9 — Velhos Camaradas (Karl Albert
Hermann Teike)

10 — Vida de Artista (J. Strauss)

11 — Ket Dal (Lavota Rude)

12 — Paganini (Franz Lehdr)

13 — Orfeu no Inferno (Jacques
Offenbach)

20°

8 de novembro de
1957

Cine Luz
Erechim — RS

1° Parte

1 - Hino Nacional (F. M. da Silva)

2 - Marcha Triunfal (Edvard Grieg)

3 - Cavalaria Ligeira (F. V. Suppé)

4 - Norma (V. Bellini)

5 - Conto dos bosques de Viena (J.
Strauss)

6 - La Paloma (S. Iradier) com Orquestra
Infantil

7 - La Golondrina (N. Serradel) com
Orquestra Infantil

8 - Primavera (F. Mendelssohn) com
Orquestra Infantil

2° Parte

9 - Poeta e Camponés (F. V. Suppé)
10 - Sangue Vienense (J. Strauss)

11 - Parade de Andes (Jessel)

12 - O Cavalinho Branco (Stalz /Ralph
Benatzky)

21°

20 de outubro de
1957

Cine Teatro Imperial
Passo Fundo - RS

220

30 de abril de 1958
40 anos de
emancipacao de
Erechim

Clube Esportivo
Recreativo Atlantico
Erechim - RS

1° Parte

1 — Hino Nacional (F. M. Silva)
2 — Marcha Triunfal (E. Grieg)

3 — Cavalaria Ligeira (F. Suppé)
4 — Norma (Bellini)

5 — Bosques de Viena (J. Strauss)
6 — La Paloma (Yradier)

7 — La Golondrina (N. Serradel)
8 — Primacera (F. Mendelssohn)
2° Parte

9 — Poeta e Camponé (F. Suppé)
10 - Sangue Vienense (J. Strauss)
11 — Parada de Andes (Jessel)

12 — O Cavalinho Branco (Stalz/
Benatzky)

23°

7 de julho de 1958
Baile da OCE

S. R. Clube Caixeiral
Erechim - RS

24°

5 de dezembro de
1958

Cine Luz
Erechim - RS

25°

7 de agosto de 1959
Festival de Arte

Cine Luz
Erechim - RS

1° Parte

1 — Martha (F. Flotow)

2 — Tragédia do mar — poesia (Eloi Pieta)
3 — Canto Pagé (H. Villa-Lobos)
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Orquestra Juvenil

4 — Nabuco (G. Verdi)

5 — Branca (Zequinha de Abreu) Conjunto
de acordeons de Oswaldo Engel

6 — Reldgio (R. Cantoral)

7 — O Maior espetaculo da Terra (V.
Joung)

8 — Tradicionalismo — Galpdo Campeiro
2° Parte

9 — Manh, tarde e noite em Viena (F.
Suppé)

10 — Barqueiros do Volga (Folclore
Russo)

11 — Granada (A. Lara)

12 — Torna Suriento (E. Curtis)

13 — O Guarani (C. Gomes)

14 — Hino Nacional (F. M. da Silva)

26°

18 de dezembro de
1959

Cine Luz
Erechim - RS

1° Parte

1 — Dance Aux Flanbeaux (G. Meyerbeer)
2 — Zigeunerliebe (F. Lehar)

3 — Cavalaria Ligeira (F. Suppé)

4 — Danga Hungara N°6 (J. Brahms)

2 ° Parte

5 — Martha (F. Suppé)

6 — Heinzelménnchen (K. Neack)
7 — Schiitzenpolka (Ben Born)

8 — Watch Tower (R. Herzel)

9 — Bayadera (Emmerich Kalman)
10 Manha, tarde e noite (F. Suppé)

27°

11 de agosto de 1960
OCE 10 anos

C. E. R. Atlantico
Erechim - RS

1° Parte

1 - Rosen a. d. Siiden (J. Strauss)

2 — Italianerin in Algier (G. Rossini)
3 — Romance (P. Tchaikowsky)

4 — Noite (L. V. Beethoven)
5—Sa... (Ilegivel) (Carlos Gomes)
Regéncia: Claudio Czarnobai)

6 — Pol...(ilegivel) F. Chopin) Piano:
Rosemari Sperger

7 — Danz... (ilegivel) (A. Ponchielli)
8 — La Traviata (G. Verdi)

28°

26 de agosto de 1960

Cine Vera Cruz
Getulio Vargas — RS

1° Parte

1 — Rosas do Sul (J. Strauss)

2 — Die Italianerin in Algier (G. Rossini)
3 —La Traviata (G. Verdi)

4 — Danca das Horas (A. Ponchielli)

5 — A Grandeza de Deus (L. V.
Beethoven) Coro Masculino da cidade —
regéncia: Jacaob Gremelmmaier

2° Parte

6 - Marcha Triunfal (G. Verdi)

7 — Romance (P. Tchaikowski)

8 — Czardas (Monti)

9 — Polonaise Op.40 N°.1 (F. Chopin)
Piano: Rosemari Sperger

10 - Salvador Rosa (C. Gomes)

29°

14 de setembro de
1960

Concerto Beneficente
a Associacao

Escola Normal
Bonifacio
Erechim - RS

José

1° Parte

1 — Velhos Camaradas (C. Teike)

2 — Rosas do Sul (J. Strauss)

3 — Uma italiana na Algeéria (G. Rossini)
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Erexinense de
Estudantes

4 — La Traviata (G. Verdi)

2° Parte

5 - Czardas (V. Monti)

6 - Polonaise Op.40 N°.1 (F. Chopin)
Piano: Rosemari Sperger

7 — Marcha Triunfal — Opera Aida (G.
Verdi)

8 — Salvador Rosa (C. Gomes)

30° 22 de dezembro de | Cine Luz
1960 Erechim - RS
Festival OCE
31° 25 e marco de 1961 Saldo de Festas do Grémio | 1° Parte
Esportivo 1 — Triumphmarsch (G. Verdi)
Panambi — RS 2 — Leitchfe Kavallerie (F. Suppé)
3 — Traviata (G. Verdi)
4 — Oppereltensterne (Versch.
Komponisten)
5 — Rosen aus den Siden (J. Strauss)
6 — Méannerchor — Pananbi
7 — Florentinermarsch (Fucik)
8 — Hainzelmaennchen (Nolke)
2° Parte
9 — Ein Mergen, ein Mitag, ein Abend in
Vien (F. Suppé)
10 — Zigounerlieben (Franz Lehér)
11 - Mannerchor — Pananbi
12 — Deuthches Potpourie, 1 Teil
13 - Deuthches Potpourie, 2 Teil
14 — Schitzenpolka (Bern)
320 Junho de 1961 Aratiba - RS
Aniversério da OCE
33° 15 de dezembro de | Cine Luz
1961 Erechim - RS
34° 14 de setembro de 1- Marcha dos Gladiadores (Fucik)
1962 2 - Manh4, tarde e noite em Viena —
44° aniversario de Abertura (Franz VVon Suppé)
Erechim 3 - Llcia de Lamermoor — Fantasia
(Gaetano Donizetti)
4 - Poema — Fantasia (Fibich)
5 - Stephanie — Gavotte (Alphons
Czibulka)
6 - Sangue Vienense — Valsa (Johann
Strauss I1)
7 - Marcha do 99° Regimento (Richard
Hunyaczek)
35° 27 de setembro de | Colégio Sdo José
1963 Erechim - RS
Festival em beneficio
do Colégio Sdo José
36° 11 de outubro de | S&o Paroquial
1963 Getulio Vargas — RS
37° 1964 Clube Esportivo e
Baile Recreativo Atlantico
Erechim - RS
38° 1964 Pavilhdo do Colégio Séo
Concerto 1 José
Erechim - RS
39° 1964 Pavilhdo do Colégio Séo
Concerto 2 José

Erechim - RS




110

40° 6 de setembro de | Colégio Sao José 1° Parte
1965 Erechim - RS 1 — Grande Italia Macia (Fucik)
Semana da Patria 2 — Dichter u Bauer (F. Suppé)
3 — La Traviata (G. Verdi)
4 — Fantasia sobre o Hino Nacional
(Gottachalk) Piano: Oswaldo Engel
5 — Salvator Rosa (Carlos Gomes)
6 — Um Sonho — Violino Solo: Ernesto
Kreische
7 — Viener Spezialitatei — Melodia
Vienense Grandes Composigdes de Operas
2° Parte
8 — Ondas do Danubio (lvan Ivanovici)
9 — Pistdo — Solo “Correio Pistonista”
10 — Canto — Solo Duetto: Terezinha
Dilélio e Maria Basso — Vendedor de
Passaros (Carl Adam Johann Nepomuk
Zeller)
11 — Cavalo Branco (Franz Lehar)
12 — Morgen Wittag e Atends — Abertura
(F. Suppé)
41° 14 de novembro de | Saldo de Atos do Colégio | 1° Parte
1965 S&0o José 1 — Dichter und Bauer — Abertura (Franz
1° Jornada de Von Suppé)
Medicina 2 — Fantasia da Opera Norma (Bellini)
3 — Concerto de Varsovia (Richard
Addinsel) Piano Solo: Oswaldo Engel
4 — Vendedor de Passaros (Carl Adam
Johann Nepomuk Zeller) Voz: Terezinha
Dilélio e Maria Basso
5 — Fantasia da Opera La Traviata (G.
Verdi)
2° Parte
6 — Die Cxxdasfurstin (E. Kalman)
7 — Die Zigeunerin (W. Balfe)
8 — Aquarela Brasileira (A. Barroso)
9 — Ein Morgen ein Mittag, ain Abend in
Vien — Abertura (Franz Von Suppé)
42° 19 de novembro de | Atos do Colégio Sdo José
1965 Erechim - RS
1° Semana da Cultura
43° 29 de abril de 1966
48° Aniversario de
Erehim
440 5 de novembro de | Saldo de Atos do Colégio
1966 S&o José
Abertura da | Erechim - RS
1°Frinape
45° 10 de dezembro de | Pavilhdo de Artes do | 1°Parte
1966 Ginasio Sdo José 1 — Tannhduser (R. Wagner)
Jornada Anual da | Erechim-RS 2 — Rigoletto (G. Verdi)
Associacdo  Médica 3 — Sonho d"Amor (Franz Liszt)
do Rio Grande do Sul 4 — Ballada (Carlos Gomes) Voz:
Terezinha Dilélio
5 — Concerto N°2 Op.18 (S.
Rachmaninoff) Solista: Oswaldo Engel
2° Parte
6 — Princesa das Czardas (F. Kalman)
7 — Matin (Franz VVon Suppé)
46° 10 de junho de 1967 | Clube 10 de Maio Joagaba | 1° Parte
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Grande Festival
Artistico — Musical a
convite da Sociedade
de Cultura Artistica
de Joacaba e Herval
d"Oeste — Scajho

50° Aniversario de
Joacaba

-SC

1 — Manhd, Tarde e Noite em Viena —
Abertura (Franz VVon Suppé)

2 — Rigoletto — Fantasia da Opera
(Giuseppe Verdi)

3 — Concerto de Varsdvia (R. Addinsel)
4 - Pagliaccio — Fantasiada Opera
(Ruggero Leoncavallo)

5 — Poeta e Camponés — Abertura (Franz
Von Suppé)

2° Parte

6 — La Traviata — Fantasia da Opera
(Giuseppe Verdi)

7 — Sonho D" Amor (Franz Liszt) Solo de
piano: Oswaldo Engel

8 — Princesa das Czardas (E. Kalman)

9 — Espana Cafii (P. Marquina)

10 — Orfeu no Inferno (J, Offenbach)

47° 18 de agosto de 1967 | Escola Normal Séo José
Erechim - RS
48° 21 de setembro de | Teatro Sdo Pedro 1° Parte
1967 Porto Alegre - RS 1 - Manh@, tarde e noite em Viena
Inauguracéo do (Abertura) — Franz VVon Suppé
Palécio Farroupilha 2 — Liebsfreud — Fritz Kreisler
3 — Schenkt na sich Rosen (Lied) — C.
Zeller
2° Parte
4 — Norma (Fantasia) - Bellini
5 — Lustspiel (Abertura) — Keller - Bella
6 — | Pagliacci (Fantasia) — Leoncavallo
7 — Zigeunerin (Abertura) — Balfe
8 — Princesa das Czardas (Poutpourri) -
Kalman
49° 24 de novembro de | Escola Normal S&o José
1967 Erechim - RS
50° Dezembro de 1967
Concerto beneficente
“campanha de natal
da crianga”
patrocinado pela
Sociedade José
Bonifacio de Erechim
51° 6 de julho de 1968 Saldo de Atos do Colégio | 1° Parte

Séo José
Erechim - RS

Hino do Cinquentenario (Oswaldo Engel/
Terezinha Dilélio Becker)

Hino da Frinape (Irméo Ivo)

Marta — Sinfonia (Friedrich von Flotow)
Lucia di Lammermoor (Gaetano
Donizetti)

Italianos na Argélia — Abertura
(Gioachino Rossini)

2° Parte

Hino de Erechim (Terezinha Dilélio
Becker /Frederico Schubert)

La Zingara (Michael William Balfe)
Danca Hingara N° 5 (Johannes Brahms)
Compasso do 1° Regimento Imperial de
Viena (H. Jurek)

Sele¢des de Operetas — Pot-pourri
(Emmerich Kalman)

52°

5 de novembro de

1° Parte
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1968
Concerto pelo 50° de
Erechim

1 - Hino Nacional Brasileiro (F M. da
Silva) Orquestra

2 — Hino de Erechim (Terezinha Dilélio
Becker /Frederico Schubert) Orquestra e
Coral

3 — Discurso do sr. Danton Hartmann)

4 — O Calife de Baddad — Abertura —
Orquestra de A. Baildieu

5 —Vozes da Primavera (J. Strauss)
Orquestra

6 — Coro da Opera Nabuco (G. Verdi)
Orquestra e Coral

7 — Serenata Noturna (W. A. Mozart)
Orquestra

2° Parte

8 — Coronel Boy — Orquestra

9 — Love Story (Francis Lai) Arranjo:
Pedro Paulo Mandelli — Orquestra e Coral
10 — A ultima Inspiracéo — Valsa de Peter
Pan — Orquestra

11 — Vibra em mim uma can¢do — Parte da
Valsa do Adeus - Orquestra

12 — Carinhoso (Pixinguinha) Orquestra
13 — Rond6 sobre o tema — O Pequeno
Tambor - Orquestra

14 — A Spagnola — Orquestra

Fonte: Jornal Voz Regional / A Voz da Serra.




ANEXO A - Recorte de jornal de fonte desconhecida

v nllasteo uu ol mqvuou(), com
a coleta de casa em casa, quando

lias Carentes indicadas pelas enfi-
dades assistenciais da Cidade, de

griaa um nimerocada vezmaiorde
criangas de Erechim.

(Trés Arroios

FOTO ARQ.JALTAIR MENEGATI

Esq. p/dir.em cima: Nicolau Link, Fianco, Moron
e Kriiguer. Em baixo: Germano Schaedler, De
Paris, Joao Simon e Augusto Schedler

Nacolonizagiio do Alto Uruguai formaram-se
vilas com habitantes da mesma etnia, Trés Arroios e
Rio Novo (Aratiba) por alemaes predominando, da
mesma forma que os italianos ocuparam as terras de

“A Pequena Germania’”

.cas, casamentos, convescotes e bailes.

~

Nova Itdlia (Severiano de Almeida) e Nova Veneza
(Mariano Moro) e tudo proposto e organizado pela
empresa colonizadora Luce, Rosa.

Os imigrantes e seus filhos traziam do bergo
uma iniciagdo musical e determinadas familias como
que um atavismo eram muisicos e as bandas de musi-
cos foram surgindo e animando as festividades civi-

Trés Arroios, desde sua coloniza¢do sempre
teve sua banda de misica e a foto nos mostra uma
banda de 1926, integrada por: (da esquerda para a
direitoeem pé): Nicolau Link, Fianco, Moron, Kruger
e sentados: Germano Schaedler, De Paris, Jodo Simon
e Augusto Schedler (maestro) sendo que alguns nio
residiam em Trés Arroios, mas em Rio Novo e Barro
(Gaurama) ¢ compunham a banda.

A festa que se realiza em Trés Arroios € que
com o passar doa anos vai se tornando uma das festas
populares de maior expressao na regido, teve sua
origem nos primeiros moradores e nos musicos de

113

Trés Arroios.
e
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ANEXO B - Oficio 12/75

Prefeitura Municipal de Erechim

Neerefaria Municipal de Educacao ¢ Cullura

0f.n? 12/75 Erechim, 16 de janeiro de 1.975.

1

B T
Prezado Senhor:

Ten..o.presento a finaliduwde de

formular um convite a Vossa Senhoria, para reger a Orguestra
Sinfdnica de nossa cidade, salientando que ters colocacdo,
através da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel,
a partir de 12 de margo do corrente ano.

: Aceitando Vossa Senhoria este
nogso convite, estard nos mroporcionando grande prazer, bem

como colaborando com enorme parcela para a difusao da arte e

- da cultura entre o povo erechinense através da misica.
Colhemos o ensejo para expres-—
sar-lhe nosgsos protestos de elevada estima e distinta conside-
ragao. s
Atenciosamente o
s Jpr =
2 /1,/1 =7
kfﬁfistlﬁfs Agostinho Zambonatto
- (~"Prefeito Municipal
T1mo.Sre

Affonso Kr¥ger

ITESTA
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ANEXO C - Reportagem Correio do Povo - OCE na Assembleia Legislativa

- CORREIO DO POVO

ORQUESTRA DE CONCERTOS DE EECHIM

¥undada em 1950, gracas a iniciativa do maestro Schubert., um europeu que fugira aos horrores da

guerra, a Orquestra de Concertos de Erechim esti constituida de amadores filhos da cidade. Suas

‘apresentacoes, invariavelmente, tém finalidade beneficente. Embora convites ji recebidos de Santa

Catarina e Parani, o sonho do regente Schubert é trazer a Orquestra a Porto Alegre para apresen-

tar-se no Teatro Sao Pedro. Na foto, a Orquestra de Concertos de Ereckim em sua tltima exibicdo,
na data festiva de 20 de Setembro.
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_ qwmo._ pedindo a

- ASSEMBLEIA APLAUDE QRQUES'I‘I!A DE ERECHIM

A orquestra’ de concmps de Erechim, um
wum amador gue goza de grande prestxglo na
veio a nassz Capital a fim de, em ho-

Poder Legislativo, »part.bclpar de
lim nmgrama. especjal, na gom de 21 do cor-
- rente, no Teatro Sdo Pedr , a bancads

da. 0 40 na Ammhléia. upr ntou um re-

) em
' aﬁ: depntado éelso Test;

um voto de aplausos aquele eonjunbo de Ere-
chim O deputado Fldvio Ramos foi a tribuna,

-elogiande os musicos daquele municipio. Tam-

bém o depu E'do .Carlos Santos oficiou & or- .
questra de Erechim, enviando os agradecimen-
tos do Poder Legislutlvq, Na foto, a orquestra
de Erechim, quando era, wpresentada no tro
Pedro, A vinda. a noesa Capltal. foi
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ANEXO D - LISTA DAS MUSICAS OCE, 1968

m de ‘1968 - Ragéneia do Maestro

18 PARTE
15 #ino do Jinglentendrio, peslo c8ro juvenil da

Escola Normal José Boniféclo; sob a regéncia
ds Professéra Bdith,

2) Hino da Prinape, pslo Cdro Orfednice do Medianeira,
sob A regfncia do Irm#o Ivo;

3) marta, sinfonia de ¥ Flotow;

4) Ldcin de Temermoer, fantssia de ¥ Donizetti;

5) Ttalianos na Apgélia, Ouverture de & Rossini,
22 PARTS

1) Hino de Erechim, pelo Coral SZe José, sob & regéneciy
da Irm® Clarisse;

2) La i4fngara, sinfonia de W Balfe;
3) Danga Hingara n® 5, de J Brahms;

4) Compasso do 1° Regimento Imperial de Viena, de H
Jurek, =

5) Seleglss de-Opsyotas, poutpurri de sm
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