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RESUMO

Esta pesquisa buscou compreender aspectos relacionados aos saberes de piano no
Curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). Para tanto, o presente trabalho teve como objetivo apresentar como 0s
alunos se mobilizam para desenvolver os conteddos por meio das habilidades
musicais praticadas nas aulas. Os objetivos especificos consistiram em identificar a
estrutura geral da disciplina de Instrumento-Piano no Curso de Licenciatura em
Musica da UDESC; verificar os mecanismos implicitos presentes nos processos de
aprendizagem musical; e refletir acerca da colaboragéo das experiéncias e dos
saberes para o desenvolvimento de habilidades musicais nos académicos. O
trabalho baseou-se nos elementos para uma teoria da relagdo com o saber
(aprender) elaborados por Bernard Charlot, os quais procuram compreender como o
sujeito da sentido a sua experiéncia. Para Charlot, a ideia de saber implica a de
sujeito, de atividade do sujeito, de mobilizacdo. Também implica uma forma de
atividade e uma relacdo com a linguagem e o tempo. O método escolhido para a
realizacdo da pesquisa foi o estudo de caso, tendo como participantes cinco alunos
entre trés turmas da disciplina de Instrumento-Piano. A coleta de dados foi realizada
por meio de observacfes com gravacdes e entrevistas individuais com os alunos. A
partir das perspectivas dos alunos entrevistados, refletiu-se sobre as aprendizagens
musicais proporcionadas pela experiéncia de cursar a disciplina de Instrumento-
Piano no contexto de licenciatura, considerando os significados para cada
participante. Os resultados confirmaram que as mobilizacBes para a aquisicdo de
saberes estdo diretamente relacionadas com o significado que a préatica de piano
tem para cada um dos estudantes. Nesse sentido, trazer a tona a perspectiva dos
discentes e suas experiéncias sobre o aprendizado de piano no curso de licenciatura
pode auxiliar na reflexdo sobre as possibilidades e os desafios das metodologias de
ensino empregadas. Os depoimentos também destacaram que um ensino
contextualizado e que va ao encontro dos saberes necessarios a serem
desenvolvidos nesse campo de atuacdo é fundamental para o desenvolvimento da
aprendizagem do instrumento.

Palavras-chave: Aprendizagem de piano. Licenciatura em Mduasica. Piano
Complementar. Relacdo com o saber.






ABSTRACT

This research aimed to understand aspects related to the knowledge of piano in the
course Licentiate Degree in Music from the Santa Catarina State University. For this,
the objective of this work was to present how the students are mobilized to develop
the contents by means of musical skills practiced in the classroom. The specific
objectives were to identify the general structure of the discipline of piano in the
course Licentiate Degree in music of UDESC; to verify the implicit mechanisms
present in the learning processes of music; to reflect on the collaboration of
experiences and knowledge for the development of musical skills in academics. The
reference used is based on the elements for a theory of relation with knowledge
(learning) prepared by Bernard Charlot which are based on the idea that learning is a
process of building oneself by oneself and that there is no knowing but organized
according to internal relationships, in a interpersonal confrontation. For Charlot, the
idea of knowing involves the subject, the activity of the subject, and the relation of
this subject with the other. It implies a form of activity, and a relationship with the
language and with time. The method chosen for the research was the case study,
being that the participants were 5 pupils between 3 groups of the Piano — Instrument
discipline. The data collection was performed by means of observations with
recordings and individual interviews with students. From the perspectives of the
interviewed students, there’s a reflection on the musical learning offered by the
experience of attending the discipline of piano in the context of Licentiate Degree,
considering the meanings for each participant. The results confirm that mobilization
for the acquisition of knowledge is directly related with the meaning that the activities
have for the students.

Keywords: Learning piano. Licentiate Degree in Music. Piano Discipline.
Relationship with knowledge.
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1 INTRODUCAO

As primeiras lembrancas que tenho da infancia sédo de dois momentos que
considero importantes para a minha carreira como musicista. A primeira lembranca é
das cantorias do meu avé comigo em seu colo, no jardim de nossa casa. Apos sua
partida e ainda muito pequena, lembro-me da satisfacdo que sentia ao ouvir as
musicas gque meus pais escutavam em casa.

Aquelas que meu av0 cantava, eu nunca mais esqueci e me emocionava
constantemente ao lembra-las. Minha mée, percebendo essa forte conexdo com a
musica, colocou-me na aula de flauta aos oito anos de idade. Depois de seis meses,
passei da flauta para o piano. A partir dai, segui estudando musica. Aos 16 anos, fui
morar em Porto Alegre para cursar bacharelado em Piano na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS).

Durante a graduacéo, iniciei minha experiéncia como docente lecionando
Piano em grupo para criangas e também dando aulas individuais de Piano. A sala de
aula em que eu trabalhava dispunha de um piano acustico e um teclado eletrdnico
em que os alunos executavam as atividades em conjunto. Percebi, depois de um
tempo, que os alunos gostavam e vinham muito entusiasmados para a aula.
Comecei a relacionar esse fato com aspectos pertencentes a aula coletiva como
tocar em conjunto, interagir com 0s colegas no processo de aprendizagem, ter
exemplos de desenvolvimento musical, por meio dos outros alunos, e aprender
através de jogos e brincadeiras com os colegas.

Eu ndo queria reproduzir um modelo de ensino voltado para o
desenvolvimento pianistico, com vistas a performance artistica, pois o contexto no
qual eu lecionava era outro, composto de alunos iniciantes.

Certa de que encontraria diversas situacdées em minha trajetéria como
docente, preocupei-me em buscar informacdes e cursos de formacdo pedagogica
gue me dessem suporte para que eu pudesse lecionar abarcando a diversidade de
interesses dos alunos, sem excluir os que nao se adaptassem a um unico modelo e
formato de ensino.

Em 1994, participei de dois cursos de Pedagogia do Piano que foram muito
significativos para a minha formag¢do. O primeiro, intitulado “Educacéo Musical
através do Teclado”, foi ministrado por Maria de Lourdes Junqueira na Fundacéo

Municipal de Artes de Montenegro (Fundarte) durante o 7° Seminario Internacional
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de Arte-Educacédo. A educadora abordou o seu método (GONCALVES; BARBOSA,
1989a, 1989b) nesse evento. Posteriormente ao curso, pude aprofundar os
conhecimentos pedagogicos ao utilizar o material referente ao método, quando
lecionei nesta mesma instituicdo. O segundo curso, intitulado “La Composicion en la
Ensefanza del Piano”, foi ministrado pela educadora Violeta Gainza no estudio de
danca da bailarina Maria Fux, em Buenos Aires. Esses cursos, assim como leituras
das pesquisas dessas educadoras, foram fundamentais e determinantes na minha
atuacdo profissional. Nessa perspectiva, minha prética pedagdgica foi seguindo um
caminho ao encontro das consideracdes apontadas nos cursos de formacdo dos
guais eu havia participado, tais como proporcionar uma aprendizagem significativa,
contextualizada e estimulante.

Nos anos de 1997 e 1998, lecionei como professora substituta a disciplina de
Teclado Complementar para cinco turmas de nivel superior do Curso de Musica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Essa disciplina era obrigatoria para
todos 0s cursos, exceto para os alunos de bacharelado em Piano. Eu tinha a
consciéncia de que o objetivo das aulas coletivas de Piano na graduacao nao era o
mesmo de uma aula individual, como no bacharelado, e, portanto, as aulas néo
deveriam ter uma énfase na performance, e sim em desenvolver e praticar
contetdos necessarios para a formacao dos discentes, tanto da licenciatura como
do bacharelado em outros instrumentos.

Dessa experiéncia acumulei muitas reflexdes a respeito das dinamicas e das
metodologias que poderiam vir a ser adotadas com o intuito de promover uma
situacdo de ensino e aprendizagem que colaborasse para a constru¢cao de minha
atuacao docente.

Ao refletir sobre essa época, lembro que a intencdo de contribuir para
despertar um envolvimento dos alunos nas atividades das aulas era o fator principal
na minha préatica pedagogica. Era preciso que o estudante estivesse motivado,
percebesse o sentido daquelas aulas, pois s6 assim haveria um movimento para, de
fato, acontecer a aquisicéo de saberes no estudo de piano. Dessa forma, a tematica
desta pesquisa emerge da problematizacdo da minha propria experiéncia ao lecionar
a disciplina de Teclado Complementar no ensino superior em Musica da UFRGS.

Nesta investigagdo tenho como foco alunos de uma licenciatura em Musica
em situagdo de aprendizagem musical em aulas de piano. Trata-se de um modo de

perceber como os alunos se sentem em relacdo aos saberes que a disciplina de
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Instrumento-Piano lhes oferece e, ao mesmo tempo, 0 que representa para 0 seu
aprendizado musical a pratica do instrumento. Para isso, foi preciso conhecer os
percursos musicais dos participantes da pesquisa, assim como as atividades nas
quais sado trabalhadas as habilidades funcionais no piano — quais contetdos estao
presentes, o tempo de pratica relacionado a atividade proposta, o tipo de repertério
abordado e, principalmente, quais os saberes dos alunos e como eles constroem
suas relagcdes com aquilo que aprendem — na intengédo de perceber que acbes séo
empregadas para que a aprendizagem ocorra. Assim, adotaram-se as ideias de
Bernard Charlot na tentativa de compreender os aspectos relacionados aos saberes
gue pudessem estar presentes nas experiéncias dos discentes participantes da
pesquisa.

A reflexdo sobre a importancia de desenvolver na pratica aspectos que
proporcionem uma formacdo sélida ao discente, por meio de uma didatica que
considere suas necessidades e, assim, faca sentido a ele, me instigou a pesquisar e
procurar responder ao seguinte questionamento: Como os alunos de disciplinas de
Piano de um curso de licenciatura em Musica reconhecem as habilidades
desenvolvidas e seus saberes musicais? Esse questionamento me levou ao objetivo
geral desta pesquisa: apresentar as habilidades musicais praticadas nas atividades
realizadas durante as aulas observadas, analisando se ha mobilizacbes empregadas
pelos licenciandos para desenvolver os conteddos pertencentes as disciplinas de
Piano, com vistas a compreender 0 que e como esses alunos aprendem.

Para ampliar as discuss@es propostas, buscou-se responder aos seguintes
objetivos especificos: a) identificar a estrutura geral da disciplina de Piano no Curso
de Licenciatura em Musica da UDESC; b) verificar os mecanismos implicitos
presentes nos processos de aprendizagem musical; e c) refletir acerca da
colaboracédo das experiéncias e dos saberes para 0 desenvolvimento de habilidades
musicais nos académicos.

Assim, procurou-se apresentar elementos relacionados as experiéncias
musicais, considerando o percurso de aprendizagem anterior ao ingresso ha
graduacédo, assim como as aspiragOes futuras; compreender o desenvolvimento das
habilidades dos discentes, alcancadas nos procedimentos realizados no contexto
das aulas investigadas; e refletir sobre os saberes adquiridos nessa pratica para que
se pudesse compreender se esses saberes, de fato, ocorrem e como ocorrem nas

disciplinas investigadas.



20

Conhecer o conjunto de saberes utilizados na pratica profissional € um objeto
de estudo importante para determinar quais conhecimentos, habilidades e atitudes
sdo empregados pelo professor nas atividades em sala de aula. Esses saberes
devem ser amplamente explorados nos cursos durante o periodo de formacédo dos
discentes no intuito de prepara-los para os desafios presentes em suas atuacdes
docentes futuras. Os curriculos basicos dos cursos de licenciatura apresentam
disciplinas técnicas que abordam saberes cientificos e disciplinas especificas que
trabalham com a formacao do professor.

Para o desenvolvimento do trabalho, delimitou-se a Universidade do Estado
de Santa Catarina como ambiente de pesquisa. Nessa instituicdo, a disciplina de
Instrumento-Piano faz parte da matriz curricular do Curso de Licenciatura em
Musica. Em outras instituicdes brasileiras essa disciplina pode ser encontrada na
estrutura curricular com nomenclaturas diferenciadas, visto que as denominacfes
sdo bem variadas entre os cursos superiores. Neste estudo se utilizard a
denominacé&o “piano como instrumento complementar”.

Verificou-se, a partir da revisdo de literatura, que estudos sobre a préatica do
piano tém sido alvo de pesquisas de forma crescente nos ultimos anos. Ha diversos
trabalhos sobre o piano como instrumento complementar no ensino superior em
Musica (COSTA, 2003; MONTANDON, 2004; DUCATTI, 2005; RAMOS, 2005;
CHUEKE, 2006; CORVISIER, 2008; MACHADO, 2008; TORRES, 2011;
CERQUEIRA, 2012; REINOSO, 2012; SANTOS, 2013). Porém, destaca-se, nesse
contexto, a tematica de aprendizagem do piano concentrada na perspectiva do
professor como sujeito e fonte de informacfes (COSTA, 2003; CORVISIER, 2008;
MACHADO, 2008; TORRES, 2011; SANTOS, 2013). Sao raros os trabalhos em que
é evidenciada a perspectiva dos alunos. Nesse sentido, trazer a tona a perspectiva
dos discentes e suas experiéncias sobre o aprendizado de piano no curso de
licenciatura pode auxiliar na reflexdo sobre as possibilidades e os desafios das
metodologias de ensino empregadas. Acredita-se ser fundamental compreender
como os alunos se mobilizam ao cursar a disciplina de Piano no curso de
licenciatura para que haja um auxilio no aprimoramento da préatica pedagogica, de
modo a proporcionar um ensino contextualizado e que va ao encontro dos saberes
necessarios a serem desenvolvidos nesse campo de atuacéo.

Conhecer as atividades de aprendizagem no contexto desta pesquisa é um

objeto de estudo importante para uma reflexdo sobre os conhecimentos, as
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habilidades, o sentido e as acfes que vém sendo empregados nas aulas e, assim,
torna-se fundamental para contribuir com uma formacéo consistente em que 0s
saberes estejam vinculados as praticas profissionais futuras dos licenciandos.

Sendo assim, a justificativa desta pesquisa tem como base uma possibilidade
de oferecer subsidios para procedimentos e estratégias de ensino que contemplem
propostas de aprendizagem que sejam significativas para os alunos.

O trabalho estad estruturado em cinco capitulos, os quais sado descritos a
seqguir. Este capitulo — o primeiro — apresenta 0s aspectos pessoais sobre as
motivacbes que me levaram a realizar a pesquisa, contextualiza a tematica, a
problematizacéo, a questdo da pesquisa e 0s objetivos previstos.

O segundo capitulo traz a revisdo de literatura. Os temas propostos nessa
secao foram levantados apoOs andlise dos trabalhos que se referem ao ensino de
piano em cursos superiores das universidades brasileiras como disciplina de
instrumento complementar. Nesse contexto, encontram-se trabalhos voltados a
disciplinas que estdo inseridas ndo s6 no curso de licenciatura, como também de
bacharelado em outros instrumentos. Os temas recorrentes sdo o levantamento de
trabalhos que focam no estudo de habilidades funcionais no piano, a utilizacdo de
meétodos, o piano como disciplina complementar e a aprendizagem do piano em
grupo.

No terceiro capitulo, encontra-se a metodologia de pesquisa adotada no
trabalho. Na primeira parte, descrevem-se a justificativa das escolhas das turmas
pesquisadas; a abordagem qualitativa, destacando-se as caracteristicas desse tipo
de pesquisa; o método utilizado; o procedimento de coleta de dados; o tratamento
dos dados; e os procedimentos éticos. Na segunda parte, descreve-se a
fundamentacédo tedrica escolhida para embasar a dissertacdo: a teoria da relacao
com o saber, de Bernard Charlot (2000).

O quarto capitulo mostra ao leitor o resultado da analise e da discussdo dos
dados sobre os procedimentos e os significados das aprendizagens desenvolvidas,
por meio das atividades nas aulas, para os estudantes participantes da pesquisa. Os
dados foram coletados mediante observacdes e entrevistas, as quais foram
gravadas em videos e transcritas. O capitulo esta dividido em topicos, organizados
em quatro categorias. Primeiramente, apresenta-se a trajetéria dos alunos
participantes da pesquisa, com a descricdo de aspectos relacionados ao perfil de

cada um dos cinco alunos e suas experiéncias musicais, atuagfes profissionais e
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aspiracbes profissionais futuras. No segundo topico, exibem-se aspectos
relacionados aos procedimentos de aprendizagem de piano nas aulas das trés
disciplinas, com a andlise dos relatos dos alunos e suas perspectivas. Este tdpico
traz também informagfes quanto a avaliagdo, obtidas nas entrevistas. O terceiro
topico apresenta as habilidades desenvolvidas nas aulas e como se sentiram 0s
licenciandos nesse processo. O ultimo tépico contém a continuacdo da analise da
aquisicdo de saberes nesse contexto. No entanto, as questdes apresentadas nao
sdo especificas em relacdo as habilidades, como no terceiro capitulo. A analise
apresenta os sentidos e as acdes empregadas, revelados pelos alunos, e suas
mobilizacbes para desenvolver a capacidade de aprendizagem de piano ha
licenciatura.

Por fim, no quinto capitulo encontram-se as consideracdes finais acerca do
processo de pesquisa e das conclusdes obtidas sobre como os alunos se
comportam em relacdo a aquisicdo de saberes desenvolvidos por meio de
habilidades especificas nas aulas de piano, com vistas a colaborar com a reflexdo

de possiveis caminhos futuros na area.
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2 REVISAO DE LITERATURA

O ensino de piano como instrumento complementar em cursos superiores em
universidades brasileiras esta estruturado em matrizes curriculares com
denominacbes variadas, tais como Harmonia de Teclado (UNIRIO), Piano
Instrumental (UFG), Piano Complementar e Praticas Instrumentais (USP), Piano
Suplementar (UFBA), Piano Complementar (UFRN), Piano Funcional (UFPR),
Instrumento-Piano (UDESC), Instrumento de Teclado Complementar (FURB), Piano
Complementar (USP, UFA, UFM e UNIRIO), Praticas Instrumentais — Teclado
(UFRGS), Piano em Grupo, Teclado (UFMG), Piano Suplementar (UFBA), Grupos
Musicais — Piano (UNIVALI), Instrumento Funcional — Piano (UEL), Instrumento
Harmoénico — Piano (UERN), Instrumento Suplementar — Piano (UNILA), Piano
Funcional (UFPR), entre outras nomenclaturas.

A pratica de piano nesse contexto € oferecida, geralmente, em dois ou quatro
semestres e, dependendo do curso a que estd vinculada, pode ou ndo ser
obrigatéria (CERQUEIRA, 2009b; REINOSO, 2012), podendo o académico optar por
outra prética instrumental como violdo ou percusséao, por exemplo.

Reinoso (2012) constatou que as universidades brasileiras investigadas em
sua pesquisa — UFC, UFRN, UFBA, USP, UFG, UFOP e UFPR - possuem
disciplinas de ensino de piano ou teclado, as quais disp6éem de laboratério com
instrumentos como teclado, clavinova ou piano digital para as aulas, sendo este
altimo instrumento o mais presente nas instituicbes pesquisadas. Algumas
instituicdes ainda possuem piano acustico junto aos instrumentos eletrénicos.

Para compreender esse contexto, alguns estudos investigam o ensino de
piano no curso superior em disciplinas pertencentes a um curso de licenciatura ou
outras habilitacbes, excluindo o bacharelado em Piano. Emergem dessa
necessidade pesquisas relacionadas a tecnologia (FITTIPALDI, 2005), leitura e
performance a primeira vista (RAMOS, 2005), composi¢cdo (DUCATTI, 2005),
metodologia (CHUEKE, 2006; CORVISIER, 2008; FISHER, 2010; TORRES, 2011,
CERQUEIRA, 2012; SANTOS, 2013), interdisciplinaridade (MACHADO, 2008),
arranjo (CERQUEIRA, 2009a), histéria do ensino do piano no Brasil (REINOSO,
2012), elaboracdo e aplicacdo de método (CERQUEIRA, 2012; SANTOS, 2013),
piano/teclado em grupo (BRAGA, 2016; MAGALHAES, 2009; REINOSO, 2012;

TORRES, 2011), dentre outras. Esses trabalhos analisam a eficacia das abordagens



24

descritas anteriormente em um contexto de aula em que o ensino e a aprendizagem
do instrumento piano tém uma funcdo complementar na formacdo do académico,
com caracteristicas diferenciadas de uma aula na qual a interpretagédo pianistica é o
foco, como no bacharelado em Piano.

Os estudos se desdobram em ensino de técnica pianistica, formacéo do
campo de ensino de piano, formacdo de professores de piano, ensino de piano e
motivacdo, leitura musical no ensino de piano, materiais de ensino de piano,
criatividade no ensino de piano, ensino coletivo de piano e ensino de piano em
grupo. Verificam-se varias abordagens referentes a concepc¢do do piano nesse
contexto de ensino, a partir dos trabalhos analisados nesta revisdo. Ha, portanto,
muitas vertentes metodoldgicas aplicadas nessa modalidade de ensino.

Barros (2014) analisa, por meio da disciplina de Préatica de Instrumento
Harmonico, as concepcdes de ensino e aprendizagem musical de piano
relacionadas a praticas didaticas desenvolvidas no Curso de Licenciatura da Escola
de Mdsica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). O autor aponta
a necessidade de ajustes nos modelos de ensino encontrados e também de uma
formacdo musical complementar para os alunos, por meio de disciplinas como
Percepcdo Musical, Harmonia e Pratica de Conjunto. Para ele, essas disciplinas
podem auxiliar no processo de aprendizagem de piano e permitir que os alunos
obtenham uma formagéo inicial mais significativa.

Nesse contexto, o piano como instrumento complementar estabelece-se,
normalmente, nos moldes pedagogicos do ensino do piano como instrumento
musicalizador (RAMOS, 2005). Porém, parte-se do principio de que os alunos
inseridos nesse contexto, geralmente, sdo experientes em outras areas da Mdsica.
S&o estudantes que prestaram vestibular para o Curso de Licenciatura ou de
Bacharelado em Mdsica, nas suas diversas habilitacdes, como o Canto, a Regéncia,
a Composicao, ou demais instrumentos melddicos. Normalmente, o perfil desses
musicos € bastante variado, pois alguns deles ja tiveram experiéncia com o piano,
outros néo. Esse fato deve ser levado em consideracdo para o cumprimento dos
planos de ensino elaborados para a disciplina.

Em cursos de licenciatura, embora haja uma preocupacdo em formar
professores que atuem na educacéo basica, segundo Queiroz e Marinho (2005, p.

88), as licenciaturas habilitam também para uma atuagdo em outros espacgos ‘[...]
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onde a atuacao docente de um professor com formacao especifica nesse campo de

conhecimento se mostra fundamental”.

O campo de atuacao do licenciado em Mdusica é constituido por escolas de
educacdo baésica, escolas especializadas no ensino de musica, ONGs
(terceiro setor), associagdes comunitarias, igrejas, produtoras de eventos
culturais, emissoras de radio e televisdo, espagos ndo-formais de ensino da
musica, bem como empresas e demais instituicbes que oferecam projetos
de Educacdo Musical e outras atividades musicais (musicalizacdo, ensino
de instrumento, formacdo de corais e de grupos instrumentais,
musicoterapia, etc.). (QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 88).

O Curso de Licenciatura em Mdusica tem a proposta de formar académicos
para atuar como professores de musica (QUEIROZ; MARINHO, 2005). A disciplina
de Piano, inserida nesse contexto, pode auxiliar o aluno da licenciatura na
capacidade de lidar, como docente, com multiplas situacdes e formas de vivéncia
musical encontradas nas aulas de musica. Saber harmonizar melodias pode servir
como ferramenta para deixar a aula mais dindmica nos momentos em que surjam
ideias tanto por parte dos alunos quanto do professor. E importante estar preparado
para aproveitar esses momentos utilizando o instrumento como ferramenta nas
aulas, elaborando arranjos, harmonizando melodias, adaptando tonalidades etc.

O desenvolvimento da musicalidade contribui com uma formac¢ao musical que
habilite o estudante, futuro ou atual professor, na conducdo de aulas que oferegam
aos alunos possibilidades para um fazer musical que dé vazao a expressividade.

Segundo Rocha (2015), o ensino de piano é uma das praticas musicais
oferecidas nos Cursos de Licenciatura em Musica no Brasil e tem como objetivo
fornecer uma formag&o musical ao licenciando que o auxilie na atuacgéo profissional
em distintos contextos de ensino de musica.

O foco do aprendizado de piano na licenciatura estd em desenvolver
habilidades funcionais que fornecam uma base técnica que possibilite a sua
utilizacdo como instrumento auxiliar na préatica de Educacao Musical.

Assim, 0 egresso em licenciatura tem um vasto campo em que podera atuar.
Nesse sentido, a principal funcdo de um Curso de Licenciatura em Musica é a de
formar o académico para dar aulas nos diversos espacos disponiveis pelos quais se
interessem, desenvolvendo capacidades que o0s auxiliem em suas praticas

pedagogicas durante a graduacéao.
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E importante considerar que os perfis dos componentes de uma turma na
disciplina de Piano em uma licenciatura podem ser diferentes. Ha aqueles que
pretendem lecionar em escolas de musica — instrumento/disciplinas tedricas — ou dar
aulas particulares de piano/teclado (presenciais ou a distancia), assim como ha
aqueles que desejam lecionar em aulas curriculares na escola béasica. Alguns
académicos desejam utilizar o piano como acompanhamento vocal ou instrumental.
Ha alunos que tocam piano desde crianca e que ja estdo mais avancados e ha
aqueles que estdo tendo a primeira experiéncia com o piano. E preciso oferecer uma
formacdo que possibilite o desenvolvimento da capacitagcdo para os diferentes
interesses profissionais que os licenciandos demonstram e suas particularidades nos

contextos de atuagao.

Se pensarmos que a licenciatura é o espaco de formacgéo de profissionais
que irdo atuar somente nos espacos da educacdo basica, ndo estaremos,
por exemplo, perpetuando o problema da auséncia de formacéo pedagdgica
de bacharéis que atuam como professores de mdasica em escolas
especificas ou conservatérios? De professores que, muitas vezes,
confundem pedagogia com técnica do instrumento ou com o uso de algum
“método” especifico de educag¢do musical, como Orff, Dalcroze ou Kodaly?
Quem ira assumir a formacao inicial desses profissionais? Os cursos de
bacharelado? (DEL BEN, 2003, p. 31).

Segundo a autora, € preciso que o professor de musica tenha uma formacéo
pedagdgica para lecionar, mas o bacharelado em Instrumento, em geral, ndo
oferece essa formacéo.

Porém, esse cenario vem mudando nos ultimos anos e disciplinas de caréater
pedagdgico tém integrado grades curriculares dos cursos de bacharelado com maior
frequéncia. Na UDESC, por exemplo, o Curso de Bacharelado tem dois semestres
da disciplina Didatica do Instrumento e dois semestres de Pratica Artistico-
Pedagogica. Dessa forma, é importante que haja uma ampliacdo nos pontos de
interseccdo entre os Cursos de Licenciatura e Bacharelado em Mdusica. Esses
pontos encontram-se em disciplinas comuns do eixo Formacao Musical, assim como
em disciplinas de Formagé&o Pedagogica.

A licenciatura, voltada para a formacao do professor de musica, deve oferecer
subsidios para diversos contextos, considerando os multiplos espacos.

No que tange ao estudo de piano na licenciatura, € necessario desenvolver

habilidades funcionais como
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[...] leitura simultanea de claves, a leitura a primeira vista e rudimentos de
harmonizagéo, transposicao e improvisacao ao teclado, tépicos que melhor
atendem as necessidades praticas de um futuro profissional que se utilizaria
do piano como ferramenta na educag¢@o musical. (CORVISIER, 2008, p.
191).

Essas habilidades compreendem um contetdo abrangente e estruturado que
proporcione um conhecimento musicologico e o desenvolvimento de uma base, na
pratica sobre o instrumento, que possibilite sua utilizagdo em diferentes contextos
educativos.

Entre as atividades com que os professores de musica irdo deparar-se em
suas aulas utilizando o piano, podem-se elencar como exemplos a)
acompanhamento para melodias cantadas; b) analise de estruturas ritmicas,
melddicas e harmobnicas; c¢) questdes de registro, articulacdo, fraseado; d)
desenvolvimento da percepcdo musical como o reconhecimento de acordes; e)
nocdes de postura; f) auxilio na realizacdo de arranjos para o repertorio a ser
trabalhado; g) exercicios harmdnicos; h) improvisacéo; e i) leitura de partituras. Para
tanto, faz-se necessario que o contelddo das aulas de piano contemple o
desenvolvimento da percepc¢do musical, assim como a desenvoltura motora para o
instrumento.

Para Penna (2007, p. 53), a licenciatura deve formar um professor que seja
capaz de assumir o “[...] compromisso de acolher diferentes musicas, distintas
culturas e as multiplas fungdes que a musica pode ter na vida social”. Para tanto, é
necessario ter recursos musicologicos, além dos pedagdgicos, para trabalhar com
um repertorio diversificado que abarque variados géneros e que também respeite as
bagagens e os significados musicais expressados pelos alunos para os quais se
leciona, independentemente do contexto, oferecendo-lhes modos de expresséo de
suas musicalidades. Portanto, € importante que os licenciandos tenham uma
formacdo, por meio de uma visdo abrangente, que o0s capacite pedagogica e
musicalmente para que possam atuar com consciéncia e competéncia ao abordarem
diversos universos e formas musicais.

Para compreender aspectos relacionados a aquisicdo de saberes
desenvolvidos na pratica de aprendizagem de piano como instrumento
complementar no ensino superior, o préximo item abordard especificidades dessa

disciplina encontradas nos trabalhos pesquisados.
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2.1 PIANO COMO INSTRUMENTO COMPLEMENTAR

A experiéncia com o piano € imprescindivel na formacédo de um aluno de
licenciatura, pois fornece um “[...] conjunto de informagdes e capacidades, recursos
pedagogicos e habilidades especificas de um professor de musica” (MACHADO,
2008, p. 122). Nessa perspectiva, o dominio basico do instrumento pode servir como
ferramenta para as atividades pedagodgicas futuras do licenciando. Segundo
Machado (2008), mediante o estudo do piano, podem-se desenvolver as habilidades
tanto de execucdo como de percepcdo, expressividade, dinamica e
acompanhamentos, que sdo qualidades fundamentais para o trabalho de um
professor de musica, seja na rede regular de ensino, em escolas especializadas ou
em aulas particulares.

Para Montandon (2004), € importante que a disciplina de Piano na licenciatura
ofereca uma metodologia que desenvolva habilidades funcionais que capacitem o
discente para uma utilidade pratica em diversas situacbes musicais, como 0
acompanhamento e o aquecimento de corais, a execuc¢ao de atividades de harmonia
e contraponto, a leitura de cifras, entre outras. Essas habilidades podem servir de
suporte e auxiliar nas praticas pedagogicas a serem adotadas pelos discentes,
futuros professores de musica.

Machado (2013) ressalta beneficios que podem ser propiciados aos alunos na
disciplina de Piano como instrumento complementar. Sdo eles: desenvolvimento da
memoria, elaboracdo de arranjos, composicdo musical, independéncia ritmica,
desenvolvimento da escuta, aprofundamento nos conteidos componentes de outras
disciplinas, contato com diversas formas de registro — partituras, independéncia
ritmica, apreciacdo de colegas em aulas coletivas. Para a autora, o estudo de tais
competéncias corresponde a uma maturidade musical desejavel para alunos em
situacao de aprendizagem na disciplina em questao.

Para Costa (2003), é importante delinear o que se pretende com esse formato
de aula de piano no curso superior. E preciso deixar clara a funcio do modelo a ser
desenvolvido para que a pratica musical dos alunos faca sentido, para que sejam
possiveis a compreensdo dos contetdos e a aquisicdo de conhecimentos. Portanto,
0s objetivos dessa aula devem estar claros tanto para o professor quanto para 0s

alunos.



29

Corvisier (2008, p. 41) entende que os discentes tém objetivos e perspectivas
diferentes em relacdo ao estudo de piano. O grupo de alunos cujo instrumento
principal € o piano “[...] requer uma atengdo especial no que tange a pratica
instrumental per se”. Os alunos que desejam atuar como professores do instrumento
necessitam de uma orientacdo muito conscienciosa no que se refere a execucao
propriamente dita e, “..] ainda mais importante, a transmissdo destes
conhecimentos a seus futuros alunos” (CORVISIER, 2008, p. 42). Ja para aqueles
que néo estao familiarizados com o instrumento, a principal funcdo da aula de piano

complementar é

[...] trabalhar e desenvolver a técnica basica aliada a pratica do que pode-se
chamar de as "habilidades funcionais do piano” como a leitura simultanea
de claves, a leitura & primeira vista, e rudimentos de harmonizacéao,
transposi¢cdo e improvisacdo ao teclado, topicos que melhor atendem as
necessidades praticas de um futuro profissional que se utilizaria do piano
como ferramenta na educac¢éo musical. (CORVISIER, 2008, p. 191).

A autora sinaliza a importancia do desenvolvimento de aspectos funcionais do
piano, mediante a disciplina de Piano como instrumento complementar. Esses
aspectos sado norteadores para as atividades pedagogicas de educacdo musical dos
licenciandos, além de fortalecer a compreensdo dos conteidos ministrados nas
outras disciplinas que compdem 0s cursos, como Harmonia e Percepcdo Musical,
por exemplo. Esta disciplina permite ao futuro professor de musica um diagnéstico
que conduz “[...] a implementacio de propostas sintonizadas com as potencialidades
de cada aluno [...]", incorporando interesses, perspectivas, habilidades dos alunos
com “[...] diferentes enfoques e estagios de desenvolvimento” (MACHADO, 2008, p.
129).

Segundo Ramos (2005), o piano é um instrumento musicalizador e
complementar a formacdo do musico. No ambito da licenciatura, o piano como
ferramenta musicalizadora prevé a utilizacdo de métodos e atividades que
desenvolvam a compreensdo dos elementos musicais, assim como a leitura, a
memoria musical, o conhecimento das formas, os padrbes de acompanhamento, a
harmonizacao e a improvisacao.

A autora enfatiza a utilizacdo de estratégias pedagogicas que incluam
também performances sem partitura — musica por imitacdo e audicdo, composi¢cdes

orais e improvisacdes — associadas a criagcdo do habito de taticas, como a leitura
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prévia para a otimizacdo dos processos de leitura musical, uma compreensao
abrangente da obra e performances fluentes a primeira vista. “As experiéncias
anteriores a introducdo da leitura musical e as etapas de leitura devem ser
valorizadas para que o0s conceitos sejam abordados de forma gradativa,
estabelecendo as bases para a compreensao musical” (RAMQOS, 2005, p. 53).

Swanwick (1994, p. 13) argumenta que a consciéncia auditiva deve vir antes
da analise da partitura, pois “[...] ela € a base, o verdadeiro fundamento musical e
também o ponto culminante do conhecimento”.

As praticas aurais como tocar por imitagdo ou “tocar de ouvido”’, sem a
utilizacdo escrita, € um aspecto que também se considera importante de ser
vivenciado na disciplina de Piano com nivel iniciante. Acredita-se que a
aprendizagem por leitura de partitura, muitas vezes, acaba adiando a familiaridade
com o instrumento e pode dificultar a expressdo musical de um estudante iniciante,
por exemplo, pela falta de dominio. Segundo Santiago (2006, p. 56), a habilidade de
tocar de ouvido € fundamental por desenvolver a escuta musical e favorecer “[...] 0
desenvolvimento da capacidade de ouvir a si mesmo”.

Dessa forma, concordando com os autores, a habilidade de execucao deve
ser explorada antes da leitura por ser um processo natural como a fala, que se
aprende antes de ler e escrever. A fluéncia adquirida nessa pratica contribui para o
desenvolvimento musical e a familiaridade com as estruturas do teclado, bem como
para a localizagédo de cada nota, possibilitando um maior dominio na execucao e um

fazer musical exploratério e criativo.

2.2 O ENSINO DE PIANO EM GRUPO

Constata-se, por meio de levantamento de literatura neste estudo, que a aula
em grupo € um formato bastante utilizado na disciplina de Piano como instrumento
complementar. Um dos argumentos é o fato de possibilitar um melhor
aproveitamento da carga horaria da disciplina, podendo os alunos praticarem
durante toda a aula. Quando as aulas da disciplina de Piano nesse contexto sao
individuais, possuem uma duragéo reduzida, pois divide-se a carga horéria oferecida
entre os alunos participantes da turma e, assim, acabam recebendo orientacéo por

um tempo menor.
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Segundo Montandon (2004), nesse contexto de aula, o piano pode auxiliar no
desenvolvimento da leitura vertical e horizontal, no reconhecimento e na execucao
de harmonias e na compreensdo da harmonia funcional, ajudando o aluno a
acompanhar, transpor e harmonizar melodias. Essas habilidades sdo fundamentais
para a elaboracdo de arranjos didaticos, utilizados no contexto escolar, assim como
fortalecem a compreensdo de elementos da estrutura musical Uteis na pratica
instrumental, de forma geral. As aulas também podem proporcionar uma pratica em
conjunto, a improvisacao, aspectos técnicos que auxiliem a execu¢do, a composicao
e a apreciacdo. Essas sao atividades que a autora considera importantes ao se
referir as aulas de piano presentes em um curso de licenciatura que, justamente,
objetiva formar professores de musica.

Segundo Cerqueira (2009b), o aprendizado mutuo praticado pelo ensino
coletivo pode representar um ganho; porém, para o autor, é primordial que os alunos
também recebam orientacdo individual durante as aulas para que sejam
esclarecidas as duvidas e as dificuldades. Nesse caso, torna-se fundamental que as
aulas sejam ministradas em uma sala com pianos digitais e que cada aluno pratique
utilizando fones de ouvido para que o professor possa atender a cada aluno
individualmente, enquanto os outros continuam executando e esperando pela
orientacdo. O autor também destaca que a disciplina de Piano como instrumento
complementar pode auxiliar o aprendizado em grupo, reforcando as outras praticas
de aulas que compdem a grade curricular e orientando os académicos para diversas
atividades dentro desse contexto, com vistas a torna-los mais preparados para as
diversas funcdes profissionais das quais possam vir a se ocupar no futuro.

Na maioria das vezes, o professor teve a sua formacdo com énfase na
performance individual e tem pouca familiaridade com o ensino de musica em grupo.
Torres (2011) e Montandon (2004), por exemplo, destacam que o foco principal das
aulas em grupo acaba sendo a técnica do aprendizado do instrumento,
comprometendo a pratica de aquisicdo de habilidades complementares necessarias
a formacdo do discente. Para os autores, é fundamental que haja uma clara
distincdo entre as abordagens didaticas com énfase na performance e as que
priorizam um ensino com fungdo complementar ao piano, em que as habilidades
voltadas para a utilizacdo do instrumento como ferramenta nas acdes pedagogicas

futuras dos discentes devem ser desenvolvidas.
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Costa (2008, p. 261) assinala aspectos importantes no ensino em grupo: a
motivacdo que o aluno tem ao ‘“realizar muito”, mesmo tocando poucas notas,
guando executa a musica em conjunto; a utilizacdo de fones de ouvido, que auxilia a
atencdo individual do professor para o aluno; e a possibilidade de ensinar, ao
mesmo tempo, um grupo heterogéneo, com alunos de diferentes niveis. Se a
dindmica da aula proporcionar um fazer musical em que cada um possa tocar junto
com os colegas, de acordo com as suas possibilidades, o nivel de dificuldade de
cada um néo sera determinante.

Costa e Machado (2012, p. 5) consideram que 0 ensino de piano em grupo

como instrumento complementar no curso superior

[...] busca sobretudo desenvolver a musicalidade do aluno,
instrumentalizando-o melhor para vencer os desafios técnicos e
harmbnicos do instrumento. Assim, valoriza-se a improvisag¢do, a
criacdo de arranjos, a técnica, a harmonizagdo e o repertorio, sem
gue nenhum desses aspectos perca sua importancia.

Acredita-se que seja fundamental o desenvolvimento da musicalidade nos
alunos, de maneira que possam se expressar por meio de atividades diversificadas e
estimulantes que tornem as aulas dinamicas. Essas caracteristicas séo
fundamentais na formacdo dos discentes, servindo de modelo para as atuacdes
pedagdgicas futuras.

Para Braga (2016), a troca de experiéncias e a construgéo de referéncias por
meio dos colegas inseridos na turma sdo um beneficio que contribui para o
aprendizado e a formacao pedagdgica musical, por proporcionar a participacéo tanto
como ouvinte quanto como executante. A compreensdo dos mecanismos acerca
desse tipo de pratica possibilita a observacdo de propostas metodoldgicas para a
conducéo didatica.

Dessa forma, a préatica de piano em grupo no curso superior oferece uma
multiplicidade de vivéncias musicais que estimulam a aprendizagem dos alunos e

contribuem para essa aprendizagem.

2.2.1 Utilizagdo de métodos

Algumas pesquisas, tais como as de Torres (2011), Reinoso (2012) e Santos
(2013), focalizam o estudo sobre métodos de piano para o contexto de grupo.
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A pesquisa de Reinoso (2012), por exemplo, indica que a maioria dos
professores que utilizam métodos especificos de piano em grupo opta por materiais
norte-americanos. Para a autora, esses métodos estrangeiros sdo passiveis de
serem utilizados na realidade brasileira, desde que se direcionem ao encontro dos
objetivos da aula.

Torres (2011) também utiliza 0 método de piano em grupo. Sua pesquisa teve
base em atividades propostas no método Keyboard Musicianship (CARAMIA et al.,
1993), utilizado em disciplinas de Piano em Grupo em muitas universidades
americanas. Esse método apresenta relagcdes com a leitura intervalar, padrées de
dedilhados, exercicios de transposicdo e improvisacdo. Com base nas analises,
constatou-se que o método utilizado se configurou como uma ferramenta estratégica
dentro da linha metodoldgica a qual se propunha a disciplina, assim como uma
possibilidade didatica para as aulas de piano em grupo, evidenciada pela motivacao
com a qual os alunos executavam 0s exercicios.

Dentro da mesma perspectiva, Santos (2013) confeccionou um método de
ensino de piano em grupo para ser utilizado nos cursos de Piano Complementar das
universidades brasileiras e realizou sua pesquisa de doutorado relatando as etapas
e 0s processos reflexivos percorridos por ele durante o processo de aplicacdo e
elaboracdo do método na pesquisa. No segundo capitulo de sua dissertacao,
apresenta uma analise critica e comparativa de diversos métodos de ensino em
grupo.

Os autores Costa e Machado (2012) recomendam a utilizacdo do material
Piano em grupo: livro didatico para o ensino superior, que aborda praticas
pedagdgicas e contelddos relacionados a leitura, técnica, acompanhamento,
harmonizacao, transposicao e repertério.

Cerqueira (2012) aponta para a importancia de buscar novas metodologias e
materiais didaticos no ensino de piano, tendo em vista um “tradicionalismo em torno
deste instrumento”. Assim, elaborou um método de piano para a adocao especifica
em contexto de ensino coletivo nas disciplinas de Piano Complementar | e Il de um
Curso de Licenciatura em Mdusica, porém, sem as caracteristicas da interagdo em
grupo, presente em outros tipos de metodologia do ensino coletivo. Trata-se de um
contexto em que habilidades e conceitos sdo apreendidos individualmente, sem a

interacdo entre os colegas.
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Conforme nos relata Montandon (2004, p. 26), os métodos utilizados nas
aulas de piano em grupo, no contexto do ensino superior, devem estar

contextualizados:

Bons modelos de aula em grupo poderdo ser construidos e desenvolvidos
por professores de instrumento, a partir de uma solida reflexdo e
compreensdo sobre o papel, a funcdo e os objetivos do ensino de
instrumento em grupo. O que dar e como dar passa a ser consequéncia e
ndo determinante, evitando que se caia na mera repeticdo de métodos
descontextualizados, pedagogicamente mal compreendidos, e cultural e
socialmente sem sentido.

De acordo com a afirmacgdo da autora, o mais importante ndo € a utilizacdo de
um método especifico, mas sim a avaliagcdo do contexto, para que os conteldos
considerados essenciais para a formacdo dos estudantes sejam desenvolvidos

mediante suas necessidades, assim como suas capacidades.

2.2.2 Repertorio

Um aspecto apresentado em alguns trabalhos diz respeito ao repertério
utilizado nas aulas de piano como instrumento complementar.

Braga (2016, p. 117) assinala que na pratica de repertorio “[...] muitas
habilidades pedagogicas musicais sao desenvolvidas [..] ao acompanhar,
decodificar cifras e padrdes ritmicos, além do desenvolvimento técnico instrumental”.
Para a autora, é importante que o professor dé oportunidade ao aluno de escolher o
repertorio. Entretanto, nem sempre o repertério que o aluno deseja € compativel
com o seu nivel de execucdo. E necesséario que o material utilizado permita o
desenvolvimento das habilidades tanto musicais como aquelas que contribuem para
a atuacdo pedagodgica. Assim, cabe ao professor orientar sobre um repertério que
seja compativel com as capacidades dos alunos.

Considera-se um fator importante a aprendizagem mediante a execucdo de
um repertorio de carater eclético, oportunizando a vivéncia de tocar géneros
diferenciados, o que contribui para a capacitacdo pedagodgica dos estudantes, assim
como para as suas potencialidades musicais.

Ha diversos critérios que podem ser utilizados na selecdo do repertério. Um
deles seria a selecdo de pecas faceis de aprender, considerando a motivagdo que

pode ser despertada no aluno ao aprender a tocar alguma peca logo nas primeiras
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aulas. Na situacdo de grupo, pode-se tocar uma parte da peca que se complementa
ao se tocar em conjunto, ou seja, podem-se tocar coisas simples de forma
estimulante.

Machado (2013) argumenta que a escolha do repertério € “um aspecto
crucial” para o desenvolvimento da performance, pois as escolhas feitas sdo assunto
de grande interesse, “sejam afetivas ou relacionadas as atividades profissionais”. A
selecdo do repertério para cada estudante deve respeitar critérios que a autora

considera importantes, tais como

[...] interesses e motivacdo para a atividade; estagio de desenvolvimento
técnico e musical; necessidades individuais para crescimento e
independéncia; adequacéo entre desafios e possibilidades; diversificacao do
material e sua compatibilidade com tempo previsto para a atividade, no caso
da leitura & primeira vista; ampliagdo do conhecimento a respeito de
compositores, géneros, idiomas e notacdes diferentes. (MACHADO, 2013,
p. 124).

A utilizacdo de um repertério que contemple o0s critérios expostos
anteriormente possibilita um direcionamento para que um desenvolvimento
satisfatorio seja alcancado. Para tanto, é preciso haver uma comunicacdo entre
professores e alunos que permita uma mediacdo entre as expectativas do professor

a respeito de suas metas e necessidades afetivas dos alunos.

2.2.3 Abordagem pedagogica

Para Hansberry (2004), a clareza na comunicagcdo e na aplicacdo de
estratégias e ideias na aula de piano em grupo € fundamental;, e isso sé ocorre
guando o professor tem o diagnostico do grupo, estabelece o conteldo de maneira
processual e planeja a aula de forma que, quando determina as atividades, esteja
preparado para lidar com os obstaculos que possam ocorrer. Nao basta ao professor
ter o conhecimento do conteuldo, a didatica, a fluéncia verbal e a experiéncia, existe
a prioridade de uma gestdo permanente de todo o planejamento das aulas. Esse
fato esta diretamente conectado com 0s processos de aprendizagem, pois a
pedagogia utilizada ira refletir o desenvolvimento dos alunos.

Assim, a abordagem pedagdgica desse tipo de pratica proporciona uma
aprendizagem com espaco para a criatividade nas atividades, como arranjo, leitura

de partituras, improvisagao, harmonizagcédo, composicao e pratica de conjunto.
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A pesquisa de Ramos (2005) apresenta a aprendizagem da leitura e da
performance de partituras de piano. No estudo, a pesquisadora pretendeu
demonstrar e avaliar, por meio da pesquisa-a¢do, a influéncia da leitura prévia em
uma primeira performance de determinada partitura como atividade inserida no
Modelo C(L)A(S)P.%

De acordo com Ramos (2005), a aprendizagem de musicas por imitacdo e
audicdo, as improvisacdes e as composi¢des orais seriam estratégias que facilitam a
compreensdao da notacdo musical e se conjugam a leitura prévia para o
reconhecimento e a realizacdo de padrbes ritmicos e melodicos familiares,
encontrados na partitura.

Nas atividades com énfase na imitagcdo, quando se apresenta o material
musical ao aluno como escala, acorde, tonalidade, ou seja, quando o aluno
compreende de onde vém as notas utilizadas por meio de uma breve analise, h4 um
reconhecimento no momento da leitura quando ele se depara com materiais sonoros
que ja foram experienciados previamente como pentacordes, escalas, fragmentos de
escalas e arpejos, decidindo o dedilhado inicial e prevendo possiveis mudancas de
posicdo da mao.

O ritmo podera ser vivenciado em um exercicio de acdo combinada, por
intermédio de batimentos corporais ou da madeira do piano. As funcdes harmonicas
e 0s aspectos relacionados a forma podem também ser compreendidos a partir de
um breve exame para, posteriormente, proceder-se a performance. Segundo Ramos
(2005), essa pratica precisa ser contemplada desde a fase inicial do aprendizado,
tornando-se um hébito na rotina da sala de aula para a efetivacdo de uma primeira
performance e o estudo sistematico de determinada obra.

Dentre as ferramentas de ensino e aprendizagem musical que podem ser
exploradas em aulas de piano no curso superior, como disciplina auxiliar, o arranjo
se apresenta como uma delas. Cerqueira (2009a) afirma que as atividades de
arranjo podem propiciar ao aluno o desenvolvimento da percepc¢éo e da criatividade.
“[...] a utilizagdo do arranjo em aulas coletivas de Piano permite um desenvolvimento
musical abrangente, pois permite a combinacdo de diversas praticas e areas do
saber musical” (CERQUEIRA, 2009a, p. 137).

1 Modelo C(L)A(S)P: composi¢cdo (composition), estudos tedricos (literatures studies), apreciacao
(audition), aquisicao de habilidades (skills), performance, construido por Keith Swanwick.
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No entanto, continua Cerqueira (2009a), é importante que os alunos
elaborarem arranjos dentro de suas possibilidades musicais, cabendo ao professor
conduzir a aula de acordo com as dificuldades encontradas em sala. Assim, a
criacao de arranjos em sala de aula pode ser considerada uma eficiente ferramenta
de ensino e aprendizagem musical.

O autor descreve, mediante sua experiéncia pedagogica, as seguintes etapas
realizadas por ele nesse tipo de atividade que consistem na adaptacdo ou na
releitura de uma composicdo com certa liberdade em aulas de piano como
instrumento complementar: apresentacdo de uma obra musical para apreciacdo que
devera ser contextualizada historicamente, seguida de uma breve analise para que
os alunos compreendam elementos basicos da obra como estilo, carater, forma,
instrumentacdo etc.; execucdo da melodia sem leitura de notagcdo musical —
recomendado principalmente para um nivel mais elementar. Depois que a melodia
estiver memorizada, é feita a distribuicdo do que cada um toca ao piano — melodia,
baixo ou harmonia — nos pequenos grupos organizados dentro da turma. Durante a
atividade, os elementos musicais pertencentes a obra sdo trabalhados de forma
pratica e funcional.

Cerqueira (2009a) ressalta a aprendizagem que pode ocorrer nesse fazer
musical em que o0s alunos tocam juntos e se ajudam ao discutirem sobre os
conceitos musicais encontrados no momento em que realizam a atividade. Outro
ponto importante é que dessa forma ndo ha exclusdo do aluno que tem mais
dificuldade e menos habilidade motora nem daquele que tem mais facilidade, pois as
partes de cada um sao elaboradas por eles mesmos durante as aulas. Assim, ha
espaco para todos no fazer musical.

As atividades pedagégicas com piano como instrumento complementar
podem se valer das performances sem partitura: improvisacées, composi¢des orais,
musica por audicdo e por imitacdo. Nesse contexto educacional, conteddos como
formacbes escalares, tonais e modais, harmonizacbes e transposi¢cdes sé&o
essenciais, além de exercicios de leitura a primeira vista e do dominio basico de um
repertério de nivel elementar ou médio (RAMOS, 2005).

Bollos (2014, p. 25) considera a harmonizagdo como fundamento essencial na
disciplina de Piano Complementar (denominacéo utilizada pela autora), “[...] tendo
em vista que o estudo de cadéncias e progressdes propicia que 0 musico tenha um

raciocinio harmdénico mais apurado”. A autora enfatiza a importancia da manipulacdo
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de principios harmbnicos basicos como encadeamentos de acordes, progressdes
harménicas modulantes e cadéncias como parte integrante das habilidades que
devam ser praticadas na disciplina de Piano Complementar e comenta que esse

fundamento é pouco estudado e aplicado ao instrumento.

Analisar uma musica e conhecer seu caminho harmdnico e sua estrutura
formal vertical sdo ferramentas relevantes para o ensino do piano, pois o
estudo sistematico de cadéncias ira ajudar o pianista a ter mais consciéncia
do que se executa, cooperando para que diversas outras competéncias
sejam desenvolvidas, como memorizacdo de partituras, harmonizacao,
transposicéo, improvisagdo e desenvolvimento de arranjos, entre outras.
(BOLLOS, 2014, p. 19).

Assim, a pratica de harmonizacéo e o estudo de progressfes de acordes sédo
elementos fundamentais para a compreensdo musical do pianista. Por meio da
disciplina de Piano Complementar, é possivel aliar a teoria estudada nas outras
disciplinas — como harmonia, por exemplo — a pratica, favorecendo um maior
entendimento e percepcao pelos académicos.

Neste capitulo foi possivel identificar, por meio da revisdo de literatura, que as
pesquisas sobre o piano no curso superior — licenciatura ou bacharelado (exceto
piano) — abordam diversas possibilidades que vém sendo utilizadas nesse contexto
de aprendizagem, com caracteristicas distintas.
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3 METODOLOGIA

O presente trabalho € um estudo exploratério, de natureza qualitativa, cujo
objetivo € interpretar as percepcdes dos participantes da disciplina de Piano como
instrumento complementar sobre a aprendizagem de piano no Curso de Licenciatura
em Musica da UDESC. A intencéo é perceber o processo de mobilizacdo do saber
durante as aulas de piano (CHARLOT, 2000). Para tanto, optou-se pela abordagem
qualitativa de cunho interpretativo (SANDIN ESTEBAN, 2010). A partir das
dimensdes do paradigma interpretativo, buscou-se como finalidade de pesquisa “[...]
compreender e interpretar a realidade, os significados das pessoas, percepc¢oes,
intengbes e acdes” (SANDIN ESTEBAN, 2010, p. 34), a partir da perspectiva dos
participantes.

Segundo Bortoni-Ricardo (2008, p. 34), a pesquisa qualitativa procura “[...]
entender, interpretar fendbmenos sociais inseridos em um contexto”. Nesse tipo de
abordagem, o pesquisador esta interessado em um “[...] processo que ocorre em
determinado ambiente” e quer saber como “[...] os atores sociais envolvidos nesse
processo o percebem”, ou seja, como o interpretam (BORTONI-RICARDO, 2008, p.
34). H4 também uma preocupacdo com os diferentes significados que acbes e
eventos adquirem para diferentes pessoas, suas referéncias e valores, prestando
atencao nas intengcdes daqueles que sdo observados (BRESSLER, 2007).

Os pesquisadores que optam por uma abordagem qualitativa estudam os
eventos dentro dos seus contextos naturais e tentam interpretar os significados que
0S participantes atribuem aos fendémenos (BOGDAN; BIKLEN, 1994). Nessa
perspectiva, objetiva-se descrever e interpretar o mundo vivido, ou seja, as praticas
de aprendizagem de piano vivenciadas por estudantes do Curso de Licenciatura em
Musica da UDESC.

Para que a pesquisa fosse viabilizada, foi realizado um mapeamento dos
cursos que oferecem a disciplina de Piano Coletivo nas instituicdes publicas e
privadas de ensino superior no estado de Santa Catarina. Para a segunda etapa,
optou-se em investigar o sentido e o significado das experiéncias vivenciadas, de
acordo com o referencial tedrico, para os académicos que cursam a disciplina de
Piano oferecida no Curso de Licenciatura em Mdusica da UDESC, por haver uma

interacdo com a dinamica das aulas nessa instituicdo, por meio da experiéncia de
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estagio docente realizada na disciplina de Instrumento-Piano IV e VI, no segundo
semestre de 2015.

Da mesma forma, foi efetuado um levantamento bibliogréfico para a
construcdo da revisdo de literatura, a partir de artigos cientificos publicados em
revistas e periodicos brasileiros, dissertacfes e teses disponibilizadas em bibliotecas
digitais de instituicbes de ensino superior, plataforma de teses e dissertacdes
Ibict/Capes, anais de congressos e demais publicacbes na area de Mdusica que
abordam a mesma tematica desta pesquisa.

3.1 METODO DE PESQUISA UTILIZADO

A pesquisa se caracteriza como estudo de caso Unico por se realizar com
alunos em situacdes de aprendizagem de piano na mesma disciplina, embora
pertencam a turmas distintas, ministradas por professores diferentes, mas dentro do
mesmo curso. O caso a ser analisado sdo o0s processos de aprendizagem dos
alunos de piano do Curso de Licenciatura em Musica da UDESC.

O estudo de caso tem a caracteristica de mostrar a fundo uma realidade sem
necessariamente generaliza-la, apresentando-a como fundamento para uma
construcdo posterior (YIN, 2005). Esse método pode estimular novas descobertas
em funcdo da flexibilidade do seu planejamento, assim como enfatizar a
multiplicidade de dimensdes de um problema, além de permitir uma anélise dos
processos e das relagdes entre eles. “Um estudo de caso € uma boa abordagem
guando o investigador possui casos claramente identificaveis e delimitados e busca
fornecer uma compreensdo em profundidade dos casos ou uma comparagcdo de
varios casos” (CRESWELL, 2014, p. 88).

No caso desta pesquisa, as conclusbes analiticas provenientes de
experiéncias em turmas diversas poderao ser mais contundentes do que de uma
unica turma, porque as formas diferenciadas no contexto de aprendizagem poderao
trazer mais riqueza de dados a pesquisa e ajudar a compreender o fenédmeno.

Yin (2005) assinala que os estudos de caso sédo bastante utilizados quando
relacionados a questdes do tipo “como” e “por que”, quando se tem pouco controle
sobre os eventos e quando se quer focar em fendmenos contemporaneos. O objeto
de estudo desta pesquisa caracteriza-se por ser um fendmeno contemporaneo em

processo, tendo a investigacdo o proposito de compreender e refletir sobre a
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aquisicdo de saberes mediante as atividades de aprendizagem que vém sendo
realizadas por meio de descri¢cdes e explanacdes reais. Como 0 campo empirico da
pesquisa trata-se de salas de aula e pode ser configurado como um contexto da vida
real em que acontecem fendbmenos contemporaneos sobre 0s quais 0 pesquisador
nao tem controle, o método de estudo de caso serviu de alicerce para a
investigacao, que tratou de uma questao do tipo “como” acontecem os processos de
aprendizagem de piano para os alunos de licenciatura em Musica.

Acredita-se que, nesta pesquisa, 0 estudo de caso pbOde ampliar o
conhecimento sobre um fenémeno ainda pouco conhecido que se traduz na
perspectiva de quais saberes os alunos desenvolveram nas disciplinas e, assim,
favorecer a compreensao do fendbmeno, atentando-se para a subjetividade dos

participantes e permitindo investigar o caso pelo “lado de dentro” (GIL, 2009, p. 17).

3.2 PROCEDIMENTO DE COLETA DE DADOS

As técnicas de coleta de dados empregadas no estudo compreendem as
seguintes fontes: a observacdo ndo participante (com gravacdes) e a entrevista.
Esses instrumentos ja haviam sido estabelecidos no projeto de pesquisa, avaliado
no final do ano de 2015, pois um fator que contribuiu para se chegar a essa
concluséo foi o fato de ja se ter conhecimento do local da pesquisa, em funcdo da
realizacdo do estagio docente no segundo semestre de 2015. Isso contribuiu com o
planejamento na fase de coleta de dados. No entanto, como o estagio foi realizado
nas disciplinas de Instrumento IV e VI, que ndo sdo obrigatdrias, se esperou que nas
disciplinas obrigatérias, como a de Instrumento |, um numero maior de alunos
fizesse parte das turmas.

Foram escolhidas para a pesquisa trés das sete disciplinas ministradas no
semestre de coleta de dados: Instrumento-Piano | (A), composta por cinco alunos e
um professor; Instrumento-Piano Ill e V (A), composta por trés alunos e um
professor; e Instrumento-Piano 1l e V (B), composta por trés alunos e um professor.
As aulas dessas trés turmas foram ministradas por dois professores. Um deles

orientou Piano | e Piano Ill e V (A) e o outro, Piano Ill e V (B).?

2 No Curso de Licenciatura em Mdusica da UDESC, as disciplinas Instrumento I, assim como
Instrumento Il sdo obrigatdrias e as demais, Instrumento Il e V, IV e VI, sdo eletivas. Os alunos
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Adotaram-se neste estudo as seguintes denominacbes para as trés
disciplinas elencadas: disciplina 1 para Instrumento-Piano | (A), disciplina 2 para
Instrumento-Piano Il e V (A) e disciplina 3 para Instrumento-Piano Il e V (B). Para
os dois professores que ministraram as disciplinas, em turmas diferenciadas,
adotaram-se as denominacgdes: professor 1 — responsavel pelas disciplinas 1 e 2; e
professor 2 — responsavel pela disciplina 3.

A escolha quanto a investigacdo das disciplinas 1 e 2 foi tomada depois de
uma conversa de apresentacéo e explicacédo da intencao de pesquisa nas disciplinas
de Instrumento-Piano em que o professor atuava na primeira semana letiva do
semestre de 2016. Mediante esse contato, foi feito o pedido de permissdo para
observar as aulas. Nesse encontro, comentou-se sobre os feriados e a frequéncia
dos alunos na quinta e na sexta-feira, a qual poderia ndo ser muito regular, tendo em
vista que as pessoas costumam emendar os feriados. Assim, optou-se pelas turmas
de segunda-feira, em que as aulas eram ministradas pelo professor 1, e pela de
guarta-feira, em que as aulas eram ministradas por um professor do qual se pode
acompanhar o trabalho na ocasido do estagio docente. Portanto, houve um
planejamento para que nao fosse interrompido o trabalho nas semanas em que se
havia programado para realizar a coleta de dados para a pesquisa.

Optou-se por investigar trés turmas apds a constatacdo de que o niumero de
académicos seria suficiente, por meio de conversas com 0s professores no primeiro
dia de aula a respeito de quantos alunos estavam matriculados. No entanto, alguns
alunos desistiram da disciplina e outros mudaram para outras turmas que nao fazem
parte desta investigacdo. Portanto, o numero de alunos observados foi menor que o
previsto inicialmente. Sendo assim, realizou-se uma entrevista individual
semiestruturada com aqueles sujeitos que puderam ser observados durante quatro

aulas, cumprindo o planejamento de coleta de dados.

podem optar por qual modalidade desejam cursar: Instrumento-Violdo ou Instrumento-Piano. Como
as disciplinas de Instrumento na licenciatura sdo eletivas a partir do terceiro semestre, € comum
juntar os alunos de Instrumento Il e V, assim como os de Instrumento IV e VI, por haver poucos
alunos matriculados. Isso foi possivel com a implantacdo do Laboratério de Teclado, que ampliou o
limite de alunos para oito por turma. Assim, a carga horaria dos professores foi otimizada, nao
havendo necessidade de um horéario para cada nivel.
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3.2.1 Observacao

Adotou-se a observagcdo nao participante na pesquisa. De acordo com
Lakatos e Marconi (1999), o pesquisador faz contato de espectador com a
comunidade, o grupo ou a realidade estudada, mas ndo se integra a ela. Ha a
oportunidade de se perceber a realidade do ponto de vista de alguém que nao faz
parte daquele contexto.

A familiaridade da pesquisadora com o formato das aulas que ocorrem nas
disciplinas investigadas permitiu um delineamento do que seria pertinente observar
nos processos de aprendizagem dos alunos.

Um outro aspecto importante foi estudar os conceitos por meio da teoria da
relacdo com o saber, de Bernard Charlot. A aproximacao com as leituras a respeito
do saber foi, de certa forma, possibilitando um clareamento e uma maior
centralizacdo em quesitos relevantes para o estudo.

Acredita-se na importancia de saber o que se quer observar, pois, caso
contrario, pode-se correr o risco de nao perceber aspectos importantes para a
pesquisa. Moroz e Gianfaldoni (2002, p. 65) salientam que o planejamento da
observacdo é essencial, pois “[...] s6 a medida que se tem claro o que se é
observado é que se tem maior probabilidade de evitar irrelevancias ou de identificar
aspectos que, embora ndo previstos, devam ser considerados”, ou seja, O
planejamento permite evitar discrepancias que podem ser eliminadas no processo
de observacdo. Para Stake (2011), ndo deve haver uma preocupacdo demasiada
com um registro preciso, pois ha mais de uma chance para que isso aconteca. Para
0 autor, € muito mais importante saber qual € o acontecimento, enxerga-lo, ouvi-lo e
tentar compreendé-lo. “O que se precisa fazer com a observagdo, com ou sem
gravacoOes, € trabalha-la, praticando, mudando, para ver o que vocé consegue fazer
bem” (STAKE, 2011, p. 107).

Iniciou-se a coleta de dados na segunda semana do primeiro semestre letivo
de 2016 por sugestdo dos professores que ministravam as disciplinas, pois na
primeira semana de aula ainda ocorreram ajustes com as turmas. A observacao néao
participante foi a primeira técnica de coleta realizada para a pesquisa. Foram
acompanhadas quatro aulas em cada uma das turmas, totalizando seis semanas,

pois houve semanas sem aulas.
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No inicio do periodo de observacdo, na segunda semana letiva, os dois
professores que ministravam as aulas em turmas distintas cederam um espacgo para
gue a pesquisadora pudesse se apresentar, explicar seus objetivos e o porqué de
estar ali. Todos os alunos mostraram-se receptivos e prontamente aceitaram
participar da pesquisa. Logo a seguir, foi entregue a eles o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) e o de consentimento para fotografias, videos e
gravacOes. Esses documentos encontram-se nos Apéndices D e E,
respectivamente.

Como o estudo enfatiza a aprendizagem, pretendeu-se observar 0s
comportamentos e o0s procedimentos dos académicos durante as aulas, em seus
processos de desenvolvimento dos contetdos trabalhados. Cada observacéo teve a
duracdo de uma hora e quarenta minutos, que é o tempo de cada aula da disciplina
de Piano. Durante cada procedimento dessa técnica de coleta permaneceu-se em
um canto da sala de aula, no primeiro dia, utilizando um caderno para as anotacoes.
Entretanto, nas primeiras observagbes houve certo tipo de ansiedade com a
experiéncia devido ao fato de os alunos tocarem a maior parte do tempo com fones
de ouvido e, assim, surgiu o receio de que talvez os dados extraidos por meio dessa
fonte de coleta ndo permitissem desenvolver uma analise posterior. O registro foi
feito somente por meio de anotacdes em um caderno, quando ocorreu a imersédo na
fase de coleta de dados, ou seja, nas primeiras observacdes de cada turma. Adotou-
se, entdo, a partir da segunda semana de observacdo, a forma de registro
audiovisual por acreditar-se que varios dados importantes poderiam estar implicitos
ao se analisarem cautelosamente as gravacoes.

Mediante o procedimento de registro das aulas em video, foi possivel
perceber detalhes que contribuem com a andlise e que ndo seriam possiveis de
serem captados e anotados. A mudanca desse procedimento foi fundamental para
enriquecer a observacao com detalhes especificos.

Ao final das quatro semanas de observacdo em que se esteve imersa nas
aulas (Apéndice B), foram realizadas as entrevistas semiestruturadas com o0s

discentes.
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3.2.2 Entrevistas

A técnica de entrevista individual semiestruturada foi adotada apds se
perceber que as turmas tinham poucos alunos. Assim, optou-se por realizar a
entrevista com aqueles sujeitos que puderam ser observados durante quatro aulas
consecutivas, apesar de as turmas serem compostas por outros alunos além dos
sujeitos desta pesquisa.

Acreditou-se que seria viavel realizar a entrevista individual por ser pratico e
garantido contar com a participacdo dos alunos organizando individualmente os
horérios, pois dessa forma seria possivel abranger as informacfes Uteis para
responder as questdes de pesquisa utilizando essa forma de coleta de dados.

Determinou-se, assim, que os alunos selecionados para as entrevistas
fossem aqueles cujo acompanhamento mediante observacfes tivesse ocorrido.
Seguindo esse critério, ao todo foram entrevistados cinco alunos: um participante
cursava a disciplina 2; trés participantes cursavam a disciplina 1; e um participante
cursava a disciplina 3 na ocasiao da pesquisa.

Um roteiro para as entrevistas foi elaborado com perguntas consideradas
relevantes para extrair as perspectivas dos sujeitos e, assim, poder obter respostas
para o estudo em questdo. Esse roteiro foi sendo construido mediante as
observacfes, com as quais se teve inicio a coleta de dados. A partir da insercéo da
pesquisadora no contexto das aulas, foi possivel elaborar um guia para a entrevista
gue foi se evidenciando e se tornando categoria de analise. Mediante a observacéo,
pdde-se ter uma ideia mais clara de quais questdes poderiam ser eficientes para que
fosse possivel captar a perspectiva dos sujeitos. Assim, a observacao foi
fundamental para elaborar o roteiro de entrevistas (Apéndice C).

O guia auxiliou para que nao ocorressem muitos desvios na sequéncia das
perguntas, embora a entrevista semiestruturada tenha permitido uma organizacao
flexivel e uma ampliacdo dos questionamentos a medida que as informacgfes foram
sendo fornecidas pelos entrevistados, sem ter a necessidade de ficar totalmente

preso a sequéncia elaborada. Segundo Flick (2013, p. 115),

[...] em contraste com os questionarios, em uma entrevista vocé ndo vai
apresentar uma lista de possiveis respostas. Em vez disso, espera-se que
0s entrevistados respondam da forma mais livre e extensiva que desejarem.
Se suas respostas ndo forem suficientemente ricas, o entrevistador deve
sondar mais.
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Procurou-se conduzir as entrevistas de forma a obter respostas relevantes,
estendendo a discussdo da questao a outras perguntas complementares, quando se
percebeu que a resposta necessitava de mais informacdes.

Houve uma preocupacdo com relacdo a compreensao dos termos utilizados
nas questdes para que fossem adequados, sem gerar dificuldade de interpretacao,
favorecendo o envolvimento do entrevistado. Esse fato deve-se a realizacdo de um
estudo piloto, realizado com uma colega do Curso de Mestrado em Musica, com a
intencdo de desenvolver a estrutura das perguntas e avaliar se o0 procedimento
dessa técnica estaria permitindo coletar dados relevantes para se atingir o objetivo
proposto. Para Rea e Parker (2000), o pré-teste, ou estudo piloto, também permite
verificar a estrutura e a clareza do roteiro, por meio de uma entrevista preliminar com
pessoas que possuam caracteristicas semelhantes as da populacéo-alvo.

Dos nove encontros individuais realizados, considerando as entrevistas do
inicio e do fim do semestre, seis aconteceram no prédio do Curso de Licenciatura
em Musica no Ceart/UDESC e trés na sala do PPGMUS/UDESC. Os dias e o0s
horéarios foram adaptados a partir da disponibilidade dos alunos, organizando-se de
forma que fosse logo apds alguma aula que fizesse parte do cronograma de
atividades de cada sujeito no semestre de 2016.

Para registrar as entrevistas, foram utilizadas duas ferramentas como recurso
— gravador digital de audio e video da marca Q 4 — no intuito de captar as
expressdes utilizadas pelo entrevistado, pois acredita-se que pode haver uma
possivel simulacdo de conceitos na intencao de responder aquilo que acredita que o
entrevistador gostaria de ouvir. Outro recurso foi a utilizagdo de um software de
edicdo digital de dudio chamado Audacity. Por meio desse programa, foi possivel
fazer a edicdo de amplitude sonora e remover ruidos, o que auxiliou o processo de
transcricdo, nos casos de interferéncias sonoras ou dificuldades de entender a
diccdo em algum momento das falas dos entrevistados. Como algumas entrevistas
foram realizadas no prédio da graduacao, havia alunos estudando instrumentos nas
salas préximas a sala em que ocorreram as entrevistas, o que interferiu no momento
da audicdo para a transcricdo. Portanto, a utilizagdo do software Audacity
possibilitou ouvir com mais clareza no momento das transcrigdes.

Posteriormente a etapa de qualificacdo desta pesquisa, realizou-se a segunda

entrevista com 0s sujeitos na intengdo de complementar dados, considerando suas
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perspectivas sobre a experiéncia ap0s cursar o semestre letivo. Assim, outras
guestdes relativas as praticas dos alunos foram abordadas com a finalidade de obter
mais clareza na compreensao dos procedimentos adotados no formato de aula
pesquisado, assim como um conhecimento maior sobre quem s&o 0s sujeitos desta
pesquisa, quais suas experiéncias prévias e suas atividades musicais. Nao foi
possivel realizar a segunda entrevista com todos os participantes, pois o aluno
pertencente a disciplina 2 desistiu de seguir até o fim do semestre ao perceber que

ja havia passado do limite de faltas permitidas.

3.3 TRATAMENTO DOS DADOS

As informacg0des obtidas durante o processo de coleta de dados, por meio das
técnicas ja descritas, foram organizadas e interpretadas por categorias teorico-
metodoldgicas. O material coletado foi organizado e separado em diferentes
arquivos, segundo o tipo de instrumento ou a fonte de coleta.

O segundo passo foi fazer a releitura de todo o material para identificar os
pontos relevantes e iniciar o processo de construcdo das categorias analiticas em
gue os aspectos comuns se relnem. A categorizacdo apoiou a interpretacdo dos
fatos.

Dessa forma, as categorias foram organizadas conforme mostra o Quadro 1 a

sequir.

Quadro 1 — Categorias

Categorias Subcategorias Definicao Instrumento de
coleta de dados
1- Trajetoria dos | Pretensdes Experiéncia Entrevistas
participantes profissionais dos | musical
sujeitos apds o término
do curso
2- Sobre aspectos de | Quanto & avaliagdo Procedimentos Entrevistas
aprendizagem empregados observacftes
3- Desenvolvimento de | Leitura de partituras Atividades Observactes
habilidades realizadas entrevistas
Aspectos mecénicos
Transposicdo de
tonalidades
Exercicios harménicos
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Categorias Subcategorias Definicao Instrumento de
coleta de dados

Improvisacéo
4- Sobre cursar piano | Quanto ao repertorio Interesses e | Observacao e
no contexto de colaboragdo dos | entrevistas
licenciatura Quanto a finalidade de | sujeitos no
aprender piano movimento  de

aquisicéo de
Sobre as aulas em | saberes
grupo

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Procurou-se obter respostas que pudessem ir além do que j& se conhece
sobre a tematica, contribuindo, assim, com o processo de evolu¢édo da pedagogia do
piano no contexto de ensino dessa disciplina, componente de Curso de Licenciatura

em Musica de muitos cursos superiores do pais.

3.4 PROCEDIMENTOS ETICOS

Creswell (2014) destaca a importancia de serem observadas questdes éticas
em uma pesquisa qualitativa. Ha a necessidade de se respeitar 0 espaco de cada
participante, compreendendo que h& percepcdes que se chocam com as do
pesquisador e que isso nao podera influenciar a andlise dos dados.

Durante a coleta dos dados, por meio de observacdes e entrevistas, foram
realizados procedimentos com o intuito de assegurar os direitos dos sujeitos
envolvidos na pesquisa através de mecanismos como 1) uma explicacdo dos
objetivos da pesquisa e dos futuros encaminhamentos aos participantes; 2) a
autorizacdo do participante por meio do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, antes do inicio da coleta de dados; 3) o consentimento do uso de
imagem somente para auxiliar as andlises; 4) uma garantia do sigilo das identidades,
com a utilizacdo de nomes ficticios; 5) informacdes sobre como evitar qualquer
espécie de dano psiquico, moral ou intelectual; 6) o envio da transcricdo da
entrevista para cada um dos participantes por correio eletrbnico; e 7) a aprovagao
por participante da transcricdo das entrevistas feitas.

Acredita-se que as questdes éticas devam estar relacionadas as questdes do
planejamento da pesquisa. Assim, a preocupacéo e o cuidado com o bem-estar dos

sujeitos envolvidos na pesquisa, durante todo o processo, estiveram presentes.
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3.5 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para Charlot (2005, p. 45), a concepgédo de “relagdo com o saber” estaria
conectada de certo modo com o aprender e o saber. A relacdo com o saber é
também “[...] relagdo com a linguagem, relagcdo com o tempo, relacdo com a
atividade no mundo, relacdo com os outros e relagdo consigo mesmo, como mais ou
menos capaz de aprender tal coisa, em tal situacao”.

Na teoria de Charlot (2005), o sujeito €, a0 mesmo tempo, um ser humano
singular e social. Assim, € um ser que ocupa uma posi¢cdo social adquirida por
pertencer a um grupo social e, ao longo da vida, produz sentidos e significados
sobre si e o0 mundo, construindo sua singularidade. Portanto, na concepcao de
sujeito expressa por Charlot, ndo se fala de “aspectos” sociais e individuais do
sujeito — ele é sempre simultaneamente social e singular.

Para definir o saber, Charlot (2000) apresenta os conceitos de saber e
aprender. Segundo sua teoria, saber significa um conteddo intelectual. De outro
modo, aprender tem um significado mais amplo, ja que existem varias formas de
aprender como, por exemplo, aprender Matematica, dominar um objeto ou uma
atividade (aprender a andar de bicicleta). Nesse contexto, o aprender nado fica
restrito a obtencdo do conteudo intelectual, mas abrange todas as relagbes que o
sujeito estabelece para adquiri-lo. Assim, quando Charlot explora a relagdo com o
saber, ele amplia essa nocdo para uma relacdo com o aprender. Poder-se-ia falar da
relacdo com o saber apenas no sentido de obtencdo do conteddo intelectual pelo
sujeito, mas, para o autor, o saber € uma forma de representacdo de uma atividade,
de relagdes do sujeito com o mundo, com ele mesmo e com os outros. Portanto, “[...]
nao ha saber que nao esteja inscrito em relagdes de saber” (lbid., p. 63). A
educacao deveria ter como objeto 0s processos que levam o sujeito a adotar uma
relacdo com o saber, e ndo apenas a acumulacdo de contetdos intelectuais.

A relacdo com o saber descrita por Charlot considera trés dimensfes: a
epistémica, a social e a de identidade. A relacdo epistémica com o saber parte de
que o “aprender” ndo significa a mesma coisa para os alunos. Entender a relagao
epistémica que um aluno possui com o saber € compreender a natureza da atividade

que se denomina “aprender” para esse sujeito. Aprender pode ser adquirir um saber



50

ou obrigacdes escolares, ou seja, cumprir as exigéncias institucionais como
estudante.

A relacdo com o saber também € social, pois exprime as condi¢des sociais do
individuo e as relagBes sociais que estruturam a sociedade na qual esse individuo
esta inserido. No entanto, Charlot (2000, p. 62) enfatiza que “[...] as relagdes sociais
estruturam a relagdo com o saber e com a escola, mas nao a determinam”. Assim, o
fato de um sujeito estabelecer uma relagdo com o saber que corresponda com a sua
identidade social ndo quer dizer que ha uma relacdo causal entre as relacbes
sociais, pois a relacdo com o saber também é singular do sujeito com o saber.

Charlot (2000) aponta que os jovens com as mesmas condi¢cdes de existéncia
e atuantes nas mesmas relagdes sociais ndo estabelecem a mesma relagdo com o
saber. A relacdo com o saber também é de identidade com o saber. Todo processo
de “aprender” constitui uma construgdo de si mesmo, uma construgcado da identidade
do sujeito. A relacdo de identidade com o saber também € construida na relacao
com o outro, é o outro fisicamente presente que o ajuda a aprender algo ou o outro
virtual que compde a comunidade daqueles com um saber determinado.

Assim, analisar a relacdo de um sujeito com o saber é entender as relacdes

epistémicas, sociais e identitarias desse ser imerso no processo de aprendizagem.

3.5.1 Mobilizac&o de saberes

Charlot (2005) afirma que o desejo deve servir como fonte para que haja uma
mobilizacdo para aprender. Assim, o desejo de aprender € fundamental para
desenvolver um trabalho intelectual. Entretanto, o autor alerta para a dissociacao
entre 0 desejo de saber e o desejo de aprender ao conceituar o desejo de saber em
geral e o desejo desse ou daquele contetido do saber. E preciso que haja uma
mobilizacdo do préprio sujeito em atividades determinadas sobre conteldos
determinados. Toda relacdo com o saber é também uma relagdo com o mundo, com
0S outros e consigo mesmo, ou seja, o saber deve fazer sentido para que o aluno
aprenda. Caso isso ndo acontega, torna-se uma informacdo ou um objeto de
memorizacgdo, podendo gerar uma desmobilizagao.

Segundo o entendimento de Charlot (2005, p. 28), “[...] aprender € uma
relacdo entre duas atividades: a atividade humana que produziu aquilo que se deve

aprender e a atividade na qual o sujeito que aprende se engaja”, sendo “[...] toda
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relagdo com o saber [...] indissociavelmente singular e social”. O autor sinaliza que o
aprender esta fundamentado numa troca, € um movimento interior que depende da
existéncia de outro que nos motive para que a aprendizagem acorra. Dessa forma,
ao se refletir sobre a relagdo com o saber, assinala-se uma motivagao interna para
gue se aprenda algo pelo qual se interessa. Pode-se dizer, entdo, que a relacdo com
0 saber esta ligada ao desejo de aprender, ao estimulo que nos faz buscar aprender.
Assim, Charlot (2000) argumenta que alguns estudantes parecem ter uma sede de
aprendizagem muito maior que outros que, muitas vezes, parecem desmotivados.

Para Charlot (2000), o aprender é apropriar-se do que foi aprendido, € tornar
algo seu, é “interioriza-lo”. O autor também destaca trés aspectos fundamentais na
relagdo que o sujeito constréi com o saber, sdo eles: atividade, mobilizagdo e
sentido. Quando falamos em mobilizagédo, Charlot nos apresenta ainda os conceitos
de recurso e mobil. De acordo com o autor, a “[...] mobilizagédo é ao mesmo tempo
preliminar, relativamente a agao” (Ibid., p. 78). Segundo Charlot (2000, p. 21), “[...] o
saber ndo € jamais um puro objeto institucional, mas sempre &, simultaneamente, o
resultado de certa atividade, respondendo a normas especificas”. Entende-se por
mobil a razdo para agir (distinguindo-se de meta, que esta vinculada a resultados
esperados). Recursos seriam, entdo, os trunfos, as forcas de diferentes ordens, de
gue se dispde e que sao atualizados, acionados.

O autor indica ainda que existe uma dialética entre o sentido e a eficacia da
aprendizagem. O que € aprendido s6 pode ser apropriado pelo sujeito se despertar
nele certos ecos: se fizer sentido para ele. O sentido atribuido a um saber leva a
envolver-se em certas atividades; e a atividade posta em pratica para se apropriar
de um saber contribui para produzir o sentido desse saber.

A autoconstrucdo é um investimento pessoal no processo de educacao,
segundo Charlot (2000, p. 54), mas, para que possa ocorrer, SA0 hecessarios o
consentimento e a colaboracdo do sujeito nesse movimento, sem 0s quais ndo sera
possivel uma educagao. Para ele, “toda educagao supde o desejo”’. O desejo seria,
entdo, a propulsdo que alimenta o processo, mas essa propulsdo so existe porque
h&4 forca de atracdo e é essa forca que tornard possivel o processo de
autoconstrugao.

Imerso em um movimento de construcéo para si mesmo, o autor assinala que
0 sujeito da aprendizagem é “o operador imediato”, enquanto os educadores so

podem mediar pois “a educacgao é producao de si proprio” (CHARLOT, 2000, p. 54).
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Essa producdo necessita da mediacdo do outro a medida que o sujeito se apropria
de “uma humanidade que Ihe é exterior” (lbid., p. 54). A construgdo de si por si
mesmo € como “[...] um processo que se desenvolve no tempo e implica atividades”
(Ibid., p. 54).

Charlot afirma que, para que haja atividades, € necessaria uma mobilizacéo,
mas a mobilizacdo s6 ocorrera se houver significados. A definicdo da mobilizacédo

envolve o conceito de atividade; o sujeito

[...] mobiliza-se, em uma atividade, quando investe nela, quando faz uso de
si mesmo como de um recurso, quando é posto em movimento por mobiles
que remetem a um desejo, um sentido, um valor. A atividade possui, entao,
uma dindmica interna. Nao se deve esquecer, entretanto, que essa
dindmica sup6e uma troca com o mundo, onde encontra metas desejaveis,
meios de acdo e outros recursos que ndo ela mesma. (CHARLOT, 2000, p.
55).

A mobilizacdo seria, entdo, um movimento que acontece “de dentro” em
relacdo ao que € externo. Para se alcancar um objetivo, mobiliza-se, movimenta-se.
Segundo o autor, a mobilizacéo é a atividade do sujeito que vai possibilitar o alcance
do objetivo, diferentemente da motivacédo, que apenas sugere 0 movimento, ou seja,
pode-se se sentir motivado, mas ndo se mobilizar para alcancar o objetivo. A
mobilizag&o gera atividade e requer o uso de si mesmo como recurso. Para que se
compreenda essa dindmica, Charlot utiliza ainda o conceito de sentido, que se refere
a possibilidade do estabelecimento de relacbes em um sistema ou conjunto, a
possibilidade de estabelecimento de relagcbes com outros aspectos ou fatos da vida
do sujeito e a producdo de inteligibilidade sobre algo. Assim, o sentido “[...] €
comunicavel e pode ser entendido em uma troca com os outros. Em suma, o sentido
€ produzido por estabelecimento de relacéo, dentro de um sistema, ou nas relacbes
com o mundo ou com os outros” (CHARLOT, 2000, p. 57).

Segundo o autor, existem “[...] maneiras de aprender que n&o consistem em
apropriar-se de um saber, entendido como conteudo de pensamento” (CHARLOT,
2000, p. 57). Assim, apropriar-se de um saber é relacionar-se com o saber. Segundo
o autor, “[...] para entender o sujeito do saber, é preciso apreender sua relagdo com
o saber” (lbid., p. 61). A relagdo é que indica o saber como algo que tem um
significado, um sentido.

SO h& saber quando se estabelece certa relacdo com o mundo, consigo e

com o0s outros. Essa relacdo produz referéncias que permitem a identificagcdo do
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sentido e do valor que se atribui ao saber. Sendo assim, saber € relacdo. O saber é
construido pelo sujeito em uma histdria coletiva, “[...] que é da mente humana e das
atividades do homem, e estd submetido a processos coletivos de validacdo, de
capitalizagdo e de transmissdo” (CHARLOT, 2000, p. 63). E um produto das
relacfes entre 0s sujeitos, mas nao se restringe a elas, pois um saber s6 tem valor
enguanto a sociedade reconhecé-lo como valido (Ibid., p. 63).

Para Charlot (2000), todo ser humano tem a capacidade de aprender.
Aprender ndo é adquirir um saber entendido como conteudo intelectual, “[...]
aprender pode ser adquirir um saber, no sentido estrito da palavra, isto é, um
conteudo intelectual” (Ibid., p. 59). Um conteudo intelectual, segundo o autor, € um
saber que pode ser adquirido pelo sujeito, como a Matemética, a Historia etc. Esse
tipo de atividade se difere de atividades como ler, ouvir, escrever. Segundo o autor,
“[...] o aprendizado nao passa pelos mesmos processos” (Ibid., p. 66).

Aprende-se em contato com as pessoas, mesmo que essas nao exercam 0O
papel de ensinar. A aprendizagem ocorre em determinado momento em que se esta
disponivel para que isso aconteca. Charlot (2000) aponta que o espagco do
aprendizado é um espaco-tempo partilhado com os outros sujeitos, estando em jogo
nesse espaco-tempo também as relacées com 0s outros e consigo, como o0 que se é
capaz de aprender ou o que ndo se €. Assim, a relacdo com o saber assume uma
relacao identitaria.

Dentre as relagbes que ocorrem nesse processo de construcdo esta a relacao
com o saber, aqui entendido como “[...] a relagdo com o mundo, com o outro, e com
ele mesmo, de um sujeito confrontado com a necessidade de aprender” (CHARLOT,
2000, p. 80).

Nesse sentido, indo ao encontro das afirmacdes desse referencial tedrico,
busca-se nesta pesquisa compreender as formas de aprendizagem musical dos
alunos, relacionando esse saber com a perspectiva dos elementos elaborados por
eles, a partir das disciplinas de Piano de um Curso de Licenciatura em Musica. Ao
mesmo tempo, procura-se identificar as habilidades musicais praticadas nas aulas,
analisando possiveis mobilizagbes empregadas pelos licenciandos para desenvolver
0s conteudos pertencentes as disciplinas de Piano.

O conceito de mobilizacdo nesta pesquisa esta relacionado com as acdes
internas, com o desejo de aprender piano, exteriorizada na forma de relacdo com

esse tipo de saber. Assim, pretendeu-se detectar os significados que essa pratica
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tem para cada um dos sujeitos participantes, procurando-se captar por meio do
discurso o desejo ou ndo de aprender.

Encontrou-se nas discussdes de Bernard Charlot a respeito da relagdo com o
saber um referencial tedérico que nos parece apropriado para a compreensao de
aspectos envolvidos nos processos de aprendizagem de piano nos quais 0s
participantes desta pesquisa estéo inseridos.

Essas reflexdes seréo apresentadas no capitulo a seguir.
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4 ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo inicia-se a anélise dos dados que foram coletados mediante as
técnicas de observacdo de quatro aulas de piano consecutivas no Curso de
Licenciatura em Mdusica da UDESC, assim como das entrevistas realizadas com
cinco alunos que frequentaram as aulas observadas em trés disciplinas, tendo um
deles desistido de participar das aulas até o fim do semestre.

No momento da elaboragcdo do roteiro das entrevistas, selecionaram-se
categorias que se modificaram a medida que alguns temas foram se evidenciando
durante o processo de analise. O material foi organizado em quatro categorias:
trajetoria dos participantes; sobre aspectos de aprendizagem; desenvolvimento de
habilidades; e sobre cursar piano no contexto de licenciatura.

Procurou-se apresentar elementos relacionados as experiéncias musicais,
considerando o percurso de aprendizagem anterior ao ingresso na graduacao, assim
como aspiracdes futuras; analisar os aspectos pertencentes a experiéncia de
aprendizagem dos participantes, por meio de suas perspectivas; compreender o
desenvolvimento das habilidades dos discentes, adquiridas nos procedimentos
realizados no contexto das aulas investigadas; e refletir sobre os saberes adquiridos
nessa pratica para que se pudesse compreender se esses saberes, de fato, ocorrem
e como ocorrem nas disciplinas investigadas.

A partir das observacdes das aulas, percebeu-se certa familiaridade com a
pratica do piano em alguns dos estudantes. Mesmo em alunos que estavam
cursando a disciplina de Instrumento |, a experiéncia de aprender piano ndo parecia
ser a primeira na trajetoria musical, ou seja, ficou evidente uma familiaridade com o
instrumento por parte da maioria dos alunos observados, 0 que demonstra que a
opcao pela disciplina ndo estava relacionada com a necessidade do primeiro contato
com o instrumento, mas sim com um desejo de aprimoramento.?

Assim, buscou-se compreender as experiéncias musicais anteriores dos
alunos investigados. Para tanto, as primeiras questbes elaboradas nas entrevistas

foram relacionadas a esse assunto, de modo que fosse possivel conhecer o inicio do

3 De acordo com as normas da Instituicao, os alunos realizam testes de habilidades especificas para
0 ingresso no Curso de Licenciatura em Musica da UDESC. Portanto, os candidatos, de certa forma,
ja apresentam algum tipo de proficiéncia em musica, 0 que pode justificar a familiaridade com o
instrumento piano identificada nos académicos participantes da pesquisa.
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percurso musical desses alunos, 0 que 0s motivou na iniciacdo de suas praticas
musicais e como ocorreu 0 primeiro contato com o piano.

Considerou-se necessario inserir dados sobre a trajetdéria dos cinco
participantes desta pesquisa para que fosse possivel um maior entendimento do
percurso musical de cada um, bem como suas intengdes e significados em cursar a
disciplina pesquisada.

Nas duas entrevistas que foram realizadas no processo de coleta de dados os
alunos foram indagados a respeito da experiéncia com aprendizagem musical
anterior ao ingresso na faculdade de musica, com vistas a conhecer o seu perfil por
meio de perguntas sobre a experiéncia musical, a op¢ao por essa disciplina e suas
expectativas. Ao serem estimulados a se lembrar de suas trajetérias musicais, 0s
estudantes foram acrescentando informagfes que consideravam importantes. A
seguir, descrevem-se as trajetorias da experiéncia musical dos cinco alunos

indagados.

4.1 TRAJETORIA DOS PARTICIPANTES

De acordo com os pressupostos teoricos de Bernard Charlot (2005), devem
ser levadas em consideracédo a historia de cada aluno e sua construcédo pessoal. Em
suas palavras, Charlot usa o conceito “capital cultural” como se a cultura fosse
transmitida por heranga. Do ponto de vista de Charlot, as familias podem possibilitar
diversas fontes culturais para que seus filhos construam a sua propria bagagem
cultural. Seja como for, o ser humano nasce incompleto, torna-se um ser humano a
partir do que constrdi em seu intelecto, e ndo a partir do que recebe como heranca,
porque nao se transmite um saber como heranca. Essa conclusdo nos conduz a
uma discussédo sobre o social e o singular de cada individuo. O autor nos lembra a
todo o0 momento que ndo podemos dissociar 0s eventos sociais que cercam a
histéria de cada uma das interpretacdes singulares que cada um constréi durante a
sua existéncia. Nao fazer essa dissociacao é condi¢cdo para se estudar a sua relacao
com o saber. Para Charlot (2005), “Realizar pesquisas sobre a relagdo com o saber
€ buscar compreender como 0 sujeito apreende o mundo e, com isSso, como se
constroi e transforma a si préprio: um sujeito indissociavelmente humano, social e

singular”.
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Dos cinco participantes deste estudo, trés iniciaram as aulas de musica na
infancia por meio de fanfarra (trompete), aula tradicional em escola de musica
(flauta/musicalizacdo) e aula particular (teclado). Quanto aos outros dois, um
ingressou aprendendo bateria (aula particular) e o outro, violdao. Quatro estudaram
piano anteriormente e um nao teve experiéncia prévia com o estudo do instrumento.

Com relacdo ao processo de selecdo para o0 ingresso no Curso de
Licenciatura em Mdasica, trés alunos ndo foram aprovados na primeira tentativa. Os
anos de ingresso dos sujeitos desta pesquisa foram 2015, 2013 e 2012.

Vale sinalizar que trés dos participantes tiveram experiéncia de aulas de piano
nessa disciplina com outro professor anteriormente e possuiam, portanto, uma
referéncia mediante a experiéncia anterior para responder as indagacdes feitas nas
entrevistas. Um dos graduandos realizou o estagio docente supervisionado,
pertencente ao curso, no semestre da coleta de dados. Portanto, a importancia e a
utiidade das aprendizagens no contexto desta investigacdo estavam sendo
vivenciadas na préatica pedagogica, nesse periodo.

A dedicacdo ao estudo fora das aulas ndo é a mesma entre os alunos que
cursam as disciplinas. Alguns alunos afirmaram faltar tempo e disciplina para estudar
regularmente durante a semana as atividades sugeridas pelo professor.

Nenhum dos entrevistados participou de projetos de extensdo universitaria
antes do ingresso no curso. Evidenciam-se uma influéncia e o apoio da familia com
relacdo a continuidade da pratica musical na formacdo dos alunos pertencentes a
pesquisa.

A seguir, inicia-se uma descricdo do percurso relacionado a experiéncia

musical dos estudantes participantes da investigacao.

RENATA (29 anos)

A aluna cursa Instrumento | e estd na terceira fase do curso, ou seja,
ingressou na UDESC em 2015, um ano antes da coleta de dados. A licencianda é
graduada em Letras e mestre em Musica pela Universidade Federal do Parana
(UFPR), area de Musicologia e Performance, e cursa Licenciatura em Mdsica com o
intuito de obter o diploma, pois pretende ingressar futuramente em curso de

doutorado e também obter conhecimento especifico de ensino de musica.
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Paralelamente, ela pratica canto e tem experiéncia profissional de cantora de coro e
de cantora solista, além de dar aulas de canto ha oito anos.

Iniciou sua experiéncia como aluna de musica aos sete anos em escola de
musica situada em sua cidade natal. Na escola estudou teclado, flauta e
musicalizacdo. Mediante entrevista, mencionou gue gostava muito de cantar na
infancia e que havia uma aproximacao muito forte com a sua avo, por meio do canto.
Entretanto, o que a motivou a estudar musica foi a vontade de tocar teclado,
instrumento que ganhou da sua avé como presente de aniversario. A flauta estava
inserida no contexto das aulas de musicalizacdo, que era um pré-requisito para as

aulas de piano.

[...] eu lembro que eu queria estudar teclado, mas lembro que na escola o
piano era tratado como uma coisa superior, como é ainda em alguns
lugares. [...] estudei um ou dois anos de teclado, mas o teclado na época foi
ensinado para mim como uma coisa temporaria para depois passar para o
estudo do piano. [...] (Renata, entrevista em 25/04/2016).

Assim, ela foi direcionada a estudar piano apds passar pela experiéncia de
aprender teclado, flauta e musicalizacdo. Apés mencionar esse fato, a estudante
sinalizou, em sua fala, que se tratava de um ensino formal conduzido mediante uma
pedagogia que ndo considera eficaz. Outro fator importante relatado em entrevista
foi o0 de que a aluna ndo entrou com o intuito de estudar piano, mas sim foi
direcionada a isso.

Na adolescéncia, migrou para o canto, época em que se especializou. Renata
comentou que o0 conhecimento que adquiriu com 0 piano se deve ao tempo de
experiéncia na sua trajetoria de aprendizagem musical, e ndo ao fato de praticar o
instrumento na disciplina de Piano.

Renata mencionou que leciona aulas de canto e utiliza o piano como
ferramenta para acompanhar as atividades de aquecimento vocal, assim como o

repertorio trabalhado nas aulas.

MIGUEL (23 anos)

O graduando cursa Instrumento | e estd na terceira fase. Teve aulas de

musica na escola na disciplina de Educacao Artistica na quarta série.
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[...] O professor fazia tudo na educacdao artistica, e era uma piada na escola
porque sempre era a musica Asa Branca na flauta. Era bem complicado
porque o professor tinha sérias dificuldades para ensinar. Eu lembro de
tocar alguma vez na flauta nestas aulas. (Miguel, entrevista em 27/04/2016).

Certa vez, ganhou uma flauta contralto, mas nédo desenvolveu pratica alguma

com a flauta.

[...] isso foi tAo insignificante que eu nem lembro direito. Era uma época da
minha vida que eu ndo tinha interesse, nem ouvia musica, minha familia nao
tinha o costume de ouvir misica e meu interesse veio bem depois desta
fase. (Miguel, entrevista em 27/04/2016).

O graduando recebeu algumas influéncias por meio do irmdo quando este
comecou a ouvir rock em casa. A partir dai, foi percebendo sua preferéncia pelas
bandas de rock nacionais.

Sua trajetéria musical foi permeada por um processo ativo de descobertas
que ele mesmo fazia por conta prépria. Foi assim que conheceu variados géneros
musicais e grandes nomes da musica popular brasileira.

O inicio da sua prética musical ocorreu na adolescéncia por meio do violdo. O
fato de ouvir o primo tocar violdo o estimulou a querer tocar também. Assim, tentou
aprender durante um ano, sem auxilio, e, logo apés, desistiu pelo fato de ter muita
dificuldade em tocar de ouvido com o primo. Decidiu fazer aulas de percussao aos
19 anos, permanecendo por dois anos. Desenvolveu sua préatica no pandeiro e,
assim, participou de um grupo musical e da bateria de duas escolas de samba de
Floriandpolis por trés anos.

No ano de 2010, aos 23 anos, o0 aluno ingressou no Curso de Licenciatura em
Musica da UDESC, mas acabou abandonando apés um més e meio por se sentir

despreparado em relacdo ao nivel do Curso.

Quando a gente entra no curso percebe que o nivel é bem mais alto que o
das provas de selecdo. Eu entrei e ndo conseguia acompanhar. Entdo, eu
perdi o interesse e achei que ndo era isso 0 que eu queria fazer. Se fosse
para voltar, entdo eu teria que estar mais preparado. (Miguel, entrevista em
27/04/2016).

Miguel ressaltou que néo tinha condigbes de acompanhar as aulas, sentindo-
se incapaz e desestimulado para tal. Apos abandonar o curso, ficou afastado

durante trés anos consecutivos estudando canto, violdo, bateria e percussao.
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Retornou para o Curso no ano de 2013 em busca do diploma, pois enfatizou
nao ter davidas que queria seguir profissionalmente tocando, mas sempre teve
interesse em dar aulas de musica na escola basica, embora nunca tenha tido essa
experiéncia. Seu principal objetivo ao cursar a licenciatura € o de ser professor.

O aluno cursa a disciplina de Piano como segunda opcédo, pois ja cursou
violdo nesse mesmo contexto como disciplina obrigatéria. No caso do académico
Miguel, a sua escolha por Violdo como disciplina obrigatoria deve-se ao desejo de
desenvolver o estudo do repertorio popular.

A sua primeira experiéncia como aluno de piano na graduacdo se deu na
disciplina de Instrumento |, pertencente a esta pesquisa. Miguel esta retornando as

aulas na licenciatura apés ter trancado o curso no inicio do semestre letivo de 2014.

JOAO (19 anos)

Assim como Miguel, Jodo cursa Instrumento | e comegou a estudar piano no
primeiro semestre de 2016. No entanto, o aluno teve oportunidade de ter contato
com o instrumento piano anteriormente em um projeto extracurricular de fanfarras de
uma escola situada em Blumenau, Santa Catarina, cidade natal do estudante. Ele
iniciou sua pratica musical aos 10 anos, quando cursava a quinta série, tocando
trompete. Havia um piano na sala no qual ocorriam 0s ensaios da fanfarra,
decorrendo dai o interesse pelo instrumento.

Seu professor de trompete, no projeto, é graduado em licenciatura pela
Universidade Regional de Blumenau (FURB). O aluno relatou que gostava de ouvir
seu professor ao piano, depois dos ensaios da fanfarra. De certo modo, segundo
Jodo, era estimulante perceber a facilidade e a fluéncia com que o seu professor
tocava. Assim, algumas vezes, ele explorava o piano em alguns momentos antes ou
apoOs os ensaios da fanfarra, mas relatou nunca ter tido aulas de piano antes da
graduacéo.

Seus irmaos também estudaram musica, mas 0 seu interesse sO despertou
guando entrou no projeto de fanfarras e estudou trompete. Sua mae tocava flauta
doce, assim como a tia. Seu tio € construtor de bateria. Os pais sempre foram muito
ligados a musica e, embora ndo tenham se desenvolvido muito em algum
instrumento, exerceram influéncia musical em seu desenvolvimento. Segundo o

estudante, o incentivo da familia sempre esteve presente em sua trajetéria musical.
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RAFAEL (26 anos)

O licenciando cursa Instrumento Il e estd na quinta fase do curso. Iniciou
seus estudos aprendendo bateria aos 14 anos e, apds um ano, iniciou com aulas de

canto, paralelamente. Aos 21 anos, passou a ter aulas de piano.

[...] estava pensando em entrar na UDESC, e ai eu senti que s6 a bateria e
o canto faziam falta, no sentido do conhecimento teérico musical que eu
precisaria na faculdade. (Rafael, entrevista em 27/04/2016).

Rafael teve contato com o instrumento piano em casa. Ingressou no Curso de
Licenciatura em Mduasica da UDESC, primeiramente, no ano de 2010. Por ndo se
sentir estimulado, tentou migrar para o curso de bacharelado, mas ndo passou na
prova.

No percurso como estudante na licenciatura, comegou a dar aulas de canto e
tentou passar na selecdo para cursar bacharelado em Piano novamente, mas foi
reprovado.

Seu interesse em estudar piano esta relacionado ao fato de utilizar esse

instrumento como ferramenta ao ministrar canto popular.

EDUARDO (23 anos)

O discente cursa Instrumento V e comecou a fazer aulas de teclado com
cinco anos de idade. Comentou na entrevista que “pedia muito aos pais para
aprender”. Fez aulas particulares com o mesmo professor durante muitos anos. Sua
trajetdria iniciou com teclado antes de estudar piano. Ele ressaltou que chegou a
fazer aulas em escola de musica durante um ano, mas, como as aulas eram em um
modelo “tradicional” de ensino, segundo ele, em que a énfase era a teoria em vez da
pratica, ndo houve muito desenvolvimento na execuc¢ao ao piano.

O estudante nunca interrompeu o estudo de teclado/piano. Ingressou no
curso superior da UDESC com a intencédo de se desenvolver musicalmente, pois ja
lecionava antes mesmo de ingressar na graduacéo. Aprendeu violdo na UDESC no

inicio do curso.
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Relatou que em sua trajetéria fez provas para ingressar na faculdade de
Arquitetura, em curso técnico em Edificacdes e na faculdade de Musica (licenciatura)
ao mesmo tempo no ano de 2009, quando se formou no ensino médio. Como néo
passou em Musica, estudou no curso técnico. Depois de formado nesse curso, em
2012, fez o vestibular para Musica e para Arquitetura novamente. Como passou em

Mdsica, ingressou no curso.

Fiz prova para ingressar na graduacdo em musica/licenciatura UDESC
tocando piano. Meu professor era de teclado, mas tinha piano digital, entdo
as vezes eu tocava no piano digital, nunca estudei pec¢as eruditas antes da
graduacdo, mas ja era mais voltado para o piano do que teclado depois de
um certo tempo pelo fato de estudar um pouco de improvisacdo e
acompanhamento. (Eduardo, entrevista em 27/04/2016).

A opcéo por licenciatura se deu pelo fato de nédo ter leitura de partitura fluente.
Caso contréario, a escolha seria por bacharelado em Piano. Na ocasido da selecao
de ingresso, pediu orientacdo ao seu professor de teclado, que cursava Licenciatura
em Musica na UDESC, e obteve, assim, a informacdo de que o Curso forma o aluno
para ser professor e que é voltado principalmente para a atuagdo em escola publica.
Eduardo decidiu, entéo, cursar a licenciatura primeiro, mas nao descartou a ideia de
fazer prova para o bacharelado em Piano depois de formado.

Atualmente, ministra aulas em escola de musica, assim como aulas

particulares, além de reger e acompanhar coral de igreja.

4.1.1 Pretens@es profissionais dos sujeitos apds o término do curso

A entrada no curso superior traz para o0 estudante um conjunto de
expectativas em relacdo ao futuro. Quanto as aspiracfes profissionais dos
entrevistados, quatro dos participantes pretendem lecionar musica. Todos desejam
atuar como intérpretes em suas areas: canto (dois alunos), trompete (um aluno),
percussdo (um aluno), piano/teclado e regéncia (um aluno). Trés deles ja exerciam a
funcdo de professor no momento da pesquisa, além das atividades profissionais
como musicos. Dos que ja atuavam como professores, dois ministravam aulas de
canto particulares e em escolas de musica e um ministrava aulas de teclado e piano
em cursos livres e trabalhava em coro de igreja.

Os graduandos mostraram-se, de forma geral, coerentes com a formacgao

superior pela qual optaram, ja que lecionam ou pretendem lecionar no futuro. Dos
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dois alunos que néo lecionavam no momento, um enfatizou forte desejo de atuar
futuramente como professor em escola basica da rede publica. Portanto, a formacéo
na qual est4d inserido é condizente com as suas pretensdes profissionais,
considerando que uma das énfases do Curso € a atuacdo nas aulas curriculares de
Musica em escola basica.

Destacou-se como fator importante pelos licenciandos que pretendem
lecionar musica em suas acgfes pedagogicas: saber adaptar-se as situacoes e ter
condi¢cdes de lecionar considerando a diversidade de vivéncias musicais que 0s
alunos trazem para as aulas. Portanto, evidencia-se que os alunos buscam um
conhecimento que Ihes dé suporte para as suas acdes pedagodgicas futuras. A falta
de experiéncia e de formacdo adequada foram consideradas como fator de
dificuldade para os estudantes em relacdo a profissdo docente. Portanto, infere-se
gue esse seria um motivo potencial para alavancar mobilizacdes em direcdo a
aguisicdes de conhecimento.

Um dos participantes ndo demonstrou clareza com relagdo ao objetivo de
lecionar futuramente. Seu ingresso na licenciatura teve relagdo com o fato de seu
instrumento principal ser o trompete, inexistente no bacharelado. Além disso, o fato
de ter ingressado no ano anterior e ser jovem também contribuiu para uma falta de
conviccdo em relacdo a escolha profissional, apesar de ficar claro o desejo de
desenvolver suas habilidades instrumentais e de performance em seu instrumento
principal. O interesse pela profissdo de musico, integrante de grupo instrumental, foi
evidenciada. No entanto, acredita-se que a insercdo no ensino superior dara
referéncia para conduzi-lo ao encontro de novas descobertas e valores que poderao
auxiliar na busca de um futuro enquadramento profissional.

Todos mostraram-se otimistas quanto a insercdo profissional. Os relatos
demonstraram que ndo ha preocupacdo quanto a ndo se conseguir emprego. Um
estudante expressou que quando se faz 0 que se gosta, naturalmente as coisas
acontecem com relagédo ao mercado de trabalho.

Conhecer sobre o0s objetivos profissionais dos participantes ofereceu
subsidios para examinar os significados que a experiéncia de aprender piano no
curso de licenciatura tem para cada um. Acredita-se que a aquisicdo de saberes
esta diretamente relacionada com os motivos pelos quais se pretende aprender. O
investimento de tempo e energia no processo dependera dos valores pessoais,

assim como o sentido encontrado na pratica.



64

4.2 SOBRE ASPECTOS DE APRENDIZAGEM

Ao considerar a prética do estudo de piano nas aulas do Curso de
Licenciatura em Musica da UDESC, buscou-se conhecer os procedimentos
empregados no desenvolvimento de habilidades musicais por meio do instrumento
piano e como esses procedimentos ocorrem, tendo como intencdo analisar como 0s
alunos se mobilizam para a realizacdo de determinadas atividades e, assim,
compreender os processos de relacdo com o saber dos sujeitos da pesquisa.
Consciente da complexidade que envolve o fenbmeno da aprendizagem musical,
ndo ha pretensao de contemplar todos os aspectos desse processo. Dessa forma, o
foco estd voltado para a seguinte questao: quais aspectos permeiam as situacdes de
aprendizagem nos contextos investigados? Pretendeu-se entender essa questdo a
partir das falas dos alunos, assim como dos dados extraidos das observacdes e dos
videos gravados nas aulas vistas. Utilizaram-se também dados oriundos das
anotacodes feitas durante as observacoes.

Os processos de aprendizagem musical nas aulas de piano no Curso de
Licenciatura em Musica da UDESC ocorreram de forma individual, em um contexto
coletivo de turma, pela pratica de experimentar e receber orientacbes ao mesmo
tempo (para que se possa conhecer detalhadamente esse contexto, ver Apéndice
F).

As atividades que s&o conduzidas pelos professores das disciplinas
compreendem aspectos mecanicos, encadeamento de acordes, harmonizacao,
transposicao, leitura, improvisacdo e execucao de repertorio.

Observou-se que as aulas seguem um roteiro de atividades planejadas para
cumprir o estudo dos elementos descritos anteriormente. Os conteddos sao
desenvolvidos de acordo com a ementa da disciplina e com o que esta proposto nos
planos de ensino de cada professor.

A organizacdo dos conteudos nas turmas 1 e 2 obedece a uma distribuicdo
gue leva em conta um nivel de dificuldade que se considera apropriado para o
estagio das disciplinas. Os materiais didaticos que continham o0s conceitos a serem
abordados foram direcionados para o nivel de cada turma e compreenderam um
conjunto de obras elementares refletindo o nivel de desenvolvimento técnico e

musical minimo esperado. Assim, as praticas aconteceram mediante a utilizacdo de
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um conteudo fixo preparado para o semestre e ao qual todos os alunos foram
submetidos, ou seja, todos realizaram as atividades que tinham por finalidade
desenvolver as habilidades, executando a mesma partitura nas aulas.

Na turma 3, as praticas sdo direcionadas levando em conta a relevancia da
didatica adotada para a aprendizagem de cada um dos alunos. Assim, o conteudo e
0S exercicios que servem para desenvolver as habilidades sdo os mesmos para
todos, mas os graus de dificuldade diferem entre os materiais utilizados. Um
exemplo para auxiliar a compreensao é a forma como as escalas foram praticadas: o
aluno iniciante praticou fragmentos da escala, de maos separadas, dentro de uma
oitava, com as repeticdbes que se julgou necessario. JA o aluno mais adiantado
praticou em mais oitavas, de maos juntas, em movimentos direto e contrario. Assim,
cada estudante realizou a atividade de acordo com a sua condi¢cdo, seu nivel. A
escolha de repertorio constitui obras com diferentes niveis de exigéncia para a
aprendizagem dos mesmos conceitos.

Nesse sentido, é desejavel que o aluno aprenda a estudar a partir da analise
e da utilizacdo eficiente dos recursos pessoais disponiveis. Ha vantagens na
transferéncia da capacidade de concentracdo e do conjunto de habilidades
desenvolvidas nesse aprendizado para as demais necessidades da pratica musical
em outras areas da formacéo académica (CERQUEIRA, 2009b, p. 57).

Essas habilidades sdo comuns a aprendizagem formal tradicional do
instrumento piano, que enfatiza exercicios técnicos e a execucdo de um repertdrio
erudito ocidental, além de repertério popular, leitura de cifras e improvisacao.

Os licenciandos das disciplinas 1 e 2 estudaram utilizando uma apostila
composta de exercicios apropriados para cada nivel. Trata-se de uma compilacao
feita pelo professor 1 como material didatico e extraida de métodos e livros de
partituras para piano.

Na disciplina 3, foram utilizados como material partituras e exercicios que o
professor vai propondo ao longo do semestre. Assim, pode-se dizer que os materiais
utilizados nas disciplinas de Piano sdo compilados.

Um aspecto importante é que nas aulas os alunos puderam trazer sugestdes

de pecas como de musica popular, por exemplo.

[...] Ele sempre traz um material, de escalas. [...] de repertério, erudito, é
sempre ele que traz. [...] do popular, ele deixa livre para o aluno trazer o que
quiser. Das pecas populares, a gente corre atras, mas do resto, ele traz
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tudo para a aula, ou deixa no seu escaninho, ou entdo manda por e-mail. Eu
acho muito bom a gente poder tocar também coisas que gosta, além
daquelas que o professor indicou. (Eduardo, entrevista em 27/04/2016).

Nessa narrativa fica explicito que o aluno sentiu uma flexibilidade por parte do
professor. A liberdade de escolha em relacdo a musica popular evidencia uma
consideracdo e um olhar atento do professor sobre o envolvimento do aluno na
experiéncia de aprender. O fato de o aluno selecionar uma peca de sua escolha
pode contribuir como um estimulo ao seu estudo, propiciando maior interesse.
Percebe-se que Eduardo sentiu-se seguro ao aprender por meio de um conteudo
gue contempla elementos musicais necessarios para o seu desenvolvimento e que
ao mesmo tempo proporciona prazer, 0 que propicia sentido a pratica. Essa € uma
guestdo muito importante porque podera servir de modelo a ser seguido pelo
graduando em sua prética pedagogica futura.

Para Kaplan (1987), € motivador para o aluno tocar um repertorio significativo,
de sua escolha, dentre uma série de obras selecionadas pelo professor, de acordo
com as suas capacidades. Ao trazer essa questdo para o0 contexto coletivo de
aprendizagem, € possivel refletir sobre duas formas de abordagem: uma
aprendizagem com um material em comum para todos os participantes da turma e
uma aprendizagem que considere o estagio e capacidades individuais no
direcionamento das atividades. Segue o comentario de Renata em relacdo ao seu

aprendizado de piano.

Tem dias que eu acho muito chata a aula, porque os colegas estdo em um
nivel bem mais béasico e, apesar de cada um poder praticar individualmente
em um instrumento, as atividades propostas sdo as mesmas. Entdo eu
mesma fui encontrando férmulas como ir pulando coisas na apostila e indo
além do que é proposto. Nessa semana foi mais confortavel porque tinha
que estudar uma ‘pecinha’, uma pega de repertério, e ai eu escolhi uma
peca que tinha um nivel de dificuldade um pouquinho maior para mim. Teve
dias que eu sai desmotivada por ficar repetindo aquilo que é proposto para
a turma porque € muito facil para mim. (Renata, entrevista em 25/04/2016).

Renata relatou ndo haver muito sentido em cursar a disciplina, sendo o nivel
de dificuldade das atividades propostas nas aulas inferior as suas habilidades ja
adquiridas ao piano. Foi possivel captar uma falta de motivacdo em relacdo a
pratica, mediante entrevista. Vale lembrar que a aluna comecou a estudar o
instrumento na infancia, apesar de ter seguido com o0 canto como atividade

profissional.
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Para resolver esse problema e equiparar o nivel de aprendizagem dos alunos
da mesma turma, talvez pudesse ser prestado o exame de suficiéncia no
instrumento,* interesse manifestado por ela. No entanto, ha habilidades que néo
fizeram parte da sua aprendizagem ao piano em sua trajetéria, como improvisacao,
composic¢ao, tocar “de ouvido”, realizagao de arranjos, das quais a aluna poderia se
beneficiar se fizessem parte das atividades. Durante as duas entrevistas evidenciou-
se que a aluna gostaria de desenvolver exatamente essas habilidades que, segundo
ela, ndo foram contempladas em sua formacgédo e que poderiam tornar sua pratica
pedagogica mais eficiente e dindmica. Para Renata, estudar o conteudo da apostila
nao fez sentido. Ela ndo considerou que pudesse haver elementos importantes a
serem descobertos por meio de uma experiéncia que nao contemplou o que ela
pensa que seria importante aprender. O conteddo da apostila ndo despertou o
interesse da aluna para a aprendizagem.

Inserido nessa pratica, o aluno pode ser levado a desafios constantes como a
execucado de novos exercicios, novas pecas, novos géneros e, assim, perceber
quais procedimentos técnicos funcionam para a resolucdo dos problemas
encontrados. Trata-se de um caminho em direcdo ao amadurecimento de
habilidades musicais por meio do piano. O conjunto de experiéncias ja adquiridas
contribui para que “[...] a execugao seja trabalhada interna e individualmente em sua
esfera de alcance” (GAINZA, 1988, p. 101).

Estudar piano, assim como outros instrumentos, requer dos alunos o
interesse para realizar acdes para o desenvolvimento, tanto dos iniciantes como dos
gue ja participam dessa experiéncia ha mais tempo. O progresso no estudo
dependera das acdes empregadas no processo de aprendizagem no instrumento.
Quanto mais sentido fizer ao individuo, mais movimento em dire¢do a aprendizagem
sera exercido consequentemente. Para haver mobilizacdo do aluno, é preciso que a

situacdo de aprendizagem faca sentido para ele. Segundo Charlot (2000, p. 56),

[...] ttm sentido uma palavra, um enunciado, um acontecimento que possam
ser postos em relacdo com outros em um sistema, ou em um conjunto; faz
sentido para um individuo algo que Ihe acontece e que tem relacbes com
outras coisas de sua vida, coisas que ele ja pensou, questdes que ele ja se
propos.

4 O exame de suficiéncia € uma possibilidade ofertada pelos cursos de Mdusica aos alunos que
apresentam proficiéncia nos instrumentos obrigatdrios. Para ver mais sobre o assunto, consultar
legislacéo especifica sobre isso no site da Institui¢éo.
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Dessa forma, o sentido de uma atividade esta relacionado com aquilo que
incita a agir e aquilo que orienta a acao.

Dentre alguns aspectos observados nas atividades pelas quais os alunos
aprendem a tocar, salientam-se o conteudo, a dinamica de aula, o tempo de
realizacdo das atividades, o envolvimento dos alunos.

Dos distintos fatores presentes na préatica de aprendizagem de piano nas
disciplinas investigadas, observou-se que a experimentacao pratica foi um dos mais
privilegiados. Os momentos de experimentacdo aconteceram a cada atividade
proposta. Nesse processo, que ocorreu de forma individual em um piano digital com
fone de ouvido, as vezes se tocou em conjunto ouvindo a si e aos colegas ao
mesmo tempo como em momentos de leitura a primeira vista ou apds o estudo
individual.

Na disciplina 3, as duas primeiras aulas observadas tinham trés alunos
presentes. Houve demonstragéo para o professor, que utilizou fones de ouvido para
analisar a execucdo de cada um dos alunos, individualmente. A partir da terceira
aula, as atividades se deram de forma individual nessa disciplina, pois dois alunos
desistiram de cursa-la.> Dessa forma, ndo houve mais a necessidade da utilizacdo
dos fones e tudo o que o aluno praticava era acompanhado pelo professor, que fazia
suas consideracfes no momento da prética do discente.

Em algumas das aulas observadas, houve momentos breves em que os
alunos tocaram alguma peca ou exercicio em conjunto, cada um lendo uma linha
melddica diferente, completando o arranjo. Constatou-se que 0s alunos ndo se
comunicaram nesses momentos para a tomada de decisdes, ndo havendo assim
uma interacdo entre os colegas nos processos de aprendizagem. No entanto,
percebeu-se que aconteceram tomadas de decisGes individuais em diversos
momentos em que 0s estudantes praticaram. Como exemplo destacou-se a escolha
do dedilhado em determinados trechos dos exercicios ou do repertério mediante
experimentacéo, assim como a escolha de pecas de repertoério.

Em alguns momentos, os alunos determinaram o tempo de estudo nas

atividades propostas, avisando aos professores que ja haviam praticado o suficiente.

5 Néo foi possivel para a pesquisadora identificar os motivos da desisténcia dos dois alunos da
disciplina 3.
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Quanto a repeticdo, Kaplan (1987) reforca ser essa a alma do ensino instrumental,
pois ela é a chave para se apropriar da técnica instrumental. No entanto, é preciso
haver entendimento e percepgcdo do contexto por parte do professor para o
estabelecimento de um limite, com vistas a ndo haver saturacdo por parte dos
alunos.

Durante o percurso das atividades, surgiram questbes musicais envolvendo
técnica instrumental e elementos musicais, sendo trabalhadas de forma prética e
funcional. H4 um tempo determinado para a préatica de cada atividade (pratica de
exercicios técnicos, leitura, harmonizacbes, execucdo de repertorio etc.). As
aprendizagens transitaram por tempos diferenciados: o tempo de pratica em aula; o
tempo de pratica durante a semana, 0 més ou 0 semestre. No momento em que €
abordado um assunto, um contetdo, uma atividade, inicia-se o tempo da
aprendizagem, que se diferencia para cada aluno. Zabala (1998) enfatiza a questéo
do tempo nas aulas e como esse € utilizado, ou seja, até que ponto é limitado nas
diferentes situacbes em que se desenvolvem as habilidades. Segundo o autor, 0
tempo exerce certa pressao na conducdo das aulas e pode interferir nas acoes
pedagogicas em relacdo as necessidades individuais de cada aluno. Destaca-se,
portanto, a importancia de um equilibrio entre as atividades.

Russell (2005) destaca esse tempo, denominado por ela como “andamento”,
o qual diz respeito a velocidade com a qual sdo desenvolvidos as atividades e os
contelidos. A autora salienta que um bom andamento auxilia no aproveitamento do
tempo para a realizacéo das variadas atividades.

Jodo relatou na entrevista que, por vezes, esse tempo determinado nas aulas
para praticar as atividades nao foi suficiente para uma realizacdo satisfatoria. Alguns
alunos néo conseguiram desempenhar o que foi proposto pelo professor dentro do

mesmo tempo que os colegas.

[...] as vezes vai muito rapido, fica dificil de acompanhar. Tem coisas
técnicas, por exemplo, que eu fico para tras. [...] quando tem muitos saltos.
[...] deveria ter um tempo maior. [...] eu nem consegui fazer o que foi
proposto e ja passa para outra atividade. Como me falta técnica, eu nao
consigo ir muito adiante. (Jodo, entrevista em 27/04/2016).

Segundo Jodo, os objetivos de aprendizagem, assim como o dominio do
saber, acabam nédo sendo alcancados. Vale refletir sobre o fato de que as
habilidades, para serem desenvolvidas de fato, precisam de pratica fora de aula. Os
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momentos de pratica nas aulas ndo sao suficientes para que ocorra um dominio do
saber relacionado a aprendizagem de piano. Se 0 aluno executa para que 0
professor possa analisar se a conduta esta correta e, a partir dai, ele pratica com
mais consciéncia, teria, assim, mais no¢oes do que fazer para um desenvolvimento
eficaz. Jodo revelou que estuda pouco durante a semana. Esse dado é relevante,
pois a sua dificuldade esta relacionada ao tempo de pratica fora das aulas.

Observou-se que ndo sao todos os alunos que tém a necessidade de um
tempo maior para praticar cada atividade nas aulas. Esse é o caso de Renata:

[...] a gente tem um tempo, né? [...] o professor da um tempo para gente
praticar o exercicio proposto. Esse tempo, para mim, € mais que suficiente.
[...] eu nem estudo em casa porque é muito facil o que é sugerido em aula,
ndo tem muito sentido [...]. (Renata, entrevista em 25/04/2016).

O nivel instrumental da estudante, conforme ela mesma relatou, ndo é
compativel com o nivel de dificuldade estabelecido na apostila compilada e utilizada
e, assim, ndo ha desafios que a estimulem, culminando em uma falta de sentido nas
atividades para essa aluna. Percebe-se, assim, o desnivel latente entre alunos da
mesma turma.

Entretanto, Renata demonstrou, mediante entrevista, uma falta de clareza

com relacéo a sua opc¢ao na disciplina de Piano:

Quando eu vim fazer a minha matricula, me perguntaram: qual seu
instrumento? N&o perguntaram: qual o instrumento vocé quer cursar? Entéo
eu terei que passar um semestre inteiro praticando coisas que ja sei. Entéo,
por que eu estou fazendo piano? Se eu soubesse que teria que estudar
escalas ali, provavelmente eu teria optado por violdo, até pela questdo
pedagdgica, porque eu acho que o violdo, ele é um instrumento mais pratico
de utilizar nas aulas de musica na escola de ensino basico. Poderia ter
optado por violdo e ndo optei, entdo foi por isso, por ndo saber bem. Claro
que eu gosto do piano, mas eu nao sei se teria escolhido se essa
informacao fosse mais clara. (Renata, entrevista em 25/04/2016).

Verifica-se que também ndo ha uma clareza com relagdo ao motivo de se
praticarem escalas — fundamento da pratica pianistica presente em todos os niveis.
A questéo néo seria o0 contetudo de escala, mas sim o objetivo pelo qual se pratica.
Evidencia-se que a aluna tem consciéncia da importancia de desenvolver a pratica
ao piano, mas nao se sente estimulada ao perceber o nivel das atividades
propostas. O desejo em aprender poderia, entédo, ser reforcado caso fosse possivel
uma readequacao do nivel de dificuldade proposto para a aluna, do saber a ser
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mobilizado para a aprendizagem que fosse adequado ao seu estagio atual de
aprendizagem. Segundo Charlot (2000), a dinamica do desejo sup8e uma relacéao de
valor com as atividades que se executam, ocorrendo um investimento onde ha
importancia. Essa dindmica € o que possibilita uma definicdo do que seria um sujeito
engajado.

Na pratica em aula, os alunos, na maioria das vezes, ndo pediam auxilio aos
professores. Foi comum presenciar o professor 1 orientar por meio de comentarios,
mesmo sem ouvir o que estava sendo tocado, pois os alunos estavam com os fones
plugados nos pianos. O fato de ndo se manifestarem em relacdo a ajuda nas
execucOes pode estar relacionado a ndo virem a tona questbes que sO surgem
depois de certo tempo de experimentacdo. E preciso praticar um tempo para que
surjam duvidas e percepcdes das dificuldades.

Por outro lado, em oposicédo ao auxilio dado pelo professor em sala, o aluno
Rafael assinalou que a interferéncia do professor a todo instante atrapalha. Ele
afirmou ndo se sentir a vontade com interferéncias e mencionou ndo haver tempo de
pratica para que ele pudesse descobrir o que funciona em seu processo de
aprendizagem. Os pianos digitais permitem que se estude em aula, com fone de
ouvido, e o tempo para estudar individualmente a cada exercicio ou peca proposta
traz resultados positivos. A orientacdo ja vai acontecendo ho momento em que se
pratica, de acordo com as dificuldades que surgem, mas € preciso que esse tempo
esteja de acordo com as necessidades dos alunos e que haja espaco para que 0s
alunos percebam os seus procedimentos com relacdo a aprendizagem. Rafael
sinalizou a importancia de se tomarem decisdes com relacdo a procedimentos que

funcionam ou que néo funcionam na préatica de estudo em aula:

[...] € preciso deixar a pessoa estudar sozinha um pouco. Se o professor fica
muito em cima, isso atrapalha o aprendizado. [...] se vocé pede para alguém
estudar, vocé tem meio que ndo olhar, entendeu? Tem que deixar a pessoa
estudar para depois mostrar. [...] agora, tu comeg¢ando a tocar e o professor
corrigindo na hora, isso realmente atrapalha um pouco. (Rafael, entrevista
em 27/04/2016).

Se ndo ha espaco para que o aluno seja capaz de perceber os procedimentos
na sua execucdo, isso atrapalha o aprendizado, segundo o académico Rafael.

Compreender 0 que se executa € outra questado primordial na aprendizagem. No

entanto, é preciso perceber que as aulas sdo planejadas e ha uma organizacao
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dentro de um tempo especifico para que o contetdo estipulado seja abordado. Nas
aulas, os professores deixaram espacgo para a execugao com vistas a orientar como
praticar posteriormente. A intencdo é proporcionar conhecimento para o
desenvolvimento, e ndo tratar os momentos de aula como um espaco para que cada
aluno estude o quanto julgar suficiente para a sua aprendizagem.

Glaser e Fonterrada (2006) afirmam que o ensino—aprendizagem musical ndo
deve priorizar um modelo de ensino centralizado no professor, pois 0s alunos
acabam apenas absorvendo os cédigos que séo repassados de forma mecanicista e
com pouca reflexdo no processo de aprendizagem. Para os autores, é necessario
gue o professor seja um mediador no processo de aprendizagem do aluno, levando-
o0 a refletir sobre o processo, em vez de centralizar o ensino em si mesmo. Quando o
professor apenas media esse conhecimento e o aluno também é agente da
construcdo, esse modelo de ensino é centrado no aluno. Quando o ensino esta
centrado no professor, os alunos apenas recebem a informacédo, sem espaco para
agir na constru¢cdo do conhecimento. Ja no ensino centrado no aluno, este é o
agente do processo de ensino—aprendizagem (MONTANDON, 2004; SWANWICK,
2003).

Eduardo, que cursa a disciplina 3, revelou que seu processo de aprendizagem

€ conduzido de uma forma que proporciona a assimilacao dos conteudos.

[...] eu me sinto envolvido nas aulas porque fico a vontade em praticar. Sei
que o professor estd atento aos detalhes enquanto toco. Entdo ele vai
falando e eu vou procurando corrigir, mas dentro do meu tempo. Eu sinto
que desenvolvo meu aprendizado. O professor respeita 0 tempo para
praticar o que ele pede e também respeita a escolha do repertério. A gente
pode trazer umas pecgas de musica popular de nossa escolha. Ele também
manda as partituras por e-mail de tudo o que é visto em aula. (Eduardo,
entrevista em 27/04/2016).

O graduando sinaliza sua satisfagcdo em aprender piano, relacionando esse
fato com a didatica do professor, que adota uma abordagem abrangente e é
consciente da importancia de aspectos, tais como reforco de conceitos e
habilidades, sugestdo de como praticar, flexibilidade no repertério e atencdo aos
processos de aprendizagem.

Franca e Azevedo (2012) reforcam a importancia da didatica do professor de
piano, pois como educador musical ele favorecera a atuagéo docente ao considerar

as mudancas de paradigmas sociais e culturais da contemporaneidade, observando
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fatores que levam a motivacdo de seus alunos, como a autonomia no processo de
ensino e aprendizagem e a autoaprendizagem. Tais fatores podem influenciar

positivamente o processo de ensino de um instrumento musical.

4.2.1 Quanto a avaliacdo

As informagfes relacionadas as avaliacbes foram obtidas mediante a
segunda entrevista, apds o término do semestre letivo.

Embora as atividades sejam direcionadas para o grupo, a avaliacao foi feita
individualmente com o propésito de verificar se houve progresso nas habilidades
técnico-musicais desenvolvidas, identificar as dificuldades e apontar estratégias para
supera-las. Os tipos de avaliacdo utilizados consideraram a analise de aspectos
técnico-musicais, a dedicacdo, o comprometimento do estudante, a participacéo
(frequéncia nas aulas) e a realizacdo de provas. Nas disciplinas 1 e 2 as provas
foram divididas em dois momentos durante o semestre. A primeira prova foi dividida
em exercicios de técnica (20%), transposicao (30%), harmonizacdo (20%) e
repertorio (30%). Os alunos executaram encadeamentos harmdnicos em tonalidades
maiores, com ambas as maos, seguindo dedilhado e inversdées propostos em aula.
O professor escolheu as tonalidades no momento da prova. A avaliagdo consistiu
em analisar a preparacao, a exatidao de notas, o ritmo, a coordenacao e a fluéncia

musical.

As provas na disciplina 1 propuseram as seguintes execucoes:

Quadro 2 — Itens avaliados na Prova 1

- Repertério estabelecido: o aluno pdde escolher uma pega para executar.
- Estudo técnico: escala em uma mé&o e acompanhamento com acordes em outra.
- Execucgdo de uma melodia realizando a harmonia com os graus |, IV, V.

- Transposi¢do de uma peca para tons vizinhos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.
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As provas da disciplina 2 propuseram as seguintes execucoes:

Quadro 3 — Itens avaliados na Prova 2

- Transposicao de peca escrita na tonalidade de Fa Maior para Sol Maior e Mi Maior.

- Harmonizacdo de uma peca com dois acordes: Fa Maior () e D6 Maior com sétima (dominante).
M&o esquerda na linha de baixo e méo direita executando os acordes com inversdes.

- Harmonizacdo de um exercicio com acordes na méo esquerda e melodia ha méo direita.

- Pentacorde em uma méao e acompanhamento em ritmo ja abordado em aula anteriormente. Depois,
inversdo com a méo esquerda fazendo o pentacorde e a direita fazendo o ritmo. Esta questao exigiu
trés tonalidades: duas maiores e uma menor. O acompanhamento foi feito com acordes de | (tbnica) e
V (dominante).

- Uma peca de repertério escolhida pelos alunos, entre as quatro trabalhadas no semestre.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

A prova da disciplina 3 exigiu a execucao de duas pecas de repertério: parte
da peca intitulada Paulistana n. 4 e a Paulistana n. 2, ambas compostas por Claudio
Santoro.

Miguel, aluno pertencente a disciplina 1, relatou que conseguiu realizar a
prova com tranquilidade porque foi proposto exatamente o que foi entregue na aula
anterior para os alunos prepararem durante a semana. O mesmo programa foi

entregue a todos.

Fui bem, consegui realizar tudo. [...] eu tenho mais dificuldade em fun¢éo do
histérico, por tocar outros instrumentos e tal, por ser percussionista. Eu
nunca consegui realizar algo na hora. As leituras, os exercicios de
harmonia, essas coisas eu ndo conseguia na hora da aula. Eu preciso
estudar bastante, né? Ficar algum tempo. Mas foi bem tranquilo. Eu tirei 10
na avaliacdo geral por eu ter conseguido realizar. Acho que tive um certo
desconto em fungéo das minhas limitages ao instrumento. Entdo, eu toquei
em uma velocidade tranquila para ndo me atrapalhar com nada. Achei até
que receberia uma nota menor, mas também acho que a matéria ndo é para
isso, ndo é uma apresentacao onde a gente tem que chegar |4 e apresentar.
(Miguel, entrevista em 27/04/2016).

Segundo o discente, foram considerados aspectos como sua capacidade e a
preparacdo do contetudo proposto anteriormente.
Para Renata, o procedimento no momento da avaliagdo nao fez sentido na
ultima prova:
Eu fiquei muito chateada porque na semana anterior a prova ndao houve
aula. Era para ir no horario de monitoria, mas eu nao fui. Tinha que fazer um

acompanhamento bem simples na verdade com I, IV e V, em inversbes
especificas. Era para tocar a tonica de cada acorde com a mao esquerda e
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com a mao direita tocar os acordes em triades. Eu ndo entendi e executei
guebrando a inversdo em duas partes: uma nota no baixo e as duas outras
notas da triade na méo direita. Depois que eu toquei tudo, me foi dito que
ndo era aquilo, mas que tudo bem. E ai recebi quase 2 pontos a menos por
causa disso. (Renata, entrevista em 25/04/2016).

Como a propria aluna afirma, se tivesse comparecido na monitoria, saberia
exatamente o que teria que executar. Outro aspecto que vale lembrar € o de que a
discente ndo se sente estimulada nas aulas. Assim, ndo se envolveu, tampouco
comunicou ao professor as suas necessidades.

Charlot (2000) salienta que o desejo de todo professor é que seus alunos
tenham tanto interesse sobre o que ele tem a dizer que essa relacdo seja construida
de forma natural. Destaca-se aqui a “aula interessante”. Porém, ha ressalvas sobre
esse termo. Para a grande parte dos professores, toda aula € interessante, mas nao
sdo incomuns momentos de apatia ou irrelevancia demonstrados pelos alunos. Ha
também momentos em que o professor consegue obter um feedback positivo dos
alunos, ou seja, como Charlot nos indica, a aula depende muito “das relagdes”
estabelecidas para a mobilizacdo do saber. Segundo o autor, aprender é mudar de
atitude e comportamento, abrir mdo de certas convicgdes e explorar novos
horizontes. Encontrar o ponto de equilibrio nessa relagédo é sempre o ideal buscado
por todos os envolvidos no processo da aprendizagem, tanto pelos professores
quanto pelos alunos.

Apés uma explanacdo sobre aspectos pertencentes ao processo de
aprendizagem nas trés disciplinas analisadas na pesquisa, seguem as habilidades

gue fizeram parte das disciplinas das quais os estudantes participaram.

4.3 DESENVOLVIMENTO DE HABILIDADES

A prética de piano nas disciplinas investigadas promoveu uma experiéncia
que tem, entre outras metas, o desenvolvimento na realizagdo de mecanismos
instrumentais por meio de uma literatura especifica para piano que contemplou
independéncia entre as maos, leitura simultdnea de claves, encadeamento de
acordes, uso dos pedais (disciplina 3), postura.

Fisher (2010, p. 33) destaca algumas caracteristicas sobre a aprendizagem

no laboratorio de pianos digitais:
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[...] o laboratério de pianos digitais modernos oferece diversas opcdes de
instrucdo musical através dos fones de ouvido. Opg¢Bes de grupos permitem
ao professor organizar alunos em pratica individual, pequenos grupos ou até
mesmo toda a sala. Controles do laboratério permitem ao professor
trabalhar com determinados grupos, enquanto outros grupos ou individuos
mantém ininterruptamente suas atividades.

O autor enfatiza a utilizacdo de distintas abordagens metodoldgicas de
maneira integrada, partindo do principio norteador de uma proposta que mantenha
equilibrio entre as atividades, as necessidades e os potenciais individuais diluidos no
grupo, dentro do tempo disponivel. Assim € possivel abordar qualquer assunto
pertinente numa aula de piano, o que faz dos pianos digitais os instrumentos ideais
para uma aula de piano no contexto de turma, como as disciplinas deste estudo.

Indagado sobre o contexto de aula na disciplina de Instrumento-Piano, o
discente Eduardo, que j& teve experiéncia com essa disciplina recebendo aulas

individuais, revelou que considera mais produtiva a aula nos pianos digitais.

[...] eu peguei a transicdo aqui na UDESC. Quando eu iniciei, no primeiro
semestre, ndo tinha aquele monte de piano que tem hoje na sala. Sé tinha o
piano de armario e o de cauda. A gente treinava no piano de armario. Ai a
aula era assim: uns 15, 20, 30 minutos no maximo para cada aluno. Prefiro
todo mundo junto em uma aula maior. (Eduardo, entrevista em 27/04/2016).

Pela descricdo, observa-se que o participante considera importante que as
aulas ocorram em um piano digital, pois enfatiza a questdo do tempo de orientagcéo
recebido no laboratério, no qual se toca durante 1 hora e 40 minutos (duracdo da
aula). Ao mencionar a pratica junto aos outros colegas, tocando ao mesmo tempo, o
aluno também demonstra maior prazer.

Observou-se que a utilizagdo de um piano para cada aluno permitiu uma
monitorizagcdo individual no processo de aprendizagem por parte do professor e,
assim, todos os sujeitos desta pesquisa relataram que se sentiram observados tanto
no aperfeicoamento de um exercicio executado pelo grupo simultaneamente quanto
no momento em gque tocaram uma pega em conjunto, cada um executando uma das
vVozes.

As aulas de piano do Curso, de certa forma, permaneceram como no formato
individual, em que cada um recebe consideracdes do professor separadamente, mas
em um contexto de grupo. Dessa forma, pode-se ter uma aula mais extensa para

praticar as atividades que abordam os conteudos especificos.
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Em divergéncia com a opinido de Eduardo, Renata narrou que as aulas
individuais seriam melhores porque o professor poderia atender cada aluno, de
acordo com as suas necessidades, e ndo tdo voltado para um conteudo elaborado
dentro de um nivel que se considera propicio para cada estagio da disciplina. No
entanto, salientou que talvez dependa muito da forma com que cada professor ira
conduzir as aulas, pois ela considera importante dar atencdo as necessidades
individuais em um contexto de turma.

Segundo Cerqueira (2012), o aprendizado mutuo praticado pelo ensino
coletivo pode representar um ganho; porém, é primordial que os alunos também
recebam orientacdo individual durante as aulas para que sejam esclarecidas as
davidas e as dificuldades. Nesse caso, torna-se fundamental que as aulas sejam
ministradas em uma sala com pianos digitais em que cada aluno pratica utilizando
fones de ouvido para que o professor possa atender individualmente, enquanto os
outros alunos executam esperando pela orientacao.

Percebeu-se que alguns alunos nao fizeram mencdo a pratica de tocar
coletivamente, sem fones. Entretanto, talvez ndo tenha sido relatado pela falta de
conhecimento dos participantes sobre as possibilidades que esse formato de
eXeCucao possuli.

Na sequéncia sdo descritas as habilidades requeridas pelos alunos ao
realizarem as atividades em seus processos de aprendizagem de piano nas

disciplinas do Curso de Licenciatura em Musica da UDESC.®

4.3.1 Leitura de partituras

Nas préaticas de aprendizagem de piano nos contextos desta investigacdo —
trés turmas — foram utilizadas partituras praticamente em todas as atividades. Dessa
forma, a leitura esteve presente durante todo o tempo nas aulas, tanto a primeira
vista, na abordagem de um novo contedido, como nos momentos em que se tocou o
que foi determinado para estudo de uma aula para outra. Foram empregados

compilacbes de pecas e exercicios de carater didatico, técnico e musical, sendo a

6 A titulo de esclarecimento, ndo foram incluidas no texto copias das partituras que indicam os exemplos
musicais. Essas partituras pertencem a livros (métodos) publicados por editoras, com registro autoral.
Mesmo contendo musicas compostas por compositores consagrados, a elaboracdo dos exercicios e das
partituras pertence aos autores desses livros.
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maioria das partituras extraidas do método Alfred’s Group Piano for Adults Student —
Book 1, abrangendo género erudito e popular, nas trés disciplinas pertencentes a

pesquisa. Tém-se a seguir alguns exemplos de leituras.

Quadro 4 — Exemplos de leituras de partituras

Disciplina 1

- Pequeno trecho da melodia The Can-Can, de Offenbach, em Sol Maior, escrita em 16
COmpassos.

- Tema da 92 Sinfonia, de Beethoven, em Mib Maior, escrita em 8 compassos.

Disciplina 2

- Pequeno trecho da melodia Libiamo ne’ lieti calici, da épera La Traviata, de Verdi, escrita em
8 compassos.

- Melodia de Shall We Gather at the River?, de Robert Lowry, escrita em 16 compassos.

- Melodia de Wiegenlied, Op. 49, n. 4, de Brahms, escrita em 16 compassos.

Disciplina 3

- Czerny (Coletanea 60 Pequenos Estudos, v. 1), de Barrozo Netto.

- Estudo n. 11 (leitura em D6 Maior) sem ler as notas da mao esquerda. Pensar nos graus e
nas fungdes harménicas.

- Método Alfred’s Group Piano for Adults Student (Book 1, Unit 3), p. 63, n. 3/4.

Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

Em varios procedimentos houve uma analise breve com observacdo dos
elementos presentes na partitura antes de os alunos tocarem o que foi proposto.
Eles foram estimulados a ler a primeira vista, que se caracteriza como uma atividade
executada pela primeira vez sem preparacao anterior e “[...] implica na associagao
de aspectos visuais, motores e auditivos” (SLOBODA, 2005, p. 68). Machado (2013)
aponta que a leitura a primeira vista depende do conhecimento musical adquirido e
das habilidades desenvolvidas como senso espacial e memoria tatil. O
desenvolvimento da percepc¢ao auditiva leva as maos a realizarem o movimento que
conduza a um melhor resultado enquanto o olhar segue a partitura e vai antecipando
informacgdes béasicas que vao sendo processadas. Para cada etapa da decodificacéo
da partitura, h4 uma acéo fisica correspondente.’

A andlise do texto musical, antes da execucao, permite ao intérprete observar
e apreender visualmente os simbolos; reconhecer as claves, as indicacdes de
compasso, a tonalidade, as células ritmicas e melddicas predominantes, as
modulacdes e a forma. Os alunos tocaram, por vezes, todos juntos com o professor
1 apds a andlise e enquanto ele descrevia em voz alta os elementos pertencentes as

partituras, como intervalos, tonalidades e acordes, correspondentes a cada

7 O texto foi extraido da internet e ndo apresenta nimero de pagina.
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compasso. Em outros momentos o professor 1 contou o tempo durante a execugao
dos alunos, assim como orientou quanto ao dedilhado e a inverséo dos acordes.

Destacaram-se as repeticdes nas execugodes, contribuindo para a percepgao
e a assimilagdo do conteudo pertencente as partituras. Diversas melodias foram
tocadas e repetidas, com as maos separadas, visualizando os intervalos. Os
mesmos procedimentos foram encontrados nas aulas do professor 2.

Observou-se que o desenvolvimento da habilidade de leitura de partituras tem
significados diversos entre os participantes desta pesquisa. Renata considera de
suma importancia trabalhar a leitura, mas destaca que a pratica sem partitura

também deveria ser contemplada nas aulas.

[...] eu sou totalmente erudita, assim desde o inicio da formag&o, entdo para
guem estuda masica erudita, sempre a partitura. A gente ja tem dificuldade
do contrario, né? As vezes no improvisar, no fazer o diferente. Porque a
gente é ensinada a tocar conforme esta escrito, e deu! Dificil para mim nao
é ler, dificil para mim é improvisar um neg6cio. (Renata, entrevista em
25/04/2016).

Evidencia-se em sua fala que, apesar de compreender que a leitura deve ser
trabalhada nas aulas de piano, a aluna gostaria de ter um desprendimento da
partitura e tocar sem depender na escrita. Fink (2002, p. 98) advoga que, ao ‘[...]
concentrar o curriculo essencialmente no ensino da notagéo — leitura musical —[...] e
no mecanismo e formas de o manipular — técnica — nés ignoramos, ou pior,
impedimos o verdadeiro desenvolvimento musical do aluno”. Para Renata, executar
todos os conteldos pertencentes as aulas por meio da leitura impede um
desenvolvimento musical conectado com aspectos que ela considera importantes
como, por exemplo, a improvisacdo. De fato, a aluna ndo demonstrou dificuldade
alguma nas atividades relacionadas a habilidade de ler as partituras sugeridas para
a turma. Assim, percebem-se dois fatores relacionados a um desinteresse
demonstrado pela discente: falta de desafio e aprendizagem mediante outras
habilidades que considera mais importantes para a sua formacéao.

Ja Eduardo expressou interesse em desenvolver a leitura por meio da
disciplina, pois ndo houve muita pratica de leitura por notacdo em sua formacao,
configurando uma situagcédo divergente da Renata. Percebe-se aqui a diversidade
tanto nas formacgfGes dos participantes quanto em suas expectativas quanto as

habilidades desenvolvidas:
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[...] eu gosto muito das aulas porque, além das atividades que me
interessam como improvisacdo, harmonizacao, técnica, o professor trabalha
a leitura, tanto cifrada como por notacdo. E isso me estimula, e eu percebo
que desenvolvi bastante, porque eu nao li muito por notacdo na minha
formagédo, e é importante saber ler bem para a minha profisséo. (Eduardo,
entrevista em 27/04/2016).

O discente acompanha alguns corais de igreja, além de ser professor de
piano. Em sua fala, percebe-se satisfacdo em relacdo ao seu desenvolvimento, pois
esta evoluindo nas habilidades que julga importantes de adquirir para a sua atuacao
profissional. Rocha (2015, p. 56) destaca a importancia da leitura do codigo para a

execucao instrumental:

[...] o conhecimento e facilidade de manuseamento do cédigo musical
constituem-se num primeiro passo de extrema importancia para uma
execucdo eficaz. Compete ao executante entender esse codigo para o
poder reproduzir, sempre que se verificar uma nova situacdo, ou seja, a
leitura de uma nova obra.

A identificacdo de elementos da construcdo musical como motivos, membros
de frase e temas, e a nogdo de quadratura e da forma permitem ao aluno identificar
conjuntos de notas significativos no contexto musical, assim como prever o resultado
sonoro do texto notado na partitura.

As atividades foram realizadas por meio de leitura de partituras por notacao,
cifradas (encadeamentos de acordes ou repertério popular) ou numerais romanos,
designando os graus dentro do estudo de harmonia.

Compreendeu-se que o desenvolvimento da leitura de partitura, considerando
0S sujeitos desta pesquisa, esta relacionado ao valor e, consequentemente, ao

interesse em praticar essa habilidade.

4.3.2 Aspectos mecanicos

Durante o percurso das atividades nas trés disciplinas, frequentemente
surgiram questdes musicais envolvendo aspecto mecanico, relacionados a controle
fisico dos movimentos nos elementos musicais trabalhados de forma funcional. Para
Chiantore (2001, p. 19), o termo “mecanico” relaciona-se a aspectos fisioldgicos da

execugao.
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Dessa forma, os alunos receberam orientagdes para facilitar e viabilizar as
atividades. Como a performance musical ndo € o objetivo principal da disciplina, mas
sim o desenvolvimento de habilidades funcionais ao piano, os estudos especificos
para a parte mecanica compreenderam a execucdo de escalas; e na disciplina 3 os
estudos n. 11, n. 12 e n. 13 do livro Czerny (Coletanea 60 Pequenos Estudos, v. 1),
de Barrozo Netto.

Para Franca (2001, p. 37), é inevitavel um cuidado com o desenvolvimento de
aspectos mecanicos, pois “[...] o fazer musical envolve tanto a compreensdo dos
elementos musicais empregados na pratica quanto [...] as habilidades técnicas
necessarias para identifica-los”.

Em todas as turmas foram praticadas escalas em duas oitavas. As
tonalidades executadas, considerando as trés turmas, foram as de Sol Maior, Ré
Maior, La Maior, Mi Maior, Si Maior, Fa Maior e Sib Maior. Na disciplina 1, os alunos
executaram escalas de maos separadas, repetindo algumas vezes o ponto em que
encontraram maior dificuldade, como passagens de dedos e deslocamento das
maos. Para Lemos (2012), é importante que o aluno reflita sobre a definicdo e o
emprego de certos mecanismos que facilitam a execucdo ao piano e compreenda-
0s, como o dedilhado das escalas.

Na disciplina 3, o aluno que cursou individualmente, apés duas semanas do
inicio do semestre, executou escalas de maos juntas, com abordagem no dedilhado,
passagem dos polegares e deslocamento das m&os, nos movimentos direto e
contrario.

Um dos fatores que chamaram a atencao da pesquisadora foi o de que quatro
dos discentes pesquisados ndo demonstraram preocupacdo com a postura para
executar o instrumento na realizacdo das atividades, nem mesmo aqueles que ja
possuiam experiéncia com aprendizagem do instrumento pareceram se preocupar.
Observou-se nas disciplinas 1 e 2 que alguns se sentaram de pernas cruzadas, a
maioria muito préxima ao instrumento, dificultando seus movimentos pela falta de
nocéo de amplitude do gesto ao tocar nas teclas.

No entanto, percebeu-se que, na maioria das atividades realizadas na turma
3, Eduardo esteve consciente e concentrado, procurando corrigir sua postura
durante todo o tempo de aula. O discente fez uma cirurgia de coluna dois meses
antes das observacles e estava ainda em fase de recuperacdo. Evidenciou-se um

cuidado advindo do professor em orientar o aluno na postura e em possiveis tensées
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musculares envolvidas na pratica ao piano como posicdo das maos, altura dos
bracos e passagem dos dedos, altura do banco, maneira mais apropriada de sentar,
posicdo do tronco e das costas. Considera-se que esse cuidado tenha sido viavel
pelo fato de as aulas dessa turma ocorrerem de forma individual.

Tomanik (2011, p. 43) sinaliza que cabe ao professor observar os alunos
desde o inicio do aprendizado para que ndo adquiram maus habitos de postura,
acarretando inclusive problemas fisicos. Dessa forma, € preciso que os alunos
figuem conscientes do entendimento de como o corpo funciona e, principalmente, de
como praticar tendo essas informacdes em mente.

Nesse sentido, Eduardo recebeu orientagbes que corroboram com a
preocupacao da autora citada. Independentemente do fato de o aluno se encontrar
em recuperacao fisica, depois de uma cirurgia, o interesse com relacéo as questdes

mecanicas esteve presente em seu relato na entrevista:

[...] eu gosto muito de estudar a parte técnica. Sempre senti necessidade,
por nao ter tido muito em minhas experiéncias durante toda a minha
trajetdria. E eu tenho interesse em continuar estudando piano. As escalas,
eu estudo desde o primeiro semestre que cursei esta disciplina como
obrigatéria. O professor agora até me passou além do que precisava no
planejamento das aulas, porque eu ja sabia fazer as escalas maiores.
Entdo, eu faco escalas maiores e menores nas aulas. Estudar técnica me
interessa muito. Eu fago esta disciplina eletiva para melhorar esta questao,
porque acho que um professor de piano, como eu, deve dominar a parte
técnica para poder ensinar. (Eduardo, entrevista em 27/04/2016).

O envolvimento evidenciado nas observacdes conecta-se com o interesse do
aluno em desenvolver a pratica no instrumento. O discente relatou ter um propésito
claro em se aperfeicoar, pois considera que € preciso que um professor de piano
desenvolva dominio dos movimentos para ensinar 0s alunos a tocarem,
minimizando os vicios decorrentes da falta de atencdo em relacdo a questédo
mecanica durante as praticas de estudo e a execucdo ao piano. Além disso,
expressou em depoimento um desejo de cursar bacharelado em Piano apo6s o
término da licenciatura. Por meio das observacdes, percebeu-se que o estudante
teve como desejo melhorar aspectos fisiolégicos em sua execucdo, demonstrados
em sua concentracéo e disposi¢cdo na realizacdo das atividades como execugao de
escalas, estudo de maos separadas e correcdo da postura nos exercicios que
realizou nas aulas. Evidenciou-se o desejo de aperfeicoar a execucao, também

relacionado ao prazer de evoluir como pianista.
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Ao se refletir sobre o sentido do estudo de aspectos mecanicos para Eduardo,
€ possivel relaciona-lo ao pensamento de Charlot (2000) sobre o conceito de
sentido. Para o autor, faz sentido para o sujeito questbes sobre as quais ele ja
refletiu, ja determinou de certa forma.

A relacdo com o saber € um conjunto organizado de relagdes. A dinamica do
desejo singulariza o sujeito. Essa dinamica € temporal e constréi a singularidade do
sujeito, que € singular e tem uma historia. Segundo Charlot (2000), essa dinamica
da sentido a relacdo com o saber e coloca em jogo a questdo do valor do que se
aprende.

Desse ponto de vista, o desejo explicito no comportamento do aluno Eduardo
o mobilizou, pds em movimento um sujeito que confere um valor a préatica de
estudar piano na licenciatura. O desejo é a mola da mobilizacdo e, portanto, da
atividade de um sujeito “engajado” no mundo, em relagdes com os outros e com ele
mesmo. Por ser significativo para o aluno, houve mobilizacdo para a apreensdo dos
conteudos desenvolvidos nas aulas.

Vale ressaltar que Eduardo, além de ter a atencdo voltada s6 para ele nas
aulas, ap0s a desisténcia de dois outros alunos matriculados na disciplina,
encontrava-se em um nivel mais adiantado em relacdo aos outros discentes
pertencentes a este estudo. Dessa forma, a questéo técnica pdde ter mais énfase e
espaco nas orientagdes durante as aulas.

Os alunos da disciplina 1 tocaram muitas vezes de méaos separadas e,
guando se depararam com dificuldades, repetiram a parte mais dificil para depois
seguirem adiante, ou seja, insistiram no ponto em gque se apresentaram problemas.
O discente Miguel relatou que, ao estudar de méaos separadas, conseguiu perceber
e assimilar melhor formas mais adequadas de execucao dos exercicios.

Segundo Cerqueira (2012), o estudo de méos separadas ocorre com bastante
frequéncia: executar um sistema ou notacdo direcionada a uma mao apenas,
repetindo o procedimento com a outra mao. A etapa de estudo permite conhecer e
entender a obra, além de favorecer a assimilagdo motora. Em passagens de dificil
dominio por parte do executante, a repeticdo de trechos aliada ao estudo de maos
separadas mostra-se extremamente eficaz no processo de aprendizado pianistico,

permitindo desenvolver as habilidades motoras.
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4.3.3 Transposicao de tonalidades

A transposigcéo constitui-se numa ferramenta de grande importancia para a
construgdo da consciéncia da tonalidade, essencial no desenvolvimento de
competéncias para a harmonizacdo, a improvisacdo e, naturalmente, a leitura a
primeira vista.

Houve pratica de transposicdo de tonalidades em todas as aulas observadas.

Um exemplo de atividade para a aprendizagem dessa habilidade foi a
execucao dos acordes Im e VI nas tonalidades de L4 Menor e Sol Menor com ambas
as maos na turma 2. Os alunos foram conduzidos a acompanhar a analise prévia de
partituras durante pequenos trechos de melodias executadas pelo professor, com
énfase nos intervalos entre as notas, e demonstraram capacidade para acompanhar
as atividades e, assim, tocaram logo apos. As melodias estavam nas tonalidades de
Fa Maior, Ré Maior, La Menor; e as transposi¢des foram realizadas nas tonalidades
de Sol Maior, L4 Maior e Mi Menor, respetivamente

Na turma 1, foram realizados exercicios de transposicao apoés a leitura prévia
dos exercicios que compreendiam melodia, com analise detalhada. Miguel, que
participava dessa turma, percebeu como facilita observar a partitura antes da
execucao para a compreensao do que se toca. Admitiu que contribuiu muito com 0s
processos de memorizacado da partitura. Assim, a importancia da analise da peca
ficou evidente para o discente ao perceber como a analise musical possui uma
funcionalidade pratica. Houve transposicao de exercicio em oito compassos escrito
em DO Menor para Ré Menor, Sol Maior para Sol Menor, Ré Maior para L4 Maior.

Nas turmas 1 e 2 os alunos tocaram, na maioria das vezes, junto com o
professor, que foi comentando sobre a funcdo dos acordes presentes na harmonia a
cada compasso enquanto tocava junto.

Jodo, participante da turma 1, demonstrou grande interesse na execucdo dos
exercicios de transposicdo pelo fato de tocar trompete e considerar fundamental
essa pratica para qualquer instrumentista. Assim, mobilizou-se para desenvolver
essa habilidade durante as aulas observadas, evoluindo sistematicamente. O treino
sistematico de encadeamentos de acordes primarios na condicdo de
acompanhamento em diversas tonalidades viabilizou a harmonizagdo da maior parte
das melodias, facilitando simultaneamente a transposicdo. Esse formato permite

ainda trabalhar diversos tipos de acompanhamento para além dos acordes simples.
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Na turma 3, os exercicios de transposicdo foram realizados a partir da
segunda aula. A execucdo compreendeu a leitura na tonalidade de D6 Maior dos
estudos n. 11, n. 12 e n. 13 do compositor Carl Czerny. Logo apoés foi realizada a
transposicao para Sol Maior.

Foi proposto que somente as notas da mao direita fossem lidas. A méao
esquerda deveria ser substituida por graus. Além desses estudos, exercicios do
método Alfred’s Group Piano for Adults Student (Book 1, Unit 3) também foram

realizados da seguinte forma:
- n. 1. harmonizacéo e transposicéo para D6 Maior e Sol Maior e La Maior (p. 52);

- n. 2: harmonizacao e transposi¢éo para D6 Maior e Ré Maior e L4 Maior (p. 52); e
- n. 3 e n. 4: leitura e transposicao para D6 Maior e Sol Maior e La Maior (p. 63).
Eduardo realizou os exercicios com calma e atencdo, diante da postura

tranquila do professor. Aos poucos foi progredindo notoriamente.

[...] eu gosto de estudar transposicdo porque me da muita seguranca para
acompanhar o coro, parte de minha profissdo, além de perceber com mais
clareza os caminhos harmonicos das musicas, o que considero importante de
aprender. (Eduardo, entrevista em 19/06/2016).

O graduando encontrou sentido em estudar os exercicios propostos pelo
professor, além de perceber seu desenvolvimento a cada semana, 0 que contribuiu
muito com a sua mobilizacdo em relacdo a essas atividades. Segue um exemplo de

exercicio de transposicéo elaborado pelo professor.

Quadro 5 — Exercicio de transposi¢céo
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Fonte: Elaborado pelo Professor 3, 2016.

Esse exercicio foi realizado nas tonalidades de Sol Maior e Ré Maior, apos a
leitura na tonalidade original de DG Maior.
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Para Charlot (2000, p. 55), “[...] o sujeito mobiliza-se, em uma atividade,
guando investe nela, quando faz uso de si mesmo como de um recurso, quando é
posto em movimento por mébiles que remetem a um desejo, um sentido, um valor”.

Na teoria de Charlot (2000), o conceito de mébil € entendido como razao de
agir. Os mobiles da mobilizacdo produzem a movimentacdo para que se entre em
atividade.

Segundo o autor, a adoc¢do do termo atividade esta relacionada a presenca de
um sujeito que a realiza e que se movimenta em funcdo de determinadas atividades.

Nesse sentido, houve uma insercdo nos processos de aprendizagem da
habilidade de transpor que acabou se refletindo no decorrer do semestre. Constatou-
se esse fato apés a segunda entrevista, em que foi relatado o processo de
avaliagéo.

O estudo de transposicdo, durante as aulas, foi uma das habilidades em que
houve maior concentracdo e envolvimento por parte dos cinco estudantes,
evidenciando que h& um grande interesse e significado em desenvolver essa

capacidade em suas formacdes.

4.3.4 Exercicios harmoénicos

Para ajudar a pratica de harmonizacdo, foram realizados exercicios de
encadeamentos de acordes (triades) em variadas tonalidades. Esses exercicios
foram feitos frequentemente durante o aquecimento, juntamente com as escalas,
assim como a andlise e a cifragem das obras.

Segundo Santos (2013), a harmonizacdo € uma atividade essencial para o
desenvolvimento de um educador musical, pois permite acompanhar linhas
melddicas executando acordes com a outra méo.

A habilidade de tocar uma melodia com uma méao enquanto a outra mao toca
os acordes foi evidenciada nas trés disciplinas.

Em relacdo ao estudo de acordes, na disciplina 1 ocorreu harmonizagcao de
melodias em tonalidades maiores e menores com acordes em bloco e padrdes de
acompanhamento para a mao esquerda. Todos os exercicios foram extraidos do
método Alfred’s Group Piano for Adults Student (Book 1).

Na disciplina 2, utilizaram-se os acordes da tonica no estado fundamental (1),

da subdominante na segunda inversédo (1V4®) e da sétima da dominante na primeira
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inversao (V6 5) com a omissado da quinta. A sistematizacdo dessa posicao foi feita
nas tonalidades mais usadas, permitindo a identificacdo e a execucdo imediata
desses acordes, ao mesmo tempo que contribuiu em larga medida com o sucesso
do exercicio da leitura & primeira vista. Os estudantes também tocaram a partitura da
cancao folcldrica inglesa Greensleeves, em Sol Menor, com a melodia escrita por
notacdo e o acompanhamento dos acordes em forma de cifra. Essa cancao ndo tem
direitos autorais registrados, sendo de dominio publico. Junto & partitura também
estdo escritos, na mesma péagina, alguns exemplos de acompanhamento como
arpejos e linha de baixo, seguindo sempre o padrdo ritmico de uma minima (2
tempos) e uma seminima (1 tempo) N0 mesmo compasso ternario.

Na disciplina 3, o professor propds execucdes que fossem compativeis com o
nivel de capacidade do aluno. Um exemplo foi a execucdo da sequéncia e de
encadeamentos com acordes ha mao direita e baixo na méo esquerda, que, ao final,
passou pelos graus llm — V7 como preparacdo para a proxima tonalidade. O
exercicio compreendeu passagens de tonicizacdo e 0 pensamento rapido com
relagdo as inversdes dos acordes.

A seguir, tem-se um exemplo de sequéncia de encadeamentos de acordes,

entre outros sugeridos nas aulas da disciplina 3.

a) 1 —1IVaS=VI6 — 11 = V48— 1|
B) I —V8—VIE — V48 — 11 = V48— 16
C) I-V—-II-VI-IV-I

d) I-Iv=ll=-VI-IV-V -]

e) = Vab—18—VIg6 — IV — 116 =V — |46
fy VI—Ill=V—=1l-1V-I

g) IV—ll=VI-lll-V-I

O exercicio compreendeu a execucdo nas tonalidades de Sol Maior, Ré

Maior, L& Maior, F& Maior e Sib Maior.

Nas disciplinas os alunos realizaram exercicios de encadeamentos de
acordes utilizando inversdes, de forma que houvesse o menor movimento possivel
para manter notas comuns. Quando néo fosse possivel, sugeriu-se buscar o menor
movimento possivel entre as vozes, movendo-se preferencialmente por graus

conjuntos.
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Em muitos momentos nas turmas 1 e 2, o professor tocou no piano de cauda
ao mesmo tempo que os alunos tocaram cada um em um piano digital.
Frequentemente, ele tocou a melodia, enquanto os alunos tocaram o
acompanhamento, sempre conscientes do tipo de acorde em questdo. A maneira
pela qual uma melodia € harmonizada deve passar por uma compreensdo dos
elementos musicais, bem como da estrutura e, em ultima instancia, ser guiada pelo
ouvido (FISHER, 2010).

Rafael esteve sempre disposto e interessado pelos exercicios que utilizam
acordes com inversoes, utilizando cifras. A cifra € uma reducdo, uma simplificacao
na escrita da parte harménica. Ela tem uma funcdo mnemoénica de facilitar, de
simplificar a estrutura harmoénica na leitura de partituras. Santos (2013) aponta para
a necessidade dos educadores musicais na decodificacdo e na utilizagcdo da
cifragem popular, pensando no trabalho de um instrumentista e sua aplicacdo em
um contexto pratico. Como Rafael € professor de canto, utiliza a escrita por cifras em

seus acompanhamentos, pois a maioria dos seus alunos estuda canto popular.

[...] 0 que mais me interessa sdo os que utilizam cifras com inversdes, né,
utilizam melodia e cifras, todos esses que usam cifras, que trabalham junto
com acordes. [...] a cifra te d& uma facilidade muito grande em mexer com a
estrutura da musica. Vocé tem que entender da formacéo dos acordes para
tocar por cifra. Tem que saber o que esti acontecendo. [...] quando vem
tudo escrito em notas, muitas vezes vocé nem pensa muito. Ja esta pronto,
é s6 ler. (Rafael, entrevista em 27/04/2016).

Percebeu-se que o aluno reconhece nessa pratica algo que ele deseja
desenvolver por sentir necessidade nas aulas que ministra, como também por
entender que estudar harmonia dessa forma compreende analise musical, o que
favorece a compreenséo da forma, dos elementos contidos na partitura e da parte
harmoénica. Assim, sente-se estimulado ao perceber que as atividades de
harmonizacdo que s&o realizadas nas aulas vao ao encontro daquilo que ele
considera importante para o seu desenvolvimento, paralelamente a outros
aprendizados que fazem parte do curso, ou seja, ha um evidente sentido em praticar
piano mediante atividades que Ihe possibilitam situar-se no mundo de outra maneira.

Segundo Charlot (2000), o conceito de sentido se refere a possibilidade do
estabelecimento de relagcbes em um sistema e com outros fatos da vida do sujeito,

assim como a producao de inteligibilidade sobre algo.
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Por meio de observacdes, parte desta pesquisa, pdde-se perceber que
Eduardo esteve atento e compenetrado nos momentos em que se trabalhou a

habilidade de harmonizacao:

Eu trabalho mais com mdsica litdrgica, agora eu estou trabalhando como
uma espécie de mestre de capela. Entdo, essas atividades de
harmonizagéo, de musica popular e erudita eu gosto bastante porque vai
para o outro lado que eu ndo costumo tanto fazer. Mas é muito importante
também para as aulas de piano que dou. Além disso, contribui para a minha
execucdo no instrumento e nisso eu tenho muita vontade de investir.
(Eduardo, entrevista em 27/04/2016).

O discente j& se encontra no ano final da graduacéo em licenciatura e ministra
aulas de piano e teclado. Para ele, portanto, € fundamental a capacidade de
harmonizacdo e o conhecimento da linguagem cifrada com a qual lida em suas
aulas. Além de mencionar a abordagem da linguagem cifrada, o aluno também
enfatizou a importancia do estudo realizado em aula, por haver um olhar para a
estrutura do que se toca.

Mas considerar importante ndo é suficiente para que haja aprendizagem de
fato. Os sentidos aqui atribuidos a pratica de aprender a harmonizar na formacéo
universitaria estao ligados também a mobilizacdo em relacdo ao saber tomado como
contetido intelectual em que o estudante faz referéncia ao prazer, ao desejo de
aprender, aparecendo o saber como algo que o sujeito procura, que da sentido a
sua vida. Nesse sentido, observou-se a cada semana de observacdo que o
engajamento do aluno, ao praticar durante a semana, possibilitou a ele um
desenvolvimento perceptivel, ou seja, por haver sentido, houve aprendizagem.

Com relacéo as aprendizagens ligadas ao desenvolvimento, entende-se que a
construcdo de relacdes com o saber baseadas no engajamento e na mobilizacdo
intelectual (CHARLOT, 2005, p. 54) pode ser um caminho para que as
aprendizagens especificas como as de piano facam mais sentido para o0s

estudantes.
4.3.5 Improvisagao
Segundo Ramos (2005), o instrumentista, quando improvisa, tem a

possibilidade de trabalhar com elementos musicais conhecidos e com 0s que vai

descobrir, deixando emergir e fluir novas ideias. Outros autores também escrevem
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sobre a importancia da improvisacdo nos processos de execucao instrumental
(SWANWICK, 1994; BERNARDES, 2001).

A importancia da improvisagao nas aulas de instrumento ficou evidenciada na
terceira observacdo na disciplina 3, em que se presenciou um momento de
descontracdo, prazer e fluéncia no decorrer da atividade que tinha essa habilidade
como proposta. Considera-se fundamental que os licenciandos vivenciem um fazer
musical com essas caracteristicas; afinal, é experienciando que terdo subsidios e
referéncias para reproduzir em suas praticas musicais futuras em todas as areas de
atuacao.

No terceiro dia de observacdo de aula na disciplina 3, ocorreu um exercicio
gue consistiu em uma execucado de acompanhamento e melodia improvisada em
uma sequéncia de quatro compassos, cada um composto de um acorde, que se
repetiu até o fim. ApGs a explicacdo da forma de realizacdo da atividade, o professor
iniciou executando o acompanhamento, o qual estava projetado na parede da sala
em uma partitura com notacdo da “levada” ritmica sugerida para que o aluno

pudesse perceber o tempo e improvisar a partir da proxima sequéncia.

Quadro 6 — Partitura com notagdo da “levada” ritmica sugerida pelo professor 3

| | | k

f 4 | | 1 A
g@il_i $—r¢v 2513 $—3s T 9753

e "3 * e o "3 e
SHEE——f e e efrt
| IV | \"
G c/'G G /G

Fonte: Elaborado pelo Professor, 2016.

O estudante improvisou na sequéncia de quatro compassos com notas da
escala dos campos harmoénicos estudados anteriormente, aplicando o conceito de
notas do acorde e notas de passagem. Os participantes dessa atividade escolheram
timbres de pianos diferenciados para que fosse possivel ouvir com mais clareza as

linhas melddicas improvisadas.

Quando a linha melddica é improvisada ao piano ocorre, inicialmente, uma
natural diminuicdo na sua complexidade melddica e ritmica, porque ao
pensamento musical estardo acopladas necessidades técnicas referentes a
sua concretizagdo no teclado. A escolha do dedilhado mais confortavel ou
um rapido ajuste quando a primeira opgéo nado for apropriada sdo exemplos
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de habilidades que envolvem treinamento especifico e experiéncia musical.
(MACHADO, 2013).

E necessario um pensamento rapido quanto a utilizacéo das notas quando se
improvisa, pois a linha melddica deve surgir sem que se perca a fluéncia.

Interpretou-se que a atividade de improvisagdo melddica em posi¢do simples
sobre um acompanhamento tocado pelo professor na forma de um encadeamento
harménico em quadratura teve como finalidades principais, por um lado, a
compreensao do ritmo harmdnico e o desenvolvimento da no¢édo da forma e, por
outro, o estimulo e o desenvolvimento da criatividade na utilizacdo de elementos ja
explorados em atividades anteriores a essa como escalas e acordes.

Ao reconhecer a tonalidade, o estudante improvisou sobre a escala referente
ao tom. A atividade consistiu na execucao de papéis distintos: o aluno improvisou,
enquanto o professor tocou o acompanhamento, e vice-versa. Foram estipulados
oito compassos de improvisacao para cada volta.

Fautley (2010, p. 169-170) afirma que “[...] a improvisacdo num ambiente de
grupo também envolve aspetos de contribuicdo individual’. Dessa forma, séo
criadas, a partir da prética, referéncias melodicas e harménicas fundamentais ndo sé
para a improvisacdo, mas também para a analise e a interpretacao.

Santiago (2006, p. 1) considera a improvisacdo uma habilidade indispensavel
ao desenvolvimento musical por proporcionar uma “[...] vivéncia musical prazerosa”
e o “..] desenvolvimento de habilidades musicais imprescindiveis ao bom
desempenho instrumental”. A autora, em sua pesquisa, reporta-se a Whiteside (1969
apud SANTIAGO, 2006, p. 55), que, ao argumentar sobre a importancia da
improvisacao, relata haver um desenvolvimento de mecanismos que conectam a
performance com as imagens sonoras imediatamente, pois ndo € possivel parar
para escolher a pr6xima nota a ser tocada.

A habilidade de improvisar s6 foi observada nas aulas da disciplina 3. Nas
outras aulas, ndo houve essa pratica até o fim do periodo de observacéo.

Considerou-se que, nas atividades de improvisacdo, o aluno mobilizou-se
para recrutamento e reforco de estruturas e elementos musicais trabalhados
anteriormente.

Segue um exemplo utilizado na disciplina 3 que contempla algumas das
habilidades abordadas. O exercicio compreendeu:

1) a execugédo da melodia com o acompanhamento escrito na partitura;
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2) aimprovisacdo com a) notas dos acordes e b) notas da escala; e

3) atransposicao para Sol Maior e La Maior.

Quadro 7 — Exercicio praticado na disciplina 3
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Fonte: Elaborado pela autora, 2016.

4.4 SOBRE CURSAR PIANO NO CONTEXTO DE LICENCIATURA

Dos entrevistados, quatro relataram gostar de cursar piano no curso de
licenciatura pelos seguintes motivos: 1) a aprendizagem é gradual;, 2) ha uma
variedade de exercicios interligados; 3) ocorre o desenvolvimento da leitura; 4)
enfoca o estudo de técnica; 5) destaca a execucdo de repertdrio; e 6) ocorre 0
estudo de harmonia.

Mediante as colocacdes que os alunos fizeram em suas falas, percebeu-se
gue eles consideram importante aprender a tocar piano como um complemento no
desenvolvimento musical geral que o Curso de Licenciatura em Musica da UDESC
propbe, bem como utilizar como ferramenta para as atividades pedagogicas e de

performance que realizam ou que virdo a realizar no futuro.

[...] se eu fosse dar aula na escola, eu teria um teclado, certamente, porque
eu precisaria [usa-lo] eventualmente. E que hoje em dia eu ando muito com
ipad, iphone, um monte de coisas. [...] dai tem uns tecladinhos e eu
vocalmente vou fazendo algumas coisas, mas, se eu tivesse que
acompanhar um grupo, seria muito importante ter um teclado, porque qual
escola que teria um piano? [...] mesmo teclado, € muito dificil de ter na
escola. (Renata, entrevista em 25/04/2016).
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Observa-se que Renata considera importante aprender piano como uma
ferramenta de suporte para as aulas de musica, embora comente sobre a dificuldade
de ter o instrumento nos locais de trabalho como a escola, por exemplo. Para ela, o
violdo seria bem mais pratico e cumpriria a mesma funcéo. Porém, como toca piano
desde crianca, utilizaria um teclado como recurso para acompanhar as melodias
cantadas pelos alunos em uma situacdo de aula em escola regular de ensino. Uma
questdo que vale lembrar é a de que a aluna ndo tinha conhecimento a respeito da
opcdo em cursar violao, pertencente a grade curricular do Curso de Licenciatura em
Musica, em vez de piano. No entanto, ao descrever que ministra aulas de canto,
mencionou que O piano, por ser um instrumento harmdnico, da um suporte
fundamental para as aulas que ministra ao realizar o acompanhamento para as
linhas melddicas que seus alunos cantam.

Percebe-se que a estudante espera que a disciplina ofereca capacidades
para a atuacdo em aulas de musica na educacédo basica, apesar de utilizar o piano
em suas aulas de canto.

Para Miguel, o estudo de piano poderia desenvolver a percepc¢ao musical,
capacidade em que ele sente encontrar certa dificuldade. Mas o aluno admite nao
ter tempo para estudar fora das aulas, pois dedica seus estudos primeiramente a
bateria, que é uma nova pratica, além da percussdo, com a qual ja trabalha
profissionalmente.

Ao mesmo tempo, o estudante se sente estimulado com a pratica de piano
durante as aulas, mencionando que a abordagem é gradual e interligada, com varios
exemplos e explicagcdes que relacionam um contelldo com 0O outro; proporciona
concentracédo e, assim, ele consegue ter foco em cada atividade proposta, o que
considera que ndo acontece quando os conteudos sdo trabalhados de forma
desconectada.

Assim como Miguel, Rafael também admite ndo se dedicar ao estudo de
piano entre uma aula e outra e considera que as dificuldades que comecou a ter ao
longo do semestre estédo relacionadas com a falta de maior dedicacdo, apesar de
conseguir acompanhar as aulas.

Jodo comenta que precisaria estudar detalhadamente as habilidades
trabalhadas em aula para desenvolvé-las, mas considera que, apesar da pouca

pratica, seu conhecimento vem aumentando. O aluno assinalou que a monitoria
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seria importante para auxiliar seus estudos. Entretanto, os quatro horarios
disponiveis na semana ndo sao possiveis para ele.

Eduardo foi o Unico a relatar que pratica no decorrer da semana,
principalmente o repertério musical que é trabalhado nas aulas, o que lhe da mais
prazer entre todas as atividades.

Para esses alunos inseridos em um contexto académico, essa experiéncia
para a formacgéao profissional pode proporcionar-lhes relagdes interpessoais que séo
condi¢cBes potenciais para alavancar mobilizacdo de conhecimentos.

4.4.1 Quanto ao repertoério

De todas as atividades praticadas pelos estudantes nas aulas, a execugao do
repertério teve destaque nas entrevistas. Os relatos sinalizam a importancia de se
estar atento aos interesses dos alunos e as mobilizagcdes demonstradas para que
ocorra um aprendizado/desenvolvimento musical por meio de execuc¢éo das obras.

Além dos exercicios, os alunos tocaram pecas curtas de nivel iniciante,
compiladas nas apostilas das disciplinas 1 e 2. Na disciplina 1 pdde-se escolher para
estudar uma peca entre as que o professor apresentou e executou para que eles
conhecessem. As pecas contidas na apostila sdo as seguintes: Minuet, de Domenico
Scarlatti; Minuet em La Menor, de Henry Purcell; German Dance, de Ludwig van
Beethoven; e Allegretto, Op. 82, n. 52, de Cornelius Gurlitt. Os estudantes da
disciplina 2 puderam escolher entre A little dance, Op. 39, n. 9, e Scherzo, Op. 39, n.
12, de Dimitri Kabalevsky; Acalanto, de Lorenzo Fernandez; e Vivace, Op. 117, n. 8,
de Cornelius Gurlitt.

Durante a execucdo do repertério os alunos reforcam e desenvolvem
conceitos e aptidées. A aprendizagem musical advém particularmente da pratica no
instrumento, que, por sua vez, se processa através da execucao de pecas. Braga
(2016, p. 120) destaca a importancia da escolha de um repertorio direcionado para o

contexto de aulas de musica na escola basica, sendo em sua perspectiva

[...] necessario contemplar um repertorio que aborde a diversidade musical
presente na musica brasileira, além de possibilitar o didlogo entre periodos
e géneros musicais variados, a exemplo da jungdo de pegas folcldricas
brasileiras com a inser¢éo de elementos musicais caracteristicos da musica
contemporéanea.
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Para a autora, é fundamental uma vivéncia musical que abarque a
diversidade e incorpore uma variedade de géneros brasileiros, capacitando o
licenciando nas aptiddes para lidar com esse tipo de repertorio presente em nossa
cultura brasileira.

Em uma fase inicial da aprendizagem, considerando que os alunos ainda néo
atingiram um nivel de proficiéncia técnica e de independéncia, € essencial que as
obras ndo abordem mais do que um conceito ou técnicas novas, de forma “[...] a
delimitar as condi¢cbes da aprendizagem ao focar a atengédo do aluno num problema
de cada vez” (FISHER, 2010, p. 85).

E importante considerar o conhecimento dos alunos para que a selecéo
musical seja adequada. Dessa forma, torna-se necessario um espaco para
desenvolver as necessidades individuais, visto que o nivel dos alunos pode ser

desigual:

[...] a selecéo de repertdrio para cada estudante deve respeitar critérios, tais
como: interesses e motivac¢do para a atividade; estagio de desenvolvimento
técnico e musical; necessidades individuais para crescimento e
independéncia; adequacao entre desafios e possibilidades; diversificacdo do
material e sua compatibilidade com tempo previsto para a atividade [...].
(ROCHA, 2015, p. 56).

A utilizacdo de um repertério que contemple o desenvolvimento de aspectos
relacionados as necessidades musicais da turma, considerando o nivel em que se

encontram os alunos, foi ressaltada pelos discentes em suas falas:

[...] na minha opinido, seria til, pensando em quando eu tive que trabalhar
dando aula, é o estudo da partitura cifrada. Ja me deparei com a situacéo
onde precisava. Por exemplo, aprender a fazer necessariamente a posicao
da fundamental nos graus I, IV e V n&o vai garantir acompanhar uma
musica popular. Eu sou totalmente erudita. Meu repertério é extremamente
tradicional. Para quem é do popular e para quem esti na licenciatura e
precisa deste direcionamento do popular, fica mais perdido ainda, porque
ndo aprende isso. E, certamente, precisarda dando aulas de mdusica.
(Renata, entrevista em 25/04/2016).

Ao mencionar o estudo de musica popular, a estudante demonstra considerar
importante essa pratica nas aulas de piano. Corroborando com 0 mesmo
pensamento, acredita-se ser fundamental desenvolver a capacidade de lidar com o

género popular em um curso de licenciatura.
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Ja no primeiro semestre a gente tem aula de harmonia, em que se aprende
muito o contetdo voltado para a muasica popular. Mas isso ndo é visto nesta
disciplina. Entéo, por que ndo desenvolver aquilo que estamos vendo la na
outra disciplina? (Renata, entrevista em 25/04/2016).

A aluna enfatiza que a aprendizagem seria mais significativa se houvesse
uma integracdo entre os saberes desenvolvidos nas disciplinas do Curso. De acordo
com Morin (2000), a organizagdo do conhecimento sob a forma de disciplinas torna-
se util apenas quando se estabelece um dialogo entre essas disciplinas. Essa
pratica € concebida como interdisciplinaridade. Segundo Amato (2010, p. 521), “[...]
a interdisciplinaridade visa a completude, a totalidade e a universalidade do saber,
ainda que este saber seja parcial — busca ao menos, conjugar visbes que se
aproximem”.

Nesse sentido, verificou-se que a pratica da interdisciplinaridade nao
acontece, tendo as disciplinas investigadas um conteudo préprio estabelecido para
cada uma.

O discente Miguel manifestou grande interesse em desenvolver um repertorio

de musica popular:

[...] mas ndo estd em nenhuma ementa trabalhar com folclore, com musica
popular tradicional como coco, frevo, maracatu, samba de roda,
manifestacbes que sdo brinquedos populares. Sequer passa perto disso. O
repertorio é de tradigdo classica. Agora, qualquer outra coisa que seja mais
simples nds ndo vemos no curso. Eu gosto desse repertorio também, além
de achar que é muito importante um professor de ensino basico, que é o
gue eu quero ser, ter esse conhecimento de mdusica classica. (Miguel,
entrevista em 27/04/2016).

E preciso, segundo o estudante, ter a experiéncia com esses géneros na
formacdo de um licenciando. O prazer que a musica popular lhe proporciona
também foi evidenciado. O relato de Miguel demostra vontade em praticar esse tipo
de repertério nas aulas. Partindo desse principio, tem-se o saber como objeto de
desejo.

Segundo a concepc¢ao de Charlot (2000), o desejo € intrinseco ao ser humano
e sO € saciado quando se alcanca o prazer. Mas, para se alcancar esse prazer, é
preciso que haja um objeto de desejo. O saber passa a ser um dos objetos de
desejo inconscientemente quando satisfaz o desejo, trazendo o prazer. Assim,

considerar os desejos dos alunos proporciona um fazer musical por meio de uma



97

aprendizagem significativa, pois para aprender é preciso haver significado suficiente
para despertar no aluno o desejo de saber, relacionando-se as aulas.

O aluno deve construir uma relagdo com o assunto ou o saber a ser tratado,
pois sem essa relacdo ndo ha aprendizagem significativa. A prética de pecas de
repertorio teve destaque nos depoimentos dos participantes da pesquisa. Os alunos
relataram o desejo de aprender um repertério diversificado.

As possibilidades de ampliagdo do repertorio devem ser consideradas de
carater eclético, ao contemplar desde o erudito ao popular, do antigo ao moderno.
Nesse sentido, Swanwick (2003) considera fundamental desenvolver habilidades
musicais variadas que ultrapassem a execucao, a exemplo da composicao.

Contudo, é importante considerar o desenvolvimento gradativo dessas
habilidades no processo de ensino e aprendizagem. O repertorio selecionado podera
estar incluso em livros didaticos, popularmente chamados por métodos, criados
especificamente para aulas coletivas, como no caso das disciplinas 1 e 2 deste
estudo, ou adaptados para essa modalidade de ensino. Justamente por considerar
que as aulas se inserem em um curso de formacdo de professores de musica,
acredita-se ser necessario contemplar um repertério que aborde a diversidade
musical presente na musica brasileira, além de possibilitar o didlogo entre periodos e
géneros musicais variados, a exemplo da juncédo de pecas folcléricas brasileiras com
a insercdo de elementos musicais caracteristicos da musica contemporanea.

Para o discente Eduardo, o contetdo utilizado nas aulas auxilia as habilidades

de que ele necessita em suas praticas profissionais:

[...] como eu comecei a trabalhar com o coral, este tipo de repertério foi
trabalhado nas aulas também. Entdo eu comecei a ler pecas de coral. I1sso
me ajudou bastante porque eu tive uma melhora na questdo da leitura a
guatro vozes. Entdo essa disciplina me ajudou muito na minha pratica de
leitura para coral. (Eduardo, entrevista em 19/06/2016).

O coral é uma das préticas profissionais do discente para a qual houve uma
atencdo. Mas o relato de que o trabalho desenvolvido auxilia nas atividades
docentes do aluno se estende também para outras praticas. Eduardo comentou
fazer estagio docente obrigatério no Curso de Licenciatura em Musica da UDESC no
semestre da coleta de dados e mencionou utilizar bastante acompanhamento e
montagem de acordes para seguir os alunos nas pecas escolhidas. Além disso, o

aluno relatou que as habilidades trabalhadas na disciplina de Piano fornecem
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subsidios para que ele exercite uma melhor atuacdo como professor de piano e

teclado.

Me ajudou a entender melhor as dificuldades dos alunos. Eu pude
compreender melhor como ajuda-los a fazer acordes. Os alunos também
tém livre escolha no repertério popular e o professor tem que estar
preparado para saber ensinar e auxiliar a tocar o repertério sugerido por
eles. Esta nocao da estrutura da peca é muito importante. Compreender o
que se toca. As vezes o aluno fala de uma musica, mas ndo tem a partitura,
entdo a gente vai ouvindo o audio e percebendo a harmonia e escrevendo
as cifras na hora da aula. Me ajuda como ferramenta no meu trabalho.
(Eduardo, entrevista em 19/06/2016).

Ao se refletir sobre a fala do discente, remete-se a concepcédo de Charlot
(2000), que destaca nao haver aprendizagem sené&o na relagdo com o saber (com o
aprender). Toda relacdo com o saber (com o aprender) € também relacdo com o
mundo, com 0s outros e consigo mesmo. O que impulsiona a mobilizacdo para a
apropriacdo do saber, no caso de Eduardo, € o sentido que ele encontra em
desenvolver as capacidades por meio das atividades estabelecidas nas aulas de
piano. E esse sentido esta relacionado com as finalidades mencionadas por ele.
Constatou-se que a aprendizagem proporcionada pela disciplina faz sentido, sendo
essa uma condicao necessaria para haver mobilizacdo, segundo Charlot (2000).

Na disciplina 3, utilizaram-se partituras de musicas extraidas do album The
Real Book: All of Me e Autum Leaves, além de pecas do compositor Claudio
Santoro: Paulistana n. 4 e Preltdio n. 1 e Preludio n. 2, do Caderno n. 2.

O discente Miguel comentou, na entrevista, sobre a utilizacdo de arranjos

como parte do repertorio:

[...] eu acho que seria interessante fazer uns temas de masica popular em
grupo, em formato de arranjo, ja que a disciplina esta voltada para auxiliar
nas préaticas do futuro professor nas aulas de musica na escola [... ] mas eu
nédo sei como seria ao certo, porque o nivel dos alunos é diferente. (Miguel,
entrevista em 19/06/2016).

A partir desse comentario, percebe-se que o aluno tem uma expectativa com
relacdo a pratica de um repertério popular. De acordo com Fireman (2006), a
motivacdo é essencial no processo de aprendizagem de um instrumento musical.
Para o autor, considerar os interesses dos estudantes é fundamental. Entretanto, é
preciso que o repertorio esteja de acordo com o nivel de cada estudante para que

seja possivel desenvolver as habilidades necessarias em sua formacao.
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Miguel evidenciou também a importancia do arranjo, segundo sua
perspectiva, ao considerar que nas aulas de musica pertencentes ao curriculo
escolar essa atividade deveria estar presente. Cerqueira (2009a, p. 136), ao
enfatizar a importancia da execugao de arranjos, sinaliza que “[...] os elementos que
se encontravam a nivel individual serdo trabalhados em grupo, requerendo outro tipo
de comportamento dos alunos, buscando agora maior similaridade com os colegas
de grupo”.

Assim, mesmo com niveis bastante diferenciados em turma, € possivel utilizar
arranjos, pois um aluno pode fazer o baixo, enquanto outro toca a melodia e um
terceiro realiza um contracanto, por exemplo. E pode-se adaptar o nivel de
dificuldade para cada parte, considerando assim as dificuldades dos integrantes da
turma. Nesse caso, o0 arranjo deve ser criado pelo professor ou pelos alunos. Dessa
forma, é possivel que todos toqguem a mesma peca, em conjunto. Durante as
observacdes das quatro aulas, ndo houve a pratica de execucdo com a utilizacdo de
arranjos criados pelos discentes nas disciplinas. No entanto, os alunos tocaram
pecas contidas nas apostilas, com vérias partes cada uma, em que cada um tocou
uma parte diferenciada ao mesmo tempo.

Acredita-se que as pecas escolhidas pelos estudantes — acessiveis as suas
habilidades, somadas a materiais didaticos especificos para o aprendizado do
instrumento que permitam o desenvolvimento de habilidades, tanto musicais,
relacionadas a aspectos interpretativos, estilisticos e técnicos, quanto para a
atuacdo pedagogica — constituam uma acdo pedagdgica que vai ao encontro dos

objetivos de uma disciplina que cumpra seu papel formativo.

4.4.2 Quanto a finalidade de aprender piano

Com a intencédo de compreender por que os alunos optaram pela escolha do
instrumento piano, ja que poderiam ter optado pela disciplina de violdo, refletiu-se
sobre o sentido implicito nessa escolha. Charlot (2000), ao desenvolver sua teoria
sobre a relagdo com o saber, nos sinaliza sobre a questdo de que, se o aluno nao
tem interesse em estudar, a aula ndo funcionara para ele, independentemente de
como for e, consequentemente, ndo ocorrera uma aprendizagem satisfatéria. Assim,

a questdo do que pretendem os académicos inseridos na pratica da disciplina de
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Piano torna-se fundamental para entendermos 0s elementos presentes no processo
de aprendizagem dos licenciandos participantes desta pesquisa.

Para o académico Jodo, a transposicdo, a leitura e encadeamentos
harmoénicos sédo habilidades fundamentais para um professor e instrumentista.
Assim, o aluno pretendeu desenvolver essas habilidades na disciplina, embora néo
tenha demonstrado desejo em lecionar futuramente. Evidenciou-se, por meio de
entrevista, que seu objetivo esta voltado para a elaboracdo de arranjos, ja que seu
instrumento principal € o trompete. Essa seria para ele a finalidade de aprender
piano. O estudo de harmonia é o que mais lhe interessa nas aulas, por acreditar na
utilidade desse conhecimento para a realizagdo de arranjos. Todavia, Charlot (2005)
adverte que, embora faca sentido aprender coisas Uteis, 0 aprendizado ndo se reduz
a isso. E preciso haver um desejo, um imaginario, para alcancar os objetivos.

Apesar de o discente ser iniciante ao piano, ele possui a consciéncia de que,
para executar arranjos, sdo necessarias outras habilidades que compdem as aulas
como leitura, habilidades motoras, saber transpor. Afinal, sua pratica musical formal
iniciou aos 10 anos. Jodo percebeu que os conteudos se complementam e essa
nocao pode levar os alunos a um maior envolvimento no processo de aprendizagem.

Renata gostaria de complementar e aprimorar suas habilidades ao piano,
visto que toca desde crianca. Seu interesse, além de desenvolver a habilidade de
tocar, também estéa vinculado a sua profissdo. Como ministra aulas de canto, o piano
esta presente nas suas aulas, em que ela acompanha os alunos nas musicas que
cantam. Nos exercicios especificos que propbde a seus alunos, também utiliza o
piano para estabelecer a afinagdo das vozes. A aluna destacou, algumas vezes em
entrevistas, que gostaria de aprender por meio de atividades que a desafiassem
mais e que também considerassem seu nivel musical. Acredita-se ser importante
para os alunos o entendimento de que ha uma ementa da disciplina, assim como um
programa elaborado pelos professores a ser seguido. A partir desse conteldo,
podem-se adaptar materiais que desenvolvam suas habilidades, considerando seus
desejos e expectativas. A discente ndo comunicou ao professor como se sentia em
relacdo ao material trabalhado nas aulas. Questionada sobre isso, evidenciou-se a
inexisténcia de um campo favoravel de aprendizagem pela falta de identificacdo com
o professor, expressa nas entrevistas. Entende-se que uma relacdo positiva

facilitaria a apreensao de novos significantes, mas ndo houve uma mobilizacdo para
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gue fosse encontrada uma solucéo junto ao professor. Nesse caso faltou o triangulo
pedagadgico “professor, aluno, saber”.

Percebeu-se que o ideal pedagdgico-epistemoldgico da aluna era encontrar,
mediante o estudo nas aulas, atividades que fossem ao encontro do que ela
considera importante para a sua situacao pedagogica na ocasiao.

Sera que, se aluna tivesse pretensao futura de ensinar piano, ndo seria de
seu interesse aproveitar a oportunidade de cursar uma disciplina com nivel inferior
ao seu justamente para aprender mecanismos relacionados a pedagogia do piano?
Essa € uma questdo que nos mostra como o significado e o desejo estédo
diretamente relacionados com a mobilizacdo que se fara para aprender.

Miguel, que cursou a disciplina de Piano como segunda opcéo, teve como
objetivo principal aprender piano para utilizar como ferramenta nas aulas de musica
que pretende lecionar futuramente nas escolas municipais. Como essa 0p¢ao
profissional tem um significado muito forte para ele, expresso nas entrevistas,
estudar piano esté vinculado a esse desejo. O aluno também sente que aprender a
tocar outros instrumentos poder4d complementar seu conhecimento musical.
Percebeu-se uma evolucdo no desempenho do aluno, desde a primeira até a ultima
aula observada, o que demonstra que houve mobilizacdo para estudar entre uma
aula e outra. Mesmo nao tendo o piano como principal instrumento e, portanto,
precisa dedicar tempo a outros instrumentos paralelamente, pode-se dizer que o
aluno construiu significado e capacidade para lidar com os desafios de praticar piano
na vida pratica, desenvolvendo uma funcionalidade pessoal que o levou a progredir
na prética de piano.

Rafael e Eduardo intencionavam desenvolver suas habilidades ao piano e
aprimorar seus conhecimentos. Rafael, professor de canto, acompanha seus alunos
tocando nas aulas; e Eduardo, que leciona piano, teclado e toca no coral de sua
igreja, também relatou a pretensao de dar aulas de musica na educacao basica.

Rafael desistiu de cursar a disciplina no meio do semestre, apés a realizacdo
da primeira etapa de entrevistas. Eduardo demonstrou mobilizacdo em direcdo ao
propésito de melhorar sua performance no instrumento. Seus depoimentos
trouxeram indicios de que as ag¢fes empenhadas na busca em realizar desejo
evidenciam um significado e um sentido pessoal passivel de se concluir que a

finalidade de cursar a disciplina foi alcancada.
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Nesse sentido, os motivos pela escolha da disciplina, as acbes empregadas e

os significados diferenciam-se entre 0s sujeitos desta pesquisa.

4.4.3 Sobre as aulas em grupo

Observou-se na coleta de dados que a pratica em conjunto, utilizada em dois
momentos das quatro aulas observadas na turma da qual Miguel fazia parte, foi
realizada mediante partitura contida na apostila que os alunos seguem em aula.
Trata-se de uma partitura da musica Scarborough Fair na tonalidade de La Menor,
cancao tradicional inglesa de autoria desconhecida, separada em quatro partes
diferentes, em que cada aluno tocou uma das partes, sem fones de ouvido, junto aos
outros. Mas nesse caso ndo houve analise sobre a peca. A intencao da atividade
estava mais voltada para a percepc¢ao sobre ouvir o todo, fazer musica em conjunto,
do que propriamente para a analise das partes que compdem o arranjo utilizado,
assim como as possibilidades de utilizacdo desse formato em aulas de musica.

Para Miguel, faria muito mais sentido se a proposta de tocar em grupo fosse
condizente com a realidade com a qual os discentes irdo se deparar no futuro e para
a qual esté voltado o curso de licenciatura, ou seja, uma vivéncia musical em grupo
em que fossem abordados aspectos presentes nas praticas de ensino na escola
basica como o aural, por exemplo, que envolve um fazer musical tocando de ouvido
sem o uso de notacdo escrita, bastante utilizado na aprendizagem de mdusica
popular. Considera-se essa pratica essencial no trabalho pedagégico do futuro
discente, que podera trabalhar integrado a um contexto em que o repertorio popular
€ vivenciado e, portanto, significativo aos alunos por fazer parte da vida deles.

Nesse sentido, torna-se importante aprender diversificadas formas de
execucao ao piano na situacao de grupo, como a pratica de musica popular, assim
como a execucao e a aprendizagem por partituras, objetivando o desenvolvimento
de diversas habilidades importantes para a compreensao dos elementos musicais e
da utilizagdo como ferramenta pedagogica.

Acredita-se que ndo € possivel afirmar sobre o contexto de atuagéo futura,
como pensa Miguel, sabendo-se que ha uma enorme diversidade de situagbes em
gue pode se exercer a pratica pedagodgica. Cabe ao professor decidir o que de
relevante ministrar, utilizando inclusive leituras de partituras com arranjos voltados

para tocar em conjunto, com linhas melédicas distintas, como a que foi utilizada por
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Miguel, ou seja, é preciso compreender que ndo ha um formato apenas para a
pratica pedagdgica direcionado para cada contexto de grupo. Por que nao utilizar
leitura de partituras também nas aulas de musica da escola basica?

O caréter da aula em grupo apresenta beneficios para o desenvolvimento por
meio da execucdo instrumental, tornando-se um importante recurso didatico. De
fato, ter o outro individuo para observar, trocar experiéncias e construir novas
referéncias na aprendizagem apresenta contribuicbes para o aprendizado do
instrumento como o aprimoramento instrumental, praticas de acompanhamento e a
ampliacdo de repertorio. Sob essa perspectiva, Swanwick (1994) afirma que o
ensino em grupo pode ser considerado uma valiosa estratégia para o0 ensino
instrumental, além de se transformar em uma importante ferramenta no processo de
iniciacdo e democratizac@o do ensino instrumental. Cruvinel (2005) também destaca
as vantagens da utilizacdo da interacdo na aprendizagem musical realizada em
grupo e aponta para acles resultantes desse processo como a socializacdo, a
cooperacao, a motivagdo, o rendimento e o ambiente ludico.

Constatou-se que, apesar de as aulas ocorrerem com alguns alunos ao
mesmo tempo, o carater das aulas desenvolvidas nas disciplinas pertencentes a
pesquisa ndo é propriamente de uma aula em grupo, conforme visto na revisdo de
literatura (SWANWICK, 1994; CRUVINEL, 2005; BRAGA, 2016), em que o foco na
dindmica de aprendizagem esta na interagdo entre o0s alunos para o
desenvolvimento dos saberes. Trata-se de aulas em que os discentes praticam de
forma individual na maioria do tempo em busca de aprendizagens centradas em
seus processos de desenvolvimento, salvo 0s momentos em que tocam juntos
depois do estudo individual, como os que ja foram citados.

Glaser e Fonterrada (2007) sinaliza para o desenvolvimento de uma
aprendizagem criativa e colaborativa na aula de piano em grupo, na qual as
experiéncias sejam compartilhadas e os alunos possam interagir no processo de
ensino—aprendizagem musical, obtendo, assim, uma aprendizagem significativa em
suas formacgoes.

Nesse sentido, a pratica de piano em grupo oferece muitas possibilidades que
ampliam as formas de expressao e construgdo de conhecimentos dos alunos, por
meio de exploracbes e experimentacdes que favorecem o0s processos de

aprendizagem.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se iniciou esta pesquisa, buscava-se compreender os saberes
adquiridos por meio das habilidades desenvolvidas com as atividades que o0s
discentes experienciaram nas aulas de piano de trés disciplinas do Curso de
Licenciatura em Musica da UDESC. Varias inquietacdes relacionadas ao tema como
a escolha do referencial, a postura a ser adotada na coleta de dados e a andlise dos
dados que pudessem responder a questdo da pesquisa estavam presentes.

Na busca da literatura relacionada aos estudos sobre essa tematica da
pesquisa — aulas de piano como instrumento complementar no curso superior — as
perspectivas foram se abrindo para que um entendimento maior do objeto pudesse
ocorrer. A partir das conclusdes dos autores sobre as abordagens da temética, foi
possivel relacionar o que eles mencionam como objeto desta pesquisa.

A revisdo de literatura propiciou um embasamento voltado para a analise
especifica das habilidades desenvolvidas nas aulas de piano como instrumento
complementar e o0 que permeia essa préatica. Perceberam-se multiplas possibilidades
para compreender metodologias e procedimentos adotados nas aprendizagens, bem
como a importancia de muitos elementos que fazem parte das atividades no
contexto investigado e seus desdobramentos. Essa revisdo da literatura também
possibilitou um auxilio no entendimento do que vem sendo discutido em relacao a
tematica e qual o papel a que se destina a disciplina na formac¢do dos alunos da
graduacdo em Musica. E, nesse sentido, a literatura serviu também para reforcar
gue os procedimentos adotados em uma aula de piano nesse contexto devem estar
voltados ao desenvolvimento de habilidades funcionais que possam complementar a
formacdo dos académicos para que desenvolvam suas acodes profissionais futuras
com competéncia.

A visdo dos pesquisadores sobre a area do estudo de piano voltado as
habilidades especificas, diferentemente de um estudo de piano com énfase na
performance, reforcou a forma de perceber tal atividade. Assim, 0 que os autores
mencionam em suas pesquisas foi aos poucos sendo relacionado com as
observacfes das praticas no decorrer da pesquisa de campo.

A escolha de uma metodologia qualitativa proporcionou um olhar peculiar
centrado na compreensdo e na explicacdo da prética investigada, haja vista o
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universo de significados, motivos, aspiracdes, valores e atitudes presentes nos
processos vinculados ao estudo de piano nas disciplinas pesquisadas.

O fato de a pesquisadora ter uma experiéncia no semestre anterior ao inicio
da coleta de dados, na ocasido do estigio docente, trouxe contribuicbes ao
possibilitar a percepcdo e o entendimento mais claro das atitudes dos alunos em
relacdo ao processo de aprendizagem, mas também dificultou o trabalho pelo seu
envolvimento na situacdo pesquisada, ao lidar constantemente com a sensacao de
dominar seu objeto de estudo, correndo-se o risco de que as perspectivas adquiridas
na experiéncia docente pudessem influenciar as respostas ao questionamento
principal. Foi preciso dissociar-se da visdo obtida no papel de docente mediante
experiéncias anteriores, pois vale lembrar que a pesquisadora ja havia atuado nesse
contexto de ensino, além do estagio docente, hd muitos anos atras.

Mediante a escolha do referencial tedrico, procurou-se um embasamento ha
teoria desenvolvida por Bernard Charlot (2000) para compreender e responder a
guestao principal. Ao longo do trabalho, o conceito sobre a relagédo com o saber foi a
perspectiva por meio da qual se procurou compreender a visdo dos alunos em
relacdo a aprendizagem de piano por meio das habilidades desenvolvidas nas
disciplinas.

Encontrou-se dificuldade na analise dos dados. O processo de relacionar os
dados da pesquisa, que se desdobram em relatérios e gravacdes de observactes
com depoimentos diversos, exigiu habilidades com as quais até entdo ndo se tinha
experiéncia. Alguns temas foram se destacando ao longo desse processo e, a partir
deles, elencaram-se algumas categorias que foram discutidas no capitulo anterior.

Com a construcdo do texto referente a analise de dados procurou-se
compreender o objeto da pesquisa. Primeiramente, buscou-se conhecer a respeito
da trajetéria musical dos alunos e suas experiéncias anteriores a graduacao, assim
como suas atuacdes atuais e pretensdes profissionais futuras.

No segundo momento descreveram-se aspectos sobre as atividades as quais
os discentes sdo submetidos no contexto das disciplinas. Leitura de partituras e
aspectos relacionados a mecanismos fisiologicos, harmonizacdo e improvisacao
foram as habilidades pelas quais se procurou compreender o que é trabalhado nas
aulas. Contudo, o foco principal ndo se dirigiu para “o que” os alunos aprendem, mas
sim para o “significado” que as habilidades abordadas tém para eles e,

consequentemente, as mobilizagbes empregadas. A nogcao de mobilizagdo partiu
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dos principios de Charlot (2005). A reflexdo sobre os ensinamentos do autor trouxe a
perspectiva de que a mobilizacdo parte de um horizonte de interesse pessoal que
orienta nosso modo de saber.

Como os alunos se diferenciam muito em relagdo ao tempo de experiéncia
no aprendizado de piano, inclusive um deles nunca havia feito aulas desse
instrumento, ha uma diversidade na perspectiva de seus processos de
aprendizagem, em funcdo de alguns terem referéncias para darem suas opinides,
enguanto outros nao tém uma ideia tdo clara sobre os procedimentos aos quais sao
submetidos nas aulas.

A partir dos dados coletados na pesquisa, considera-se fundamental refletir
sobre uma abordagem dos conteddos que seja adequada em um ensino coletivo,
tendo em vista que os académicos nem sempre S&80 iniciantes e possuem
experiéncias muito diferenciadas. Quais alternativas podem ser empregadas nesse
contexto? Acredita-se que as aulas em grupo sobre as quais foram encontrados
trabalhos na reviséo de literatura possam ser uma alternativa, pois, além de haver
trocas de saberes, é possivel elaborar arranjos pensando nas partes possiveis de
serem tocadas entre os alunos. Assim, podem-se criar linhas melddicas e
harmonizacdes compativeis com os niveis de dificuldade dos alunos, ou seja, quem
€ mais adiantado toca uma parte elaborada para o seu nivel, enquanto quem é
iniciante pode praticar algo mais simples.

Acredita-se que essa seria uma forma de abarcar todos os estudantes em um
fazer musical que considere as suas capacidades de modo incentivador e prazeroso,
pois sabe-se que a dindmica de tocar em conjunto, além de ser estimulante, pode
auxiliar os discentes em suas praticas pedagdgicas, ja que muitos irdo se deparar
com situacdes de aulas em grupo. Ao serem compartilhados os saberes, também
ocorre a aprendizagem, sendo necessario haver um “desejo” nesse processo, como
Charlot (2000) bem destaca.

Em poucos momentos nas aulas observadas, os alunos praticaram em
conjunto ouvindo os colegas ao mesmo tempo. E, quando ocorreu, foi por meio de
partitura com notacdo e linhas melddicas diferenciadas de mesmo nivel de
dificuldade. Além desses poucos momentos, as agdes voltadas para o “fazer junto”
ocorreram de forma individual, cada um em um piano digital, utilizando fones de

ouvido, sem ouvir os demais participantes da turma.
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Acredita-se que, ao longo da pesquisa, encontraram-se respostas para
compreender quais caracteristicas permeiam as ac¢des para a aquisicdo de saberes
empregados pelos discentes nas aulas de piano, embora se reconhegcam as
limitagBes deste trabalho. N&o se intencionou detalhar os contetudos abordados nem
destacar os procedimentos relativos a pratica fora do contexto investigado, embora
se saiba da importancia do emprego do estudo entre uma aula e outra para que
haja, de fato, um desenvolvimento na prética instrumental. O foco foi direcionado
principalmente para as aulas, deixando a parte outros processos vinculados a
aprendizagem, como, por exemplo, o auxilio no estudo orientado por um monitor da
disciplina oferecido em outro horério.

O processo de aprendizagem de piano, durante o Curso de Licenciatura em
Musica, pode contribuir significativamente com a formag¢do do educador musical,
oferecendo subsidios pedagdgicos para a sua atuacdo discente futura, mas é
preciso que o aluno permita um desenvolvimento e se mobilize para tal.

Compreendeu-se que os significados e sentidos determinam a acdo para a
mobilizacdo em busca da aprendizagem. Essa aprendizagem ndo esta relacionada
somente a um desempenho na pratica de execucdo, ha elementos que podem ser
aprendidos na experiéncia durante as aulas e complementar a formacdo do
graduando. Até mesmo 0s processos pedagodgicos utilizados pelo professor podem
servir de referéncia para acoes futuras dos estudantes na condicdo de professores,
mas, para que isso ocorra, € preciso perceber 0os mecanismos implicitos na
experiéncia e vincula-los ao desejo da aprendizagem.

Dos cinco sujeitos elencados nesta pesquisa, um sentiu-se estimulado com o
seu progresso a ponto de pensar em cursar bacharelado em Piano apos terminar a
graduacdo em licenciatura. Foi possivel identificar certa satisfacdo ao estar cursando
a disciplina de Piano na licenciatura. Mas € preciso destacar que esse aluno ja
cursou quatro semestres anteriores ao semestre da coleta de dados e, além disso,
toca piano desde crianca. Portanto, a clareza com relagdo ao que deseja e o
significado que aprender piano tem em sua vida certamente contribuiram na
disposicdo para o acionamento de maobiles que conduziram a um desenvolvimento
satisfatorio.

Por outro lado, ha uma aluna que se sentiu desmotivada ao considerar o
nivel das atividades inferior as suas capacidades. Ela acredita ndo ter adquirido

nenhuma habilidade além das que ja tinha antes de ingressar na disciplina. Dessa
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forma, relatou que iria fazer o exame de suficiéncia do instrumento por ndo sentir
vontade alguma de continuar cursando Piano no semestre seguinte. A falta de um
direcionamento para as necessidades individuais de cada caso, ja que cada aluno
pratica individualmente em um piano digital sem que os outros ougam, foi salientada
pela aluna como fator decisivo para a sua opcdo de nao cursar mais a disciplina no
semestre seguinte.

Torna-se importante refletir sobre o ensino e a aprendizagem em um contexto
heterogéneo, como todos 0s contextos s&o, permitindo direcionar as atividades ao
serem considerados conteudos compativeis com os processos de aprendizagem em
que cada um dos componentes da turma se encontra.

Os alunos, de forma geral, percebem ser importante o desenvolvimento
musical por meio do piano para dar-lhes um suporte em suas praticas futuras.
Entretanto, foi constatado que, apesar de reconhecerem a importancia do
desenvolvimento das habilidades ao piano, o significado que o estudo do piano tem
para eles reflete situagdes distintas quanto ao desempenho.

Para os discentes que encontraram sentido em cursar a disciplina,
objetivando desenvolver aspectos complementares para a formacdo, o
desenvolvimento ocorreu de forma significativa. Para um deles, apesar de tocar
outros instrumentos componentes da percussdo, ter aprendido violdo como
disciplina obrigatoria e cursar piano como disciplina eletiva, houve um motivo que
serviu de alavanca para as suas ac¢des no processo de aprendizagem: o desejo de
lecionar musica na escola basica. Os depoimentos relataram a vontade de contribuir
com acdes conectadas com o coletivo, com a area social e, portanto, desempenhar
a profissdo de docente com qualidade e conhecimento. Assim, ter dominio, aprender
outros instrumentos que possam complementar sua atuacado pedagodgica, tem uma
funcdo que ele considera importante, além do gosto e da curiosidade pela
experiéncia.

Ficou claro também que as pretensdes futuras, a visualizacdo de
competéncias que sao importantes desenvolver nesse contexto, para ter um suporte
em suas atividades profissionais atuais e futuras, dao sentido e impulso a
mobilizagcbes. Contudo, percebeu-se que a concentracdo na pratica em sala de aula,
a assiduidade na disciplina, a dedicacéo a parte as aulas, o estudo do conteudo que

contempla as necessidades e o prazer de tocar um repertdrio de que se gosta
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refletiram nas acdes que promovem um desenvolvimento efetivo das habilidades
para esses sujeitos.

Ja a aluna que demonstrou desinteresse nas aulas ndo reconheceu um
sentido em uma aprendizagem mediante um conteddo de nivel inferior. O fato de ter
se matriculado na disciplina sem ter decidido ao certo o quanto estaria disposta em
cursar, como apontado nas analises, pode estar diretamente ligado a uma falta de
mobilizagdo em tentar solucionar a questdo do nivel dos materiais trabalhados em
aula. Afinal, sera que realmente interessava a ela estudar piano nas circunstancias
em que se encontrava na ocasiao da pesquisa?

Um discente reprovou por ultrapassar o limite de faltas, mas seus
depoimentos revelaram que houve agbes em busca de aprendizagens durante o
processo de coleta de dados por encontrar nas aulas elementos que considerava
importantes para o seu conhecimento musical.

A partir da reflexdo sobre as semelhancas e as diferencas em relacdo as
mobilizacbes dos licenciandos, foi possivel inferir que o horizonte de interesse
pessoal foi determinante para uma construcao de saber.

Na analise sobre a mobilizacdo de saberes, as habilidades desenvolvidas nas
atividades realizadas nas aulas de piano no Curso de Licenciatura em Mdsica da
UDESC e as concepcdes dos sujeitos desta pesquisa evidenciam-se convergéncias
guanto a necessidade de uma formacédo que forneca sentidos atribuidos ao saber
para os participantes.

A partir deste estudo, foi possivel reconhecer que os significados que os
estudantes atribuem as situacdes de aprendizagem no contexto investigado estédo
diretamente ligados a um sentido conectado a mobiliza¢des resultantes em saberes
correlacionados por meio de habilidades desenvolvidas.

Acredita-se que a investigacdo possibilitou descrever acdes e
comportamentos, captar significados, analisar acfes, perceber e compreender o0s
procedimentos envolvidos nas préticas realizadas, focalizando nas aprendizagens e
no desenvolvimento de saberes, vinculados ao contexto e as circunstancias em que
se manifestam. Assim, tornou-se possivel decifrar como acontecem esses
fenbmenos com o intuito de compreender como se da o processo de aprendizagem
de piano pelos alunos do Curso de Licenciatura em Musica da instituicdo

investigada.
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Conclui-se esse processo de pesquisa ciente da importancia de uma
continuidade acerca das reflexdes sobre a teméatica investigada na esperanca de ter
contribuido com um entendimento a respeito dos processos de aprendizagem de
piano pelos alunos do Curso de Licenciatura em Mdusica da UDESC, apesar de se
reconhecerem o0s limites dessa investigacdo. Acredita-se que este estudo,
concentrado nos alunos, possa trazer elementos importantes para a area de
educacdo musical. Nesse sentido, espera-se que as questdes levantadas, bem
como as respostas obtidas auxiliem no aprimoramento das préticas pedagdgicas
nao s6 no ensino de piano, mas também em outros contextos educativos.

Em estudos posteriores poderia ser pertinente a investigacao relacionada ao
repertdrio trabalhado nesse contexto, ja que esse foi um item que recebeu destaque
nos relatos dos alunos, sendo percebida a importancia dessa questdo por eles.
Igualmente, um estudo de mobilizacbes de conhecimentos musicais em outro
contexto, como, por exemplo, no bacharelado em Instrumentos, poderia contribuir

para se compreenderem aspectos pertinentes ao processo de aprendizagem.
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APENDICE A — ROTEIRO DE OBSERVACOES

O que observar nas aulas de piano para a licenciatura que séo realizadas no

laboratorio de piano:

Quais procedimentos s&o tomados para comecar a aula?

Ha algum tipo de exposicdo de como foi o estudo durante a semana, com 0
material proposto na aula anterior?

Como os alunos se comportam para iniciar as atividades? Estédo estimulados,
concentrados?

Praticam juntos ou individualmente?

Ha interacdo entre os participantes?

O que foi proposto para praticarem primeiramente?

Quais pecas de repertorio?

Quais os elementos musicais mais enfatizados?

Qual conteudo foi abordado?

H& preocupacdo com a postura?

Como procedem para aprender os conteudos?

Os alunos pedem auxilio e informacdes aos professores?

Quanto tempo ficam em cada atividade?

Ha diversificacdo de atividades?
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APENDICE B — EXEMPLO DE OBSERVACAO

Data da observagéo: 21 de margo de 2016

Anotacfes descritivas

A aula comeca com o professor ndo muito animado em fungéo das faltas e também
do atraso dos alunos. O Unico aluno presente (aluno A) ndo tinha apostila ainda. Nao
tirou copia. O professor se irrita e diz que ndo da para ficar emprestando a apostila a
cada aula. Ele pediu que fosse feita a copia no primeiro dia de aula, dia 01 de
marco. Mas empresta e o aluno vai tirar xerox.

As paginas da apostila devem ser numeradas pelos alunos, pois trata-se de uma
compilacdo, estando as paginas numeradas de acordo com o material ao qual
pertencem. Assim, ndo ha uma sequéncia numérica ordenada.

Outro aluno chega, o aluno B. Ele coloca o fone de ouvido e fica praticando a peca
da apostila em Am. Na sequéncia, passa para Gm — transposi¢ao.

Pagina 6 da apostila. Em C, harmonizar a melodia. Quando o professor pede que
parta de determinado compasso, o aluno B ndo pega do inicio da frase que estava
no segundo tempo, mas sim do fim da frase que vinha do outro compasso e estava
no primeiro tempo.

Nao h& enfoque em detalhes técnicos durante a aula. Os elementos trabalhados
nesta aula sdo harmonia, acompanhamento para melodias e transposicdo. Nao se
trabalha improvisacédo. O aluno B I&, com o fone, batendo o pé no chéo (contando).
Ele é bastante concentrado. Mas por que estd com o fone se o outro aluno (Jean)
ainda nao retornou do xerox? Estamos sozinhos com o professor. O professor diz ao
académico que, se quiser, pode podr o fone e ele assim o faz.

O professor demonstra no quadro a cifra, a escrita dos acordes da mao esquerda no
pentagrama e a harmonia funcional, por exemplo, | — IV6/4 — V6/5.

A postura ndo esta boa, mas isso ndo é trabalhado. Ha orientacdo e dicas de
preparacdo da mao antes de passar para o proximo compasso = mudanca de
acorde.

Esta aula tem trés alunos matriculados.

Trabalha-se a subdivisdo das semicolcheias: tatatata tatatata para cada tempo para

gue o aluno B compreenda o ritmo do exercicio.
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Cada um esta no seu piano, com fone, concentrado, mas sem interacdo alguma.
N&o utilizam o pedal. Na proxima aula, irdo introduzir o uso de pedal.

P&gina 11, n. 2, da apostila: m&o esquerda. Os alunos encontram dificuldade para
encontrar a pagina do exercicio, pois ainda ndo numeraram as suas apostilas. Ao
encontrarem a pagina correta, tocam juntos com o professor, mas utilizando fone de
ouvido. Possivelmente, abaixaram o volume dos fones.

O ambiente é bastante agradavel na sala, apesar do calor intenso. O ar-
condicionado esté ligado.

A aula é um momento de pratica. Eles ficam praticando ali. Ndo ha muitas
consideracdes propriamente. HA um exemplo e depois cada um tenta reproduzir.

O professor nédo utiliza fone de ouvido! Ele s6 vai olhando de um em um, fazendo as

consideracdes e orientando.
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APENDICE C — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

PRIMEIRA ENTREVISTA — ABRIL DE 2016

Estou realizando uma pesquisa de mestrado aqui no Curso de Licenciatura
em Mdusica da UDESC sobre os processos de aprendizagem de piano nas
disciplinas Instrumento I, Ill e V (A) e lll e V (B). Acredito que a sua experiéncia
como aluno neste contexto poderia muito me auxiliar. Os dados serdo obtidos por

meio de observacgdes, gravacoes de videos das aulas e entrevista.

Questdes norteadoras

e SOBRE CURSAR PIANO

- Vocé poderia falar um pouco sobre sua trajetoria musical?

- Como ocorreu o0 primeiro contato com o piano?

- Por que vocé decidiu cursar esta disciplina?

- O que vem a sua mente ao pensar sobre estudar piano?

- Quais seriam os objetivos pretendidos?

- O que vocé esta achando de cursar esta disciplina?

- Quais sao as dificuldades encontradas nesta pratica oferecida no seu curso?

- Vocé poderia me falar um pouco sobre as acbOes de preparacédo e fixacdo de

conteudos entre as aulas de piano?

e SOBRE AS ATIVIDADES NAS AULAS

- O que vocé espera das aulas?

- Para que vocé acha que servem as atividades de transposicdo, encadeamento,
execucao das pecas propostas e exercicios realizados em aula?

- O que vocé pensa sobre o repertorio, as pecas trabalhadas em aula?

- No seu entender, qual a atividade realizada que mais contribui para desenvolver
sua execugao ao piano? E por qué?

- O que vocé pensa sobre o estudo de técnica pianistica nesta disciplina?
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e SOBRE A APRENDIZAGEM

- Quais sao os maiores desafios ou dificuldades da aprendizagem em grupo?

- Vocé poderia me dizer o que considera significativo nesta experiéncia de
aprendizagem em grupo?

- Ha algum procedimento, na sua opinido, que deveria ser diferente visando a uma
melhor aprendizagem?

- Na sua opinido, no que contribui a leitura de partitura para o seu aprendizado no
instrumento piano?

- O que vocé considera que esteja aprendendo e desenvolvendo musicalmente com
a aula em grupo deste instrumento?

- O que vocé acha do material (apostila) disponibilizado para estudar?

e SOBRE O CONTEXTO

- O que vocé pensa a respeito do ambiente das aulas?

- O que vocé acha deste contexto de grupo para aprender piano?

- Quais sao os fatores mais relevantes de cursar esta disciplina?

- H& procedimentos que vocé gosta de realizar durante as aulas? Quais sao eles?
- O que vocé pensa sobre tocar utilizando fones de ouvido durante as aulas?

- Fale sobre seu comprometimento com as aulas desta disciplina.

SEGUNDA ENTREVISTA - JULHO E AGOSTO DE 2016

- Vocé poderia relatar com que idade comecgou a estudar musica?
- Como foi sua vivéncia musical com a familia?

- Por que decidiu fazer faculdade de musica?

- Como foi 0 processo seletivo?

- Por que optou por licenciatura?

- O que vocé achou de cursar esta disciplina?

- Quais suas pretensdes musicais futuras?

- Vocé considera que aprendeu algumas/novas habilidades?

- Vocé poderia comentar sobre seu envolvimento nas aulas?
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- Vocé poderia descrever a sua dedicacdo quanto ao estudo durante a semana?

- E como foi a avaliacéo?

- Comente sobre a importéancia desta atividade para voceé.

- H& uma nova percep¢cdo em relagdo a disciplina agora que acabou o semestre
relacionando a primeira entrevista?

- De quais atividades vocé gostou mais? Por qué?

- Vocé gostaria de comentar sobre o significado de cursar esta disciplina?
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APENDICE D — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado a participar de uma pesquisa de mestrado
intitulada Aula de piano no Curso de Licenciatura em Mdasica: processos de
aprendizagem na perspectiva dos alunos que farda observacdes das aulas e
entrevista, tendo como objetivo principal compreender o0s processos de
aprendizagem que ocorrem nas aulas de piano das disciplinas Instrumento | e
Instrumento Il e V do Curso de Licenciatura em Musica da UDESC e conhecer a
dindmica das aulas, analisar caracteristicas de aprendizagem, bem como as
habilidades e as competéncias desenvolvidas pelos alunos por meio dos conteudos
trabalhados em aula e compreender os procedimentos metodologicos que sao
empregados nas aulas de piano.

Serdo previamente marcados a data e o horario para a realizacdo de
entrevista. Essas medidas serao realizadas no prédio da Musica, Ceart/UDESC.

Vocé néo tera despesas nem sera remunerado pela participac@o na pesquisa.
Todas as despesas decorrentes de sua participacdo serdo ressarcidas. Em caso de
dano durante a pesquisa sera garantida a indenizacao.

Os riscos desses procedimentos serdo minimos por envolver observacoes
durante as aulas de piano e entrevistas.

A sua identidade serd preservada, pois cada individuo sera identificado por
um pseuddnimo.

Os beneficios e as vantagens em participar deste estudo serdo uma
contribuicdo para a pesquisa acerca do clareamento de elementos componentes do
estudo de piano no curso de licenciatura e dos processos de aprendizagem que
ocorrem na disciplina investigada, com as suas caracteristicas, possibilidades e
limites.

Vocé podera se retirar do estudo a qualguer momento, sem qualquer tipo de

constrangimento.
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Solicitamos a sua autorizac&o para o uso de seus dados para a producéo de
artigos técnicos e cientificos. A sua privacidade serd mantida através da nao
identificacdo do seu nome.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido é feito em duas vias, sendo
gue uma delas ficard em poder do pesquisador e outra com 0 sujeito participante da
pesquisa.

NOME DO PESQUISADOR PARA CONTATO: Patricia Bolsoni
NUMERO DO TELEFONE: 9808-3923

ENDERECO: Jornalista Rodolfo Sulivan, 236

ASSINATURA DO PESQUISADOR:

TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa, que recebi
de forma clara e objetiva todas as explicacbes pertinentes ao projeto e que todos os
dados a meu respeito serdo sigilosos. Eu compreendo que neste estudo as medicdes
dos experimentos/procedimentos de tratamento seréo feitas em mim e que fui informado

gue posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso

Assinatura Local:

Data: / /
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APENDICE E — CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E
GRAVACOES

Permito que sejam realizadas fotografia, filmagem ou gravagdo de minha

pessoa para fins da pesquisa cientifica intitulada “

e concordo que o material e informagBes obtidas relacionadas a minha pessoa
possam ser publicados em eventos cientificos ou publicagbes cientificas. Porém, a
minha pessoa nao deve ser identificada por nome ou rosto em qualquer uma das
vias de publicacdo ou uso.

As fotografias, os videos e as gravacdes ficardo sob a propriedade do grupo
de pesquisadores pertinentes ao estudo e sob a sua guarda.

, de de
Local e Data

Nome do Sujeito Pesquisado

Assinatura do Sujeito Pesquisado
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APENDICE F — DISCIPLINAS DE INSTRUMENTO-PIANO: DETALHES SOBRE A
EMENTA, O PLANO DE ENSINO E O CONTEXTO

O Curso de Licenciatura em Musica da Universidade do Estado de Santa
Catarina possui em sua matriz curricular a disciplina de Instrumento-Piano | ou
Violao | na terceira fase (terceiro semestre) e Instrumento-Piano Il ou Violdo Il na

quarta fase (quarto semestre).

Disciplina Fase

Instrumento-Piano | 32 Obrigatdria
Instrumento-Piano I 42 Obrigatoria
Instrumento-Piano Il _ Eletiva
Instrumento-Piano 1V _ Eletiva
Instrumento-Piano V _ Eletiva
Instrumento-Piano VI _ Eletiva

O aluno deve optar por um instrumento harmonico (piano, violdo) como
“‘instrumento complementar”, além de cursar uma das disciplinas — Grupos Musicais
(Flauta doce ou Expressdo Vocal ou Percussao). As disciplinas de Instrumento-
Piano | e Il sdo obrigatérias para o curso de licenciatura, enquanto as de
Instrumento-Piano IlI, IV, V e VI séo eletivas.

Cada professor elaborou seu plano de ensino, mantendo a mesma ementa
pertencente ao projeto curricular do curso. Em relacédo ao objetivo geral descrito no
plano de ensino elaborado por um dos professores, a disciplina deve oferecer ao
aluno um nivel de conhecimento e dominio do piano que permita utilizar suas
potencialidades como instrumento auxiliar tanto para a formagdo musical quanto
para a pratica didatica.

Como objetivos especificos, o trabalho consistiu em aprender a posicao
correta das maos; a técnica iniciante na execucdo de escalas maiores; as
progressdes usando | e V7 e |, IV e V7, as transposi¢cdes em todas as tonalidades; e
uma apresentacao em recital.

De acordo com a ementa da disciplina de Instrumento I, o trabalho a ser

desenvolvido no primeiro semestre de estudo de piano compreende ‘[...]
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conhecimento dos mecanismos e recursos do instrumento, topografia do teclado,
leitura de partituras, nocdes basicas de técnica e postura” (UDESC, 2012).2 O
repertorio indicado € de nivel iniciante e contempla pecas de mdusica erudita e
popular, solo e em grupo.

Ja a ementa da disciplina de Instrumento Ill determina que as aulas sejam
coletivas e envolvam principios de leitura de sistemas e reducdes ao piano;
harmonia aplicada ao instrumento; e desenvolvimento técnico e musical através de
repertorio erudito.

A ementa da disciplina de Instrumento V compreendeu o desenvolvimento
técnico e musical através de repertorio popular solo e em grupo: “...] harmonia,
improvisacdo e procedimentos estilisticos e idiométicos de diversos géneros
populares” (UDESC, 2012).

A dinamica das aulas consistiu em praticas de pecas ou exercicios
estipulados pelos professores no inicio das aulas, os quais fazem parte do plano de
ensino, de acordo com a ementa da disciplina. Para cada contetido, os professores
calcularam um tempo para cada atividade proposta, que € individual, com fones de
ouvido. Assim, enquanto cada aluno praticava, os professores observaram e fizeram
comentarios orientando os participantes. Na disciplina de Instrumento Ill e V (B)
matricularam-se no primeiro semestre de 2016 trés alunos, mas somente um
continuou frequentando as aulas até o final do semestre. Dessa forma, o académico
realizava a pratica sem fone de ouvido e recebia auxilio individual por todo o tempo
de aula, diferentemente daqueles que cursaram em grupo e que, portanto,
receberam menos tempo de orientacao individual.

Paralelamente as aulas, a disciplina ofereceu auxilio de monitoria uma vez
por semana, em dois horarios especificos. O monitor estava cursando o ultimo
semestre de bacharelado em Piano na UDESC. Procurou-se conversar com esse
estudante no intuito de conhecer qual a sua funcdo nessa disciplina. Assim, foi
evidenciado que o objetivo dessa atividade é oferecer ao aluno um suporte para as
praticas realizadas em aula e em seus estudos durante a semana, esclarecer
possiveis duvidas que pudessem surgir no estudo fora das aulas, bem como auxiliar

0 académico em seu estudo.

8 O texto foi extraido da internet e ndo apresenta nimero de pagina.
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Quanto a estrutura, a sala € composta de oito pianos digitais da marca
Roland, modelo F-120, disponiveis para a pratica dos discentes. H4 também dois
pianos acusticos: um de armario e outro com ¥ de cauda, que é mais utilizado pelos
professores para as demonstracdes ou as execugdes em conjunto com os alunos. O
ambiente é arejado, possui janelas na parte superior, split e um desumidificador de
ambientes que fica ligado constantemente.

E necessario um fone de ouvido para conectar ao piano digital e, assim, ouvir
somente a si mesmo durante as aulas. A Secretaria do Centro de Artes da UDESC
disponibiliza fones de ouvido para que os estudantes utilizem nas aulas. Assim, 0s
alunos pegam seus fones na Secretaria para dar inicio a cada aula.

Os professores néo utilizam fones de ouvido. Eles ouvem todos depois de um
tempo de pratica. No caso do professor 2, ndo precisa de fone de ouvido por haver
somente um aluno na turma.

Segundo o projeto pedagogico do Curso de Licenciatura em Mdusica da
UDESC, as disciplinas Instrumento-Piano utilizam os seguintes instrumentos de
avaliacdo: “[...] participagdo nas atividades propostas em sala de aula; avaliagado
pratica de execucdo instrumental solo de uma peca trabalhada em aula e dos
exercicios propostos e auto avaliacao” (UDESC, 2012).

De acordo com os planos de ensino, a verificacdo do processo de ensino-
aprendizagem em cada disciplina dar-se-a da seguinte forma: 1) com relacdo a
assiduidade, o aluno deve alcancar, no minimo, 75% da frequéncia total; e 2) quanto
ao aproveitamento, a verificacdo de aprendizagem e aproveitamento nas disciplinas
sera realizada a partir da aplicacdo de no minimo duas avaliagcbes. O peso das
avaliagBes para a composicdo da média final também deverd ser estabelecido pelo
professor e devidamente expresso no plano de ensino. A avaliacdo de
aproveitamento sera expressa em notas de 0,0 a 10,0, cuja atribuicdo é de inteira
responsabilidade do professor.

Os critérios de avaliacdo se dividem em trés partes: 1) conceito de
participacdo em aula e avaliacdes diarias (50%); 2) prova com avaliacao individual
(20%); e 3) prova final com avaliacdo individual (30%). Ser4 aprovado o aluno que
obtiver a média das notas igual ou superior a 7,0. Caso essa média ndo seja obtida,
o aluno devera realizar exame final. Nesse caso, a média final é obtida a partir da
meédia das notas do semestre letivo e da nota do exame final, com peso seis e

quatro, respectivamente. Serd aprovado o aluno que obtiver média final igual ou
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superior a cinco. A aprovacdo do aluno em cada disciplina depende do cumprimento

concomitante da frequéncia minima exigida e da média final obtida.



