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Saudade’

Nao tenho saudades
do que vivi
porque tudo

esta aqui

encorpado
dentro de mim
como um figado
um pancreas
um rim

nao tenho saudades
do que vivi
(vi ouvi sonhei senti)
pois ja se tornou
0 que sou

nao tenho saudades
do que vivi
tenho saudades do que viveram
aqueles com quem convivi

nao do que vi, do que viram
nao do que ouvi, do que ouviram
do que sonharam, sentiram
as pessoas que perdi

Dedico esta tese ao meu melhor amigo, meu pai. Durante toda a minha vida, esteve
ao meu lado, acompanhando-me, incentivando-me, e nestes dois ultimos anos,
continuou igual, mas, um pouquinho mais distante fisicamente. Hoje a saudade me
faz mais uma visita, mas ndo vem acompanhada da tristeza como protagonista, mas
sim de orgulho por ter tido o pai que tive. Com o coragéo pleno, dedicarei este dia
para relembrar os bons momentos que foram compartilhados contigo. Que daqui
para frente esta auséncia seja capaz de me fortalecer ainda mais. O vazio que ficou
jamais sera preenchido, mas como tu mesmo falavas: um dia a gente morre, mas
todos os outros a gente vive! E nestes todos que estou vivendo, tu vives comigo, em
todos os valores, principios, conhecimentos, sentimentos que compartilhaste
comigo. Sempre estara na minha memdria, no meu coragdo e influenciara

eternamente a minha historia.

'Poema “Saudade”, de Arnaldo Antunes, apresentado na cerimbnia de encerramento das Olimpiadas
de 2016, no Rio de Janeiro.
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RESUMO

Este estudo tem a finalidade de sistematizar e aprofundar teoricamente experiéncias
de ensino de artes visuais para surdos. Tais experiéncias referem-se a pratica
pedagogica exercida como professora no curso técnico integrado de Comunicagao
Visual, no ensino técnico e tecnoldgico do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia de Santa Catarina — IFSC, localizado no campus Palhoga Bilingue, em
Santa Catarina. O desenvolvimento da disciplina analisada e seus resultados tém
como eixo processos de leitura de imagens, fundamentados na abordagem didatico-
metodoldégica proposta por Ramalho e Oliveira (2009). Foi adotada como
metodologia a Pesquisa Narrativa, uma vez que se trata de um estudo de
colaboragdo entre pesquisador e participantes, ao exercitar a reflexdo sobre a
pratica, sobre formacao e atuagdao, bem como sobre a aprendizagem dos alunos
surdos e da professora, em interagdo. Destacar a relevancia da visualidade surda, a
imagem como texto provocador de apreensdes de sentido, e o ensino de arte para
surdos estdo entre os objetivos deste estudo, além de apresentar a arte surda como
potente material para experimentagao expressiva e conceitual para o ensino da arte,
e de proporcionar subsidios tedricos e metodolégicos para o aprofundamento da
leitura de imagens. Com isso, pretende-se contribuir tanto para o ensino da arte
como para pesquisas que tenham como objeto empirico a leitura de imagens para
surdos. Adotou-se o aporte tedrico da Semidtica Discursiva, por meio de seus
autores Barros (2003), Teixeira (2004, 2009) e Greimas; Courtés (2016), e no que
toca especificamente as relagdes nas linguagens entre Plano de Expressao e Plano
de Conteudo, Floch (2001) e Ramalho e Oliveira (2009, 1998). O aporte
sociointeracionista de Vigotski, principalmente quanto a importéncia das interagbes
sociais na educagao e suas concepgdes antropologicas da educagao de surdos
foram relevantes, assim como as contribuicdes de Strobel (2009), Quadros; Karnopp
(2004), Campello (2008), dada a visédo proposta por eles acerca do sujeito surdo,
respeitando sua especificidade linguistica e entendendo suas diferengas. Como
resultado desta investigagdo, acredita-se ter levantado razbes concretas para se
langar um novo olhar sobre a leitura de imagem na educagéo de surdos, sobretudo
com base nos subsidios da Semiodtica Discursiva Visual, que se mostrou uma forma
satisfatéria para minimizar as barreiras educacionais em artes visuais vivenciados
por esse publico. Dada a escassez de bibliografia e de documentagao pedagdgica
sobre o tema no Pais, esta investigagao consiste em um trabalho pioneiro.

Palavras-chave: Ensino de Arte, Leitura de Imagens, Educagdo de Surdos,
Semidtica Discursiva, Artes Visuais



ABSTRACT

This study aims to systematize and deepen theoretically experiences of visual arts
teaching for the deaf. These experiences refer to the pedagogical practice practiced
as a teacher in the integrated technical course of Visual Communication, in the
technical and technological education of the Federal Institute of Education, Science
and Technology of Santa Catarina - IFSC, located in the campus Palhoga Bilingual,
in Santa Catarina. The development of the analyzed discipline and its results are
based on processes of reading images, based on the didactic-methodological
approach proposed by Ramalho and Oliveira (2009). It was adopted as a
methodology the Narrative Research, since it is a study of collaboration between
researcher and participants, when exercising the reflection about the practice, about
formation and performance, as well as about the learning of deaf students and the
teacher, in interaction . Highlighting the relevance of deaf visuality, the image as a
provocative text of apprehensions of meaning, and the teaching of art for the deaf are
among the objectives of this study, besides presenting deaf art as potent material for
expressive and conceptual experimentation for the teaching of art , and to provide
theoretical and methodological support for the deepening of the reading of images.
With this, it is intended to contribute both to the teaching of art and to research that
has the empirical object of reading images for the deaf. The theoretical contribution
of the Discursive Semiotics was adopted, through its authors Barros (2003), Teixeira
(2004, 2009) and Greimas; (2010) and Ramalho and Oliveira (2009, 1998). In this
paper, we present the results of the literature review. Vygotsky's socio-interactionist
contribution, mainly on the importance of social interactions in education and his
anthropological conceptions of deaf education were relevant, as well as the
contributions of Strobel (2009), Quadros; Karnopp (2004), Campello (2008), given
the view proposed by them about the deaf subject, respecting their linguistic
specificity and understanding their differences. As a result of this research, it is
believed to have raised concrete reasons for launching a new look at the reading of
image in the education of the deaf, mainly based on the subsidies of Visual
Discursive Semiotics, which proved to be a satisfactory way to minimize the
educational barriers in visual arts experienced by this public. Given the scarcity of
bibliography and pedagogical documentation on the subject in the country, this
research consists of pioneering work.

Key-words: Art Teaching, Image Reading, Deaf Education, Discursive Semiotics,
Visual Arts



RESUMEN

Este estudio tiene la finalidad de sistematizar y profundizar tedricamente
experiencias de ensefanza de artes visuales para sordos. Tales experiencias se
refieren a la practica pedagodgica ejercida como profesora en el curso técnico
integrado de Comunicacion Visual, en la ensefianza técnica y tecnologica del
Instituto Federal de Educacioén, Ciencia y Tecnologia de Santa Catarina - IFSC,
ubicado en el campus Palhoga Bilingle, en Santa Catarina. El desarrollo de la
disciplina analizada y sus resultados tienen como eje procesos de lectura de
imagenes, fundamentados en el abordaje didactico-metodologico propuesto por
Ramalho y Oliveira (2009). Se adopté como metodologia la Investigacién Narrativa,
ya que se trata de un estudio de colaboracién entre el investigador y los
participantes, al ejercitar la reflexion sobre la practica, sobre formacién y actuacion,
asi como sobre el aprendizaje de los alumnos sordos y de la profesora, en
interaccion . La imagen como texto provocador de aprehensiones de sentido, y la
ensefanza de arte para sordos estan entre los objetivos de este estudio, ademas de
presentar el arte sordo como potente material para experimentacion expresiva y
conceptual para la ensefianza del arte , y de proporcionar subsidios teéricos y
metodolégicos para la profundizacion de la lectura de imagenes. Con ello, se
pretende contribuir tanto para la ensefanza del arte como para investigaciones que
tengan como objeto empirico la lectura de imagenes para sordos. Se adopto el
aporte tedrico de la Semidtica Discursiva, por medio de sus autores Barros (2003),
Teixeira (2004, 2009) y Greimas; (2016), y en lo que concierne especificamente a
las relaciones en los lenguajes entre Plan de Expresion y Plan de Contenido, Floch
(2001) y Ramalho y Oliveira (2009, 1998). El aporte sociointeracionista de Vigotski,
principalmente en cuanto a la importancia de las interacciones sociales en la
educacion y sus concepciones antropologicas de la educacion de sordos fueron
relevantes, asi como las contribuciones de Strobel (2009), Cuadros; Karnopp (2004),
Campello (2008), dada la vision propuesta por ellos acerca del sujeto sordo,
respetando su especificidad linglistica y entendiendo sus diferencias. Como
resultado de esta investigacion, se cree haber planteado razones concretas para
lanzar una nueva mirada sobre la lectura de imagen en la educacién de sordos,
sobre todo con base en los subsidios de la Semidtica Discursiva Visual, que se
mostré una forma satisfactoria para minimizar las barreras educativas en artes
visuales vivenciados por ese publico. Dada la escasez de bibliografia y de
documentacion pedagogica sobre el tema en el pais, esta investigacion consiste en
un trabajo pionero.

Palabras- clave: Ensefianza de Arte, Lectura de Imagenes, Educacién de Sordos,
Semidtica Discursiva, Artes Visuales
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SINALIZANDO CORES, FORMAS E SENTIMENTOS

Uma didatica da invengao

No descomeco era o verbo. S6 depois é que veio
o delirio do verbo. O delirio do verbo estava no
comego, la onde a crianga diz: eu escuto a cor dos
passarinhos. A crianga nao sabe que o escutar
nao funciona para cor, mas para som. Entdo a
crianga muda a funcdo de um verbo, ele delira.
[...] (BARROS, 2016, p. 17).

Em minha vida este descomeco, sempre atrelado ao delirio do verbo arte.
Sim, para mim arte é verbo, pois contém as no¢des de acdo, processo ou estado.
Em consequéncia deste verbo, veio o ser professora. Ser professora esteve sempre
em meus desenhos, em vivéncias familiares, em brincadeiras e em exemplos de
docéncia, o que me motivou no Ensino Médio a optar pelo curso de Magistérioz. Eo
que mais gosto neste Ser professora é aprender e constantemente renovar minhas
aprendizagens.

E foi com esta intencdo, de renovacao, que ha exatos dez anos me deparei
pela primeira vez com um surdo, na condigdo de docente. Inevitavel ndo nutrir uma
posicao de estrangeiridade, de nao pertencimento®. Nao era ele, meu aluno, que ndo
pertencia aquele lugar, mas era eu que nao pertencia ao mundo dele. O desconforto
de estar ciente que a comunicagdo com este discente ndo ocorreria, me fez
imediatamente rever muitos dos meus conceitos, dos meus valores, de possiveis
metodologias de ensino, de rever o ser professora. Tinha uma ideia vaga sobre a
educacao de surdos, ndo sabia lingua de sinais, nem um sinal sequer.

No entanto, minhas angustias equivocadas se dissiparam. Por ironia, este
discente tinha mais condi¢des e estratégias de me entender, de se fazer entender do

que eu, para entendé-lo*. Pude ter clareza do abismo linguistico e cultural que

2A Lei n° 9394, de 31 de dezembro de 1996, denominada de Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional - LDBEN, estabelece sua regulamentacéo especifica e uma composi¢éo curricular minima
obrigatéria. a educagédo formal ficou assim dividida: ensino basico (antiga pré-escola), ensino
fundamental (12 ao 92 ano), ensino médio (antigo segundo grau), profissionalizante e superior.
Apesar do artigo 62, da LDBEN/1996 constar que a formagao minima para o exercicio do magistério
na educacao infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, ser denominada de nivel
médio, na modalidade Normal, a nomenclatura utilizada era de Magistério.
0 sentimento de pertencimento na comunidade surda, segundo Strobel (2009, p. 26), “[...] € o
pertencimento ao grupo usando a Lingua de sinais, que ajudam a definir as suas identidades surdas”.
*Cabe esclarecer que na matriz curricular do curso superior de Licenciatura em Educagao Artistica,
no momento que cursei ndo constava a disciplina de Lingua Brasileira de Sinais. A Lei 10.436/02 que
reconhece oficialmente como meio legal de comunicagao e expresséo a Lingua Brasileira de Sinais —
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separa surdos de ouvintes que desconhecem a Lingua de sinais, mas também que
existe formas de dribla-lo e a primeira era a empatia.

Bastou passar uma semana deste primeiro encontro de angustias, de
sentimento, de frustragdo e realizei minha matricula no curso de Lingua Brasileira de
Sinais — Libras, na Associacdo de Surdos de Sao José, localizada no municipio de
Sao José, em Santa Catarina — SC em 2008. E foi assim que entrei na educacao de
surdos, que iniciei minhas inquietagbes, duvidas, alegrias e conquistas sobre o
ensino de arte com discentes surdos. Por vontade, curiosidade e paixdo, e ndo por
presséo, a Lingua de sinais se tornou parte de quem sou.

Quando ganhei meu sinal, ou melhor, fui batizada com o meu sinal, meu
nome/sinal surdo, comecei a pertencer a comunidade surda. Meu sinal/nome® na
Lingua Brasileira de Sinais, a configuragcdo de maos na forma da letra “y”, voltado
para a face, o dedo minimo localizado no meio e abaixo do labio inferior, com o
movimento de arrastar em diregdo a bochecha direita. Para a comunidade surda o
sinal/nome pessoal € muito importante. O nome/sinal, s6 é criado mediante o
convivio e a aceitagdo da comunidade surda, pois € neste encontro, neste processo
de conhecimento que surgem os nomes/sinais® em Linguas de Sinais. Os surdos
nao costumam se referir as pessoas conhecidas pelos nomes em portugués, mas
sim, por seus sinais pessoais. Ter um sinal € um sinal de pertencimento.

Este caminho iniciou-se no Centro Educacional Municipal Interativo Floresta,
localizado no municipio de Sdo José-SC, em 2008, onde a educacao de surdos

situava na modalidade de educacgao inclusiva, realidade esta majoritaria em nosso

Libras, como lingua e o Decreto 5626/05 que regulamenta a referida lei, e assegura o ensino dessa
lingua nos cursos de formacao de professores. Essa determinagao contribuiu para que as Instituicbes
de Ensino Superior, implementassem a disciplina de Libras, obrigatoriamente, na matriz curricular dos
cursos de licenciaturas, no entanto a carga horaria é insuficiente para o aprendizado de uma lingua.
Atualmente esta lacuna ja foi sanada, mas o problema da comunicag¢do permanece.
5Segundo Campello (2008, p.37) o sinal proprio na comunidade surda € um “[...] batizado cultural [...]
para identificar os sujeitos Surdos. Algo que se assemelha com o nome préprio para ndo-surdos. E
um dos artefatos culturais da comunidade Surda que caracteriza a particularidade de identificagdo
dos sujeitos Surdos, por ex: uma cicatriz, cabelos curtos e longos, os cilios dos olhos, as sardas, as
pintas pretas ou marrons nos membros do corpo, bochechas, as primeiras letras do nome [...]".
Quadros; Pimenta (2008, p.7) esclarecem que “[...] os surdos brasileiros se batizam por meio de
sinais. Na verdade € um ritual que acontece quando um surdo ou ouvinte entra no grupo surdo ou
passa a ter contato com surdos. Eles olham para a pessoa e identificam alguma caracteristica que
seja especifica da pessoa e lhe ddo um sinal”.
®Sobre esta questdo Reily (2003, p.131-132) esclarece que “[...] diferentemente dos ouvintes o bebé
de um casal de surdos ndo ganha um sinal (um nome gestual) logo que nasce, mas somente depois
de varios meses, quando suas caracteristicas se definem melhor. Os ouvintes usam o nome para
chamar a pessoa. Como o surdo ndo ouve o chamado, o nome nao tem essa fungao social, e parece
nao fazer falta”.
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pais, pois na maioria das escolas frequentadas por discentes surdos, na qual a
Lingua Portuguesa é a primeira lingua de instrugao, € atestada a quase inexisténcia
da Lingua de sinais (sinalizada ou na grafia, através da escrita de sinais). Salienta-
se também a falta de profissionais, intérpretes educacionais’ - IE, desconhecimento
da especificidade linguistica do surdo por parte da maioria dos docentes e da
comunidade escolar, bem como a falta de materiais didaticos bilingues
(Libras/Portugués), o que resulta em vivéncias que permeiam por vezes praticas
ouvintistas®, presentes ndo somente no ambiente educacional, mas também no
contexto social.

Nesse contexto, motivada pela educacédo de surdos, fiz outro concurso em
2010 e ingressei no Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia de Santa
Catarina - IFSC, campus Palhoga Bilingue - PHB, que possui o itinerario formativo
de promover a mediagao, a divulgagao, a acessibilidade e a insergdo de praticas
educativas na educacéo de surdos. Nessa instituicdo, pude comecar a sistematizar
uma metodologia de ensino e aprendizagem de arte, agora especificamente na
educacao de surdos. Essa vivéncia motivou a minha pesquisa de mestrado e trouxe
desdobramentos para a minha pesquisa de doutorado.

Da licenciatura em Educacao Artistica para a educagao de surdos, foi um
percurso de alguns anos, para entdo chegar aos estudos da Semidtica. Devo
confessar que antes mesmo do meu primeiro contato efetivo com a palavra
semidtica, ja estava desanimada. De tanto ouvir falar, carregava muitos preé-
conceitos, ja tinha conceitos previamente formulados e negativos, pautados em
referenciais que explicitavam que esta teoria desconsidera o contexto socio-
histérico, que possuia uma visédo tecnicista de arte, reducionista, extremamente
estruturalista, que era preciso se apropriar do semiotiquésg para adentrar os
caminhos tortuosos desta area de conhecimento. Era algo para iniciados,
indecifravel, inacessivel, abordada por experts, como algo tédo incrivel, que até

deveria virar um elogio, como por exemplo: vocé é tao...semidtical

’Segundo Albres (2015) o termo Intérprete Educacional (IE) ¢ utilizado para nos referir ao intérprete
de Libras que atua em escolas/salas de aula. Atualmente a legislagao vigente traz a nomenclatura de
Tradutor e Intérprete de Lingua Brasileira de Sinais — TILS.
®Trata-se de um conceito referente ao ouvintismo, segundo Skliar (1998, p.15), “[...] € um conjunto de
representagdes dos ouvintes, a partir do qual o surdo esta obrigado a olhar-se e narrar-se como se
fosse ouvinte”.
°0 sociossemioticista Eric Landowski (2017, p.68) relata que “[..] com excecdo de alguns
greimasianos mais ortodoxos, ninguém fala essa estranha lingua, o “semiotiqués”, nem o
“greimasiano” [...]".
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No entanto, no primeiro semestre de 2011, tive a oportunidade de buscar
subsidios epistemoldgicos sobre a semidtica, principalmente a Semidtica Discursiva,
ao cursar disciplinasm, na pés-graduagédo, que me auxiliaram a rever conceitos e
aprofundar questdes conceituais. Uma vez que os equivocos foram amenizados,
nutri um olhar bastante amistoso para esta teoria, mirando-a como uma abordagem
generosa, por nao discriminar objetos de estudo'". No entanto, apesar de comegar a
entender este caminho tedrico-metodolégico centrado nos processos de
significagdo, o mesmo esteve hibernando em minhas praticas e metodologias de
ensino de artes visuais por um bom tempo, até o momento, em 2013 quando me
deparei com uma turma de discentes surdos, na tarefa de ministrar uma unidade
curricular intitulada, Linguagem Visual.

O cotidiano educacional é cheio de desafios, percalcos e dificuldades, sendo
que situagcbes complexas surgem a todo instante, e pensar este cotidiano em um
contexto bilingue (Libras/Portugués) envolve algumas variaveis especificas, tais
como: o0 conhecimento que eu dispunha, dos elementos da Linguagem Visual, que
foram produzidos, pensados e sistematizados em linguas de modalidades orais-
auditivas; as metodologias de ensino de artes visuais, as quais eu tive acesso, néo
enfatizavam praticas de ensino para discentes surdos; a escassez de glossarios
especificos dos elementos basicos da comunicagéo visual na Lingua Brasileira de
Sinais; interagbes que permeavam muitos sentimentos; lacunas no conhecimento

epistemoldgico da area de artes visuais em virtude da especificidade linguistica dos

"Na disciplina no Programa de Pds Graduagao em Artes Visuais, Leitura de Imagens na Educagéo,
ministrada pela Prof.? Sandra Regina Ramalho e Oliveira, no Programa de Pdés Graduagao em
Design, na disciplina Significacdo em Produtos Graficos: Cognicao, Inteligibilidade e Estesia,
ministrada pelo Prof. Murilo Scoz; com orientagbes durante o meu estagio docéncia com o Prof. Marc
Bogo, bem como os encontros e debates fomentados pelo grupo de pesquisa Ndicleo de
Estudos Semidticos e Transdisciplinares - NEST da Universidade do Estado de Santa Catarina -
UDESC, do qual fago parte.
"Eric Landowski, em entrevista concedida a Luiza Helena Oliveira da Silva, esclarece que “..] o
objeto da semidtica, seu objeto tedrico — o sentido -, ndo se confunde com os objetos empiricos
estudados. Houve um tempo em que os objetos empiricos tomados eram quase exclusivamente
textos. Mas ja nessa época o objeto tedrico ficava além ou aquém daqueles textos: ja entdo, era o
sentido.” (SILVA, 2014, p.249) O autor enfatiza que o objeto tedrico da semiédtica é o sentido, no
entanto, o que difere em cada investigagdo € a escolha do objeto empirico de estudo. Sobre esta
questao lasbeck (2006, p. 194) falo do método semiodtico e afirma que “[...] a semidtica € uma ciéncia
que propde metodologias para pesquisa em todas as ciéncias, sem agredir ou contestar os
paradigmas de cada uma delas”. Para o autor, “[...] seja qual for a base de estudos escolhida, o que
nao varia em nehuma delas é o fato de que o sentido surge da relagédo. Diante dessa constatacao
basica de todas as semidticas, nada tem sentido em si mesmo senao na relagdo que mantém com o
outro. A importancia desse outro ndo se resume, portanto, a constituir uma contrapartida de algo ou
de alguém, mas é determinante para a producdo de sentido. No centro dessa formulagao esta o
conceito de alteridade,tdo caro as ciéncias, notadamente aquelas voltadas a subjetividade humana”
(IASBECK, 2006, p.200)
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discentes surdos, que em sua trajetéria escolar, foi renegada; minhas fragilidades
em relagdo as especificidades da Lingua Brasileira de Sinais e escassez de
pesquisas na area.

Mediante este cenario, apds algumas tentativas sem sucesso, de sistematizar
os elementos basicos da comunicagdo visual para uma lingua espago-visual, recorri
a um livro que se intitula /magem também se 18'?, do qual constavam muitos
exemplares na biblioteca do campus. Um dos exemplos apresentados pela autora,
utilizando-se dos pressupostos da Semidtica Discursiva Visual, analisa os elementos
constitutivos de duas imagens da arte popular, um conjunto em ceramica, dando
visibilidade ao Texto Visual composto pelos respectivos Plano do Conteudo e pelo
Plano da Expressao. A partir desta primeira analise, ainda de maneira empirica, sem
aprofundamento dos subsidios da Semidtica Discursiva, os discentes animados
comecaram a estabelecer relacbes entre o sensivel, visivel e o cognoscivel,
invisivel. Neste momento, quando eles escutaram a cor, vislumbrei a possibilidade
de pesquisar este caminho para buscar uma proposta de leitura de imagens num
contexto bilingue.

Neste momento, pouco a pouco a proposta de relacionar o ensino das artes
visuais com a educacgao de surdos e a Semiodtica Discursiva Visual comecga a se
delinear, a partir de uma lacuna vivenciada no cotidiano escolar, com relacdo a
busca de uma metodologia de ler imagens. Cabe salientar o lugar de onde parte
esta pesquisa, ou seja, do lugar de uma professora de artes visuais, que ndo € nem
pretende ser semioticista ou linguista. Um lugar que escolhi e que estou, do ensino
de artes para discentes surdos, no processo de aprender a ver com as maos, ou
seja aprender a ver e entender a Libras.

No corpo tedrico desta pesquisa, exposto na primeira parte deste trabalho,
trato de conceitos sobre a educacao de surdos, suas concepgdes historico-sociais,
metodologias educacionais e conquistas legislativas. Mediante as pesquisas de
Quadros; Karnopp (2004), Ferreira-Brito (2010) e outros, discorro sobre elementos
gramaticais da Lingua de sinais, as quais se articulam espacialmente e sao
percebidas visualmente, ou seja, usam o espago e as dimensdes que ele oferece na
constituicdo dos aspectos fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos e semanticos, para

veicular significados.

?RAMALHO E OLIVEIRA, Sandra Regina. Imagem também se Ié. S3o Paulo: Edigdes Rosari, 2009.
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No segundo capitulo, trato da Pesquisa Narrativa. Nessa perspectiva, com
relagdo ao docente de artes visuais, inUmeras provocagbes se apresentam,
implicando questdes conceituais e empiricas relacionadas com a sua pratica e com
a sua formacao docente. Refletir sobre a prépria pratica docente € um exercicio
bastante desafiador e esta ag&do tornou-se mais enfatica ao pesquisar metodologias
de ensino de artes visuais para discentes surdos. Pensar em perspectivas para uma
escola diferenciada e reflexiva, necessariamente, passa pela reflexdo dos
educadores sobre si mesmos, e sobre suas praticas. Este tipo de pesquisa
proporcionou “[...] registrar os pedacinhos de nada que preenchem nossos dias”
(CLANDININ; CONNELLY, 2015, p. 147). Ou como relata Passegui (2017, p.113)
“[...] estas experiéncias formam seu modo de ser e atuar no mundo”.

No terceiro capitulo, abordo as concepcdes do ensino de artes visuais no
contexto da educacao de surdos, mediante uma perspectiva socio-interacionista.
Entende-se que a inclusdo social do discente surdo € uma questdo de politicas
publicas e de acgdes bilaterais, onde tanto a sociedade quanto o aluno constroem
juntos as relagbes sociais, em interagdo. Tais consideragdes coincidem com a
formulagcdo sobre o imaginario, fantasia e sobre os significados, levando em
consideracdo principalmente as acepgdes da obra de Vigotski'®, que oferecem
subsidios a este campo de conhecimento. Neste capitulo abordaremos
suscintamente alguns artistas surdos, sua representatividade na histéria da arte, nos
movimentos sociais surdos e na cultura surda.

Na quarta parte do trabalho, abordo minha inser¢do na Semi6tica Discursiva,
sendo este estudo localizado na area de ensino das artes visuais. Em virtude disso,
busco os subsidios da Semidtica Discursiva, mais especificamente de um de seus
desobramentos, a Semidtica Discursiva Visual, que auxilia na compreensao e
significacdo dos Elementos Basicos da Comunicacdo Visual, mediante o Plano do
Conteudo e o Plano da Expresséo, ou seja, todo conteudo € veiculado por uma
expressao, que pode ser de diferentes naturezas: verbal, gestual, pictérico e outros.
Esta incessante relacdo entre os dois planos Expressdo e Conteudo, assim como

entre o sensivel e o cognoscivel, que se faz e refaz pelo conjunto de efeitos de

0 nome de Vigotski, Lev Semyonovich Vigotski, tem sido grafado de diferentes formas na
literatura cientifica ocidental: Vigotski, Vygotski, Vigotsky, Vigotskii, Vigotskji ou Vygotsky, por tratar-
se de outro alfabeto. Em Russo, o nome dele éJlee CeméHoBndy Beirdtckmin. O uso da
grafia Vigotski & encontrado na maioria dos livros de lingua portuguesa, tem sido adotada pelas mais
recentes tradugdes para o portugués direto do russo. Mediante este critério adotaremos esta grafia
neste estudo.
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sentido sobre os sujeitos a partir de suas percepgodes o significado se estabelece no
que estdo vendo/sentindo.

No quinto capitulo, abarco uma proposta de sistematizagcdo metodolégica de
leitura de imagem para o ensino de artes visuais, as possiveis relagbes que
aparecem no contexto do ensino de artes na educagao de surdos, levando em
consideragdo o aporte da semidtica. Quanto aos pressupostos metodolégicos,
sistematizo a proposta didatico-metodoldgica de leitura de imagens de Ramalho e
Oliveira (2006,2009). De acordo com estes subsidios, levarei em conta como as
Linguas de Sinais sdo percebidas pelos seus usuarios e tragarei dialogos atraves
dos sinais classificadores, os quais auxiliam na pesquisa de uma metodologia de
ler/sinalisar imagens. Segundo Quadros; Karnopp (2004) esclarecem que os
Classificadores fazem parte do |éxico nativo da Libras e que esse sistema esta
extensivamente envolvido no processo morfolégico de formacéao lexical. As autoras
afirmam que os Classificadores sao extremamente influenciados pela modalidade
espacgo-visual das linguas de sinais.

No ultimo capitulo, apresento as (in)conclusdes, ou seja O processo, 0S
resultados, as angustias, alegrias, duvidas, pois neste percurso posso sinalizar que
nao encontrarei todas as respostas as perguntas que tenho com relagéo ao universo
dos surdos e também estou muito longe de formular todas as perguntas necessarias
para isso. Porém, sei que se encontram incrustados em mim os resquicios da ansia
de sempre buscar motivagcées para outros estudos e inspirar outros pesquisadores

para investigagdes futuras.
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1. MAOS QUE FALAM

As concepgdes de surdez, presentes na educagéo e no contexto social, sdo
fruto de ideologias, constituem interesses sociais, politicos, culturais, econdmicos,
relagdes de saber e poder.

Faz-se necessario questionar quanto a surdez, a importancia atribuida a
perda auditiva, como € hierarquizada nas propostas pedagdgicas, deixando em
segundo plano a subjetividade do sujeito surdo e suas interagdes sociais com
particularidades, interesses, caracteristicas e comportamentos muito proprios.

A questéo identitaria da comunidade surda é a Lingua de sinais, segundo
Strobel (2009, p. 26), pois “[...] dentro do povo surdo,™ os sujeitos nao se
diferenciam um de outro de acordo com grau de surdez, mas o importante para eles
€ o pertencimento ao grupo usando a Lingua de sinais, que ajudam a definir as suas
identidades surdas”. O grau de surdez nao é relevante, uma vez que 0 mais
importante para se pertencer a uma identidade surda é o uso da Lingua de sinais. E
essa lingua que permite aos surdos afirmarem a sua diferenga, bem como a
identidade que revelam a comunidade surda além, obviamente, de ampliar sua
capacidade de comunicagao.

Strobel (2009, p. 33) esclarece o termo “comunidade surda™ “[...] a
comunidade surda de fato ndo é sé de sujeitos surdos; ha também sujeitos ouvintes
— membros de familia, intérpretes, professores, amigos e outros — que participam e
compartilham interesses comuns em uma determinada localizagdo”. A autora
esclarece a importancia desse termo, quando € insinuado pejorativamente que os
surdos querem formar guetos exclusivamente de surdos. Sobre esta questédo
Quadros [et all] (2009) salienta que os pais, os familiares, os amigos de criangas
surdas que fazem parte da comunidade surda, tém o direito de adquirir a Lingua de
sinais.

Quadros (2004a) faz a distingdo dos termos surdez e surdos. Para a autora:

"“Quando pronunciamos ‘povo surdo’ estamos nos referindo aos sujeitos surdos que ndo habitam no

mesmo local, mas que estdo ligados por uma origem, por um cédigo ético de formagdo visual,
independentemente do grau de evolugao linguistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e
quaisquer outros lacos. [...] Entdo, o povo surdo pode ser os surdos das zonas rurais, os surdos das
zonas urbanas, os surdos indios, as mulheres surdas, os surdos sinalizados, os surdos oralizados.
Estes surdos também se identificam com o povo surdo, apesar de ndo pertencerem as mesmas
comunidades surdas” (STROBEL, 2009, p. 33-37).
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[...] surdez consubstancia experiéncias visuais do mundo. Do ponto de vista
clinico comumente se caracteriza a surdez pela diminuicdo da acuidade e
percepcado auditivas que dificulta a aquisicdo da linguagem oral de forma
natural. Surdos - Sdo0 as pessoas que se identificam enquanto surdas.
Surdo é o sujeito que apreende o mundo por meio de experiéncias visuais e
tem o direito e a possibilidade de apropriar-se da lingua brasileira de sinais
e da lingua portuguesa, de modo a propiciar seu pleno desenvolvimento e
garantir o transito em diferentes contextos sociais e culturais (QUADROS,
20044, p.10).

Strobel (2007) esclarece que as questdes histéricas e sociais da tradigao
médico-clinica influenciaram a representacdo social de surdez a partir do déficit
auditivo, acentuando a deficiéncia. A autora reivindica a especificidade linguistica e a
experiéncia da surdez como visualidade, referenciada nas concepg¢des culturais.
Dessa forma, os termos “surdo” e “identidade surda” referem-se as identidades
calcadas na diferenga, no marco antropoldgico e sociocultural da surdez. Skliar
(2001, p. 97) menciona que “[...] o ser surdo, por exemplo, ndo supde o oposto — e
negativo — do ser ouvinte; € uma experiéncia singular que produz uma diferenca
especifica”.

Conforme Carvalho (2009), grande parte dos registros histéricos da educagao
de surdos, a pedagogia, metodologias, politicas, relatos, depoimentos, fatos

histéricos, foram narrados por ouvintes.

Quadro 1 — Representacao Social e Representagdo do Povo Surdo

Representagao social Representacao de Povo Surdo

Deficiente “Ser surdo”

A surdez é deficiéncia na audi¢do e na fala Ser surdo é uma experiéncia visual

A educagao dos surdos deve ter um carater clinico- | A educagao dos surdos deve ter respeito

patoldgico e de reabilitagdo pela diferenca linguistica cultural

Surdos sado categorizados em graus de audigdo: | As identidades surdas sdo multiplas e

leves, moderados, severos e profundos multifacetadas

A lingua de sinais é prejudicial ao surdo A lingua de sinais é manifestacdo da
diferenga linguistica relativa aos povos
surdos

Fonte: Strobel (2007, p. 32).

Sobre estas questdes relacionadas com os olhares de representacéo social
dos ouvintes que desconhecem a cultura surda, e narram os sujeitos surdos como
deficientes, incapazes, relacionados com a caridade, a beneficéncia e a

medicalizagéo, Skliar (2001) pontua:

A inverséo epistemoldgica daquilo que constitui o “problema” da surdez é,
justamente, uma reconversao para os problemas que os ouvintes sofrem na
interagdo social, comunicativa e linguistica com os surdos. [...] Para melhor
dizer: em vez de se considerar como problema a deficiéncia auditiva, trata-
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se de compreender os significados — politicos — da normalidade ouvinte, em
vez de pensar que a lingua de sinais € um problema, analisar o discurso
homogéneo dos ouvintes, que faz com que a lingua seja considerada
problema; em vez de pensar os surdos como sujeitos deficientes,
compreender que eles vivem uma experiéncia visual do mundo (SKLIAR,
2001, p. 106).

Ha uma grande diversidade no que se refere as identidades surdas. Embora o
conceito de surdo abarque todos os surdos, nao significa que esses sejam
homogéneos ou que compartihem dos mesmos valores, conforme suas

experiéncias sociais. Skliar (2001) faz mengao as identidades surdas e alerta que:

O “ser surdo” ndo supde a existéncia de uma identidade Unica e essencial
a ser revelada a partir de alguns tragos comuns, sistematicos e universais
presentes em todos e em cada um dos surdos. As rapidas e profundas
transformagbes culturais, sociais, econémicas e politicas dos ultimos
tempos vém produzindo significados diferentes em relagdo aos
estereotipos sobre a surdez e, mais especificamente, sobre as identidades
surdas (SKLIAR, 2001, p.99)

Para Perlin (1998, p. 53), as identidades surdas sdo entendidas e
construidas como alteridade cultural no contato e na busca com outros pares
surdos. “A identidade surda esta sempre em proximidade, em situagcdo de
necessidade com o outro igual. O sujeito surdo nas suas multiplas identidades
sempre esta em situacdo de necessidade diante da identidade surda”.

Perlin'® (1998, 2001) relata e categoriza as mdltiplas identidades surdas
presentes nos sujeitos surdos. Para a autora, “[...] identidade € algo em questdo, em
construgcdo, uma construgao movel que pode frequientemente ser transformada ou
estar em movimento, e que empurra o sujeito em diferentes posi¢cées” (PERLIN,
1998, p. 52). A autora identificou tipos diferentes de identidades surdas, sendo que
dentre elas elencou algumas caracteristicas destes sujeitos surdos: militantes da
politica surda, que compartilham a experiéncia visual, a cultura e a lingua de sinais,
aceitam-se como surdos, assimilam pouco a estrutura da lingua portuguesa; surdos
que nasceram ouvintes e perderam a audi¢gdo, conseguem assimilar a estrutura da
lingua portuguesa, usam a lingua de sinais e alguns oralizam; surdos que n&o tém
contato com a comunidade surda e se identificam com a identidade ouvinte, sédo

oralizados, ndo usam a lingua de sinais; surdos que desconhecem tanto a lingua de

*Perlin (1998) denomina as identidades surdas, discorrendo detalhadamente as caracteristicas de
cada uma: Identidades Surdas; |dentidades Surdas Hibridas; Identidades Surdas de Transigao;
Identidade Surda Incompleta e Identidades Surdas Flutuantes.
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sinais, quanto a lingua portuguesa, surdos que transitam em mais de uma lingua de
sinais e outras.

Para a pesquisadora, a identidade surda, € uma questdo que perpassa um
conjunto de caracteristicas que os definem como grupo cultural, dentre elas, além da
Lingua de sinais, o curriculo e movimentos socio-historicos, entre outros. Sobre esta

questao Skliar (2001) enfatiza que é necessario compreender a comunidade surda,

[..] de uma forma ostensivamente plural, mas ao mesmo tempo,
fragmentada nas suas identidades. A construgdo das identidades surdas
dependera, entre outras coisas, da forma como cada sujeito é inventado,
traduzido, interpelado e interpretado no contexto no qual vive (SKLIAR,
2001, p.100)

Um dos representantes da concepc¢ado sociocultural da surdez, Vigotski16
(1991) menciona que os surdos possuem as mesmas potencialidades de
desenvolvimento que as pessoas ouvintes, especialmente se tiverem acesso a um
ambiente linguistico propicio. Ha dois niveis de desenvolvimento identificados por
Vigotski (2003, p. 111): um denominado real, que é o desenvolvimento das fung¢des
mentais da crianga, aquilo que ja esta adquirido até o momento. “[...] s6 é indicativo
da capacidade mental das criangas aquilo que elas conseguem fazer por si
mesmas”. Mas existe um nivel potencial, ou seja, a capacidade de aprender com
outra pessoa. A aprendizagem interage com o desenvolvimento, produzindo o que
Vigotski (2003, p. 112) chama de zona de desenvolvimento proximal.

Ela é distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma
determinar através da solugdo independente de problemas, e o nivel de
desenvolvimento potencial, determinado através da solugdo de problemas

sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros
capazes.

A potencialidade para aprender ndo € a mesma para todas as pessoas, ou
seja, a distancia entre o nivel de desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento

potencial é singular e Unica. E na interagdo social que ocorre o processo de

'®Lev Semenovich Vigotski (1896-1934, Bielarus), sistametiza como um dos pontos centrais da sua
teoria as fungdes psicolégicas superiores, que caracterizam o funcionamento psicolégico tipicamente
humano (a¢des conscientemente controladas, atencdo voluntaria, memorizagédo ativa, pensamento
abstrato, comportamento intencional, imaginagdo), sdo de origem sociocultural e emergem de
processos psicolégicos elementares, de origem bioldgica, estruturas organicas (reflexos, reagdes
automaticas, associagbes simples). Segundo Vigotski (2003, p. 40), “[...] a estrutura humana
complexa é o produto de um processo de desenvolvimento profundamente enraizado nas ligagbes
entre historia individual e histéria social”.
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construgao das fungdes psicolégicas humanas. O desenvolvimento individual se da
num ambiente social determinado, estando entdo ambos o0s processos,
aprendizagem e desenvolvimento, inter-relacionados. O desenvolvimento cognitivo &
produzido pelo processo de internalizacdo' da interacdo social com materiais
fornecidos pela cultura, sendo o processo construido de fora para dentro. E na troca
com outros sujeitos e consigo mesmo que se vao internalizando conhecimentos,
papéis e fungdes sociais, 0 que permite a formagao de conhecimentos e da proépria
consciéncia. Trata-se de um processo que caminha do plano social — relagbes
interpessoais — para o plano individual interno — relagdes intrapessoais. No processo
de interagao social, o sujeito ndo é passivo, mas sim ativo. E, entdo, um processo
dinamico em que acontece a interagdo entre o mundo sociocultural e o mundo
subjetivo de cada um.

Vigotski (2004) refere que esse processo se relaciona com a lei da dupla
formacao psicoldgica. Aos poucos, apropria-se do que é significativo e, pela
internalizagcdo, da sentido as vivéncias, experiéncias, como sujeito unico, distinto de
todos os outros, mas vivendo em interagcdo. Para Vigotski (1991, 2003), é na
interacdo com o meio fisico e social que se estabelecem o desenvolvimento e a
aprendizagem ao longo da vida de cada um.

Vigotski (2001) fala da capacidade criadora e suas fungdes, e das relagcdes
estabelecidas entre o desenvolvimento e o aprendizado, e particularmente explicita
sobre a zona de desenvolvimento proximal. O papel do educador estaria em orientar
o aprendizado no sentido de alargamento das potencialidades de uma crianga,
tornando-o real, e isso se torna possivel com sua interferéncia na zona de
desenvolvimento proximal e desta forma que todos tenham acesso ao conhecimento
socialmente produzido.

Um dos primeiros pesquisadores a se interessarem pelo desenvolvimento

cognitivo dos surdos'® foi Vigotski, em seus estudos denominados de Fundamentos

Para Vigotski (2003, p. 74-75) a “[...] Internalizacdo € a reconstrucdo interna de uma operagao
externa. [...] Uma operagcdo que inicialmente representa uma atividade externa é reconstruida e
comeca a ocorrer internamente. [...] Um processo interpessoal é transformado num processo

intrapessoal. Todas as fungdes no desenvolvimento da crianga aparecem duas vezes: primeiro, no
nivel social, e, depois, no nivel individual; primeiro, entre pessoas (interpsicolégica), e, depois, no
interior da crianga (intrapsicolégica). [...] Todas as fungdes superiores originam-se das relagdes reais
entre individuos humanos. A transformagado de um processo interpessoal € o resultado de uma longa
série de eventos ocorridos ao longo do desenvolvimento”.
'8 Vigotski (1991) utiliza o termo “sordomudo” (surdo-mudo), por tratar-se de uma nomenclatura
utilizada na época. Dessa forma, atualizarei para surdo, por questbes de essa nomenclatura
atualmente carregar um cunho pejorativo. Assim como “mimica”, pelo contexto sugerido por Vigostki,
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de defectologia (1991). Trata-se de pesquisas relacionadas ao “defeito”’® e a criacdo
de estimulos para elaborar a compensagao desse defeito. As pesquisas
desenvolvidas por Vigotski®® (1991, p. 12) sobre o desenvolvimento da crianca surda
apontam que o desenvolvimento cognitivo e afetivo em relagédo as criangas ouvintes
ocorre de outro modo, ou seja, “[...] el nifio sordo no es un nifo normal menos el
oido y el linguaje. [...] la Idea es de que el processo del desarrollo infantil, si se lo
considera desde el angulo cualitativo®"”.

Vigotski (1991, p. 18) explicita por que utiliza defeito, e n&o deficiéncia. O
defeito estaria centrado nas questdes bioldgicas, organicas, no funcionamento dos
orgaos. A deficiéncia acarretaria a discriminagao e o condicionamento social em
virtude do defeito. Ou seja, a questdo do desenvolvimento cognitivo do surdo n&o
tem tanta relacdo com a surdez em si, mas com as consequéncias sociais da
surdez, acarretando sentimentos de inferioridade, isolamento, baixa autoestima,

influenciando no seu aprendizado.

[...] el nifio no siente diretamente su deficiencia. Percibe las dificultades que
derivam de la misma. La consecuencia directa del defecto es el descenso
de la posiciéon social del nifio; el defecto se realiza como desviacion social.
Se van reestructurando todos los vinculos con las personas, todos los
momentos que determinan el lugar del hombre en el médio social, su papel
y desgizno como participe de la vida, todas las funciones de la existencia
social™.

refere-se atualmente a Lingua de sinais. Para esclarecer essas questdes, Gesser (2009, p. 22)
afirma: “[...] as idéias de que o surdo ndo tem lingua, e os desdobramentos dessas definigbes
contribuem para que acreditemos que eles ndo podem produzir fala inteligivel e de que n&o tém
cordas vocais. Os surdos sio fisicamente e psicologicamente normais: aqueles que tém o seu
aparato vocal intacto (que nada tém a ver com a perda auditiva) podem ser oralizados e falar a lingua
oral se assim desejarem. Entretanto, o que deve ficar registrado é a forma pela qual constantemente
se atribui a lingua de sinais um status menor, inferior e teatral, quando definido e comparado a
mimica”.

“Cabe ressaltar que as terminologias utilizadas por Vigotski, como “defectologia”, “defecto”,
“deficiéncia” e outras, devem-se ao contexto histérico que influenciava o autor, bem como as
concepgdes epistemologicas que cada termo significava perante os ideais libertadores e
humanizadores de sua teoria.

“E importante esclarecer que, segundo Oliveira (2005a, p. 42-43, grifos da autora), os conceitos de
lingua e linguagem em Vigotski ndo se separam. “Vygotsky trabalha com duas fungbes basicas da
linguagem. A principal funcéo é a de intercambio social: é para se comunicar com seus semelhantes
que o homem cria e utiliza os sistemas de linguagem. [...] Esse fendmeno gera a segunda fung¢ao da
linguagem: a de pensamento generalizante. A linguagem ordena o real, agrupando todas as
ocorréncias de uma mesma classe de objetos, eventos, situagdes, sob uma mesma categoria
conceitual”.

21“[...] a crianga surda ndo é uma crianga normal, exceto o ouvido e a lingua. [...] a idéia é que o
processo de desenvolvimento infantil, € considerado a partir do angulo qualitativo”. (Tradugdo da

[...] a crianga ndo sente sua deficiéncia diretamente. Ela percebe as dificuldades que derivam dela.
A consequéncia direta do defeito é a diminuicdo da posi¢gao social da crianga; o defeito é considerado
como um desvio social. Todos os vinculos com as pessoas sao reestruturados, todos os momentos
30



Levando em consideragao o contexto para Vigotski (1991), a surdez n&o seria
uma doenga, mas se converte em enfermidade pela visdo social. Em momento
algum, o autor nega o fator biolégico, mas o considera secundario mediante os
fatores sociais, culturais e pedagogicos. Dessa forma, o surdo continuara sendo
surdo, a surdez em si ndo o transforma em deficiente, mas sim os papéis sociais que
sdo destinados a ele. Strobel (2009, p. 25) dialoga com essa concepg¢ao de a

enfermidade estar na visao social e relata:

[...] o povo surdo acolhe o nascimento de cada crianga surda como uma
dadiva preciosa e ndo age como 0s pais ouvintes que sofrem
exageradamente o desapontamento inicial de gerarem filhos surdos; isto é
evidenciado nas varias geracgdes de familias com todos os membros surdos.

Por isso Vigotski acredita na educagéao social, “[...] la anormalidade infantil, en
la enorme mayoria de los casos, es producto de condiciones sociales anormales®”
(VIGOTSKI, 1991, p. 78). O problema do aprendizado do surdo € um problema geral

da educacéao social e somente assim pode ser resolvido.

El nifio con defecto no es inevitablemente un nifio deficiente. El grado de su
defecto y su normalidade dependen del resultado de la compensacién
social, es decir, de la formacion final de toda su personalidade. Por si solas,
la cegueira, la sordera y otros defectos parciales no convierten a su portador
en defectivo. (VIGOTSKI, 1991, p. 20, grifos do autor)®.

As concepcdes de Vigotski revelaram a sua preocupacgao em livrar-se de um
olhar biologizante sobre a deficiéncia e substitui-lo por um olhar social, enfatizando
que os insucessos no desenvolvimento desses sujeitos sdo em decorréncia da
educacao inadequada que receberam e do despreparo da sociedade em atendé-los.
Vigotski (1991) explicita que a educagéo dos surdos, dos cegos e dos deficientes
deve ser pensada como um problema de educacdo social. O autor alerta que é
comodo por a culpa da surdez ou da cegueira no isolamento social. No entanto, o

contexto social desde que essa crianga nasce ja adquire certa posigdo social

que determinam o lugar do homem no meio social, seu papel e destino como participante da vida,
todas as fungdes da existéncia social. (Tradugéo da autora)
3“[...] a anormalidade das criangas, na grande maioria dos casos, € produto de condigbes sociais
anormais”. (Tradugao da autora)
A crianga com o defeito ndo é inevitavelmente uma crianga deficiente. O grau do seu defeito e sua
normalidade dependem do resultado da compensagéao social, isto &, da formagéo final de toda a sua
personalidade. Por conta propria, a cegueira, a surdez e outros defeitos parciais ndo tornam o
portador defeituoso. (Tradugéo da autora)
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determinada e suas interagcbes com o meio se distanciam de uma postura natural.

Nessa questéo,

[...] la ceguera y la sordera son hechos bioldgicos, y en medida alguna
sociales. Pero el quid de la cuestion reside en que el educador se vé no
tanto frente a estos hechos bioldgicos, cuanto a sus consecuencias

sociales. [...] La ceguera o la sordera como hechos psicolégicos, no existen
para el proprio ciego o el sordo®. (VIGOTSKI, 1991, p. 60-61, grifos do
autor).

O autor busca, no imaginario social, as consequéncias sociais da surdez,
como, por exemplo, ideias que permeiam o sujeito surdo, como a crenga de que 0s
surdos s&o deprimidos por viverem no siléncio. Esse imaginario resulta em
direcionamentos educacionais para uma compensagao bioldgica. Ou seja, que, pela
falta de um dos sentidos, outros sentidos assumiriam sua funcido e desenvolver-se-
iam além de uma performance esperada. No caso do surdo existe a crenca, pelo
fato de estar privado da audi¢do, de sua visdo ser extraordinaria. Essa concepc¢ao
educacional que vé somente o déficit, centrada na falta, tem residuos de uma visao
médico-terapéutica. O conceito trabalhado pelo autor refere-se aos aspectos
sociopsicologicos desse processo, a uma reorganizagao de toda a personalidade, e
n&o a surdez, vista somente do ponto de vista fisico, bioldgico. Vigotski (1991, p. 61-
62) alerta que muitos desajustes do surdo n&o surgem da surdez em si, mas de

todas as consequéncias sociais provocadas pela surdez, e atenta que

[...] el nifio ciego o sordomudo es, en primer lugar, un nifio. [...] Desde el
punto de vista psicoldgico y pedagdgico, se debe y se puede encarar al nifio
ciego y al sordomudo com el mismo patréon que a uno normal. [...] Es
errdneo ver en la anormalidad tnicamente una enfermedad®.

Vigotski (1991, p. 74) relata que, no caso especifico dos surdos, somente o
orgao da audicao é afetado, podendo usufruir plenamente dos demais. Que os
orgdos nao sao somente o6rgaos fisicos, biolégicos, mas sao também orgaos

socialmente constituidos que servem de mediagao entre o homem e o mundo,

25[...] cegueira e surdez sao fatos bioldgicos, e sem extensao social. Mas o cerne da questédo é que o
educador esta tanto diante desses fatos bioldgicos, quanto de suas conseqiiéncias sociais. [...]
Cegueira ou surdez como fatos psicoldgicos, ndo existem para cegos ou surdos. (Tradugéo da
autora)
26[...] a crianga cega ou surda-muda €&, em primeiro lugar, uma crianga. [...] Do ponto de vista
psicolégico e pedagdgico, a crianga cega e a crianga surda-muda devem se deparar com 0 mesmo
padrdo de uma crianga normal. [...] E errado ver na anormalidade apenas uma doenga. (Tradugdo da
autora)

32



En el hombre no existe uma comunicacién pura, asocial y directa com el
mundo. Por eso la caréncia [...] del oido implica, antes de todo, la perdida
de las mas importantes funciones sociales, la degeneracion de los vinculos
sociales y desplazamiento de todos los sistemas de conducta?’.

Vigotski (1991, p. 87) acredita que a educacdo de surdos constitui um dos
impasses mais fascinantes e dificeis da pedagogia. Considera a surdez uma
desgraca infinitamente maior que a cegueira, porque provoca o isolamento, produz
barreiras comunicacionais, separa o surdo da experiéncia social, exclui o vinculo
com o social. “La sordomudez es una insuficiencia predominantemente social.
Destruye mas directamente que la ceguera los nexos sociales de la personalidad®®”.
E através da linguagem que é constituida a mediagdo da experiéncia social e sem
ela nao existe consciéncia nem comunicagao; e é isso 0 que legitima a condigao
humana. Para Vigotski (2003), a relagdo entre o pensamento e a linguagem passa
por varias mudangas ao longo do desenvolvimento humano. Apesar de terem origem
e se desenvolverem de modo independente, em certo momento o pensamento e a
linguagem se encontram e dao origem ao funcionamento psicolégico complexo. A
conquista da linguagem representa um marco no desenvolvimento humano. A
linguagem exerce as fungbes comunicativas e cognitivas, tanto expressa como
organiza o pensamento da crianca. Por essa questéao, Vigotski (1991, p. 20, grifos do

autor) considera que

[--.] la mudez provocada por este defecto, la auséncia de habla humana, la
imposibilidad de dominar el linguaje, engendran una de las complicaciones
mas penosas de todo el desarrollo cultural. Todo el desarrollo cultural del
nifio sordo ha de transcurrir por un cauce distinto al del nifio normal; no solo
el significado cuantitativo del defecto es diferente para ambos planos del
desarrollo, sino que — y es lo fundamental — el caracter cualitativo del
desarrollo em ambos planos sera essencialmente diferente. El defecto crea
unas dzigicultades para el desarrollo orgénico y oftras, distintas, para el
cultural®.

*’No homem n3o ha comunicagdo pura, ndo social e direta com o mundo. E por isso que a falta de
audicdo implica, antes de tudo, a perda das mais importantes fungdes sociais, a degeneracao dos
lagos sociais e 0 deslocamento de todos os sistemas de comportamento. (Tradugéo da autora)
A surdez é uma insuficiéncia predominantemente social. Destréi mais diretamente que a cegueira
0S nexos sociais da personalidade. (Tradugéo da autora)
29[...] a mudez causada por esse defeito, a auséncia da fala humana, a impossibilidade de dominar a
lingua, geram uma das complicagdes mais dolorosas de todo o desenvolvimento cultural. Todo o
desenvolvimento cultural da crianga surda tem que passar por um canal diferente daquele da crianca
normal; ndo s6 o significado quantitativo do defeito é diferente para ambos os planos de
desenvolvimento, mas - e é a coisa fundamental - o carater qualitativo do desenvolvimento em ambos
os planos sera essencialmente diferente. O defeito cria dificuldades para o desenvolvimento orgénico
e outros, diferentes, para a cultura. (Tradugdo da autora).
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Vigotski (1991), descrente nos métodos utilizados na educagéo de surdos,
aposta na sociabilidade da educacado, nos focos de interesse da crianga surda.
Dessa forma, se a crianga sente necessidade da lingua oral, se ndo utiliza a Lingua
de sinais, somente assim a fala oral desenvolver-se-a. Devido ao comprometimento
da audicdo, o surdo teria dificuldades em aprender a fala oral. O autor relata que,
nesse caso, se pode ensinar aos surdos a lingua oral através da leitura labial e da
ajuda das sensagdes cinéticas (motoras). Relata as metodologias da educacao de
surdos, aponta as vantagens do método alemao ou oral sobre o método francés ou
sinalizador, porque aquele método possibilitaria a comunicagdo dos surdos com as
pessoas ouvintes e a sociedade em geral e serviria como instrumento de elaboragao
do pensamento e da consciéncia. No entanto, esclarece e condena a existéncia da

distancia entre a teoria e a pratica nessa metodologia. E explicita:

El aprendizaje consume mucho tiempo, por lo comin no se ensefia a
construir légicamente las frases, inculca procunciaciéon en lugar del
lenguaje, limita el vocabulario. [..] Recurriendo a uma excepcional
severidad y coacion sobre el nifio, se logra ensefiarle el lenguaje oral, pero
el interes personal del nifio sigue um curso distinto. La mimica se proibe en
esas escuelas, esta perseguida, pero el pedagogo no encuentra el modo de
desterrarla. [...] las clases de lenguaje oral se realizaban com gran crueldad.
El maestro, al obrigar a asimilar uma letra dificil podia romper um diente al
alumno y, después de limpiarse la sangre de la mano, pasaba a outro
alumno o a outro sonido®. (VIGOTSKI, 1991, p. 63-64).

Segundo Vigotski (1991, p. 64), “[...] el linguaje oral es antinatural, que este

31 O autor enfatiza a

método es antinatural, ya que contradice la naturaleza del nifio
importancia da aquisi¢do da linguagem dos surdos, esclarece que existem outros
métodos que poderiam ser utilizados, além do método oral. Cita a Lingua de sinais
(lenguaje de la mimica natural y lenguaje gestual) e a datilologia (lenguaje
sistematico de sefias, el alfabeto convencional que consiste de diversos
movimientos de las manos y dedos). Ressalta que esses dois ultimos métodos sao

mais acessiveis, porque sao naturais para o surdo; entretanto, o autor faz ressalvas

30Aprender leva muito tempo, geralmente nao é ensinado a construir sentengas logicas, enfatiza-se a
pronuncia em vez da linguagem, limita o vocabulario. [...] Recorrendo a métodos severos e coergao
sobre a crianga, a linguagem oral é ensinada, mas o interesse pessoal da crianga segue outro
caminho. A mimica é proibida nessas escolas, € perseguida, mas o pedagogo nao encontra o
caminho para bani-la. [...] as aulas de lingua oral eram realizadas com grande crueldade. O professor,
ao solicitar a pronuncia de uma letra dificil, poderia quebrar o dente de um aluno e, depois de limpar o
sangue da mao, ele passava para outro aluno ou para outro som. (Tradugao da autora).
31[...] a linguagem oral ndo é natural, esse método n&o € natural, pois contradiz a natureza da criancga.
(Tradugéo da autora).
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com relacdo ao método oral, pois proporciona uma maior insercdo do surdo a
sociedade.

No momento histérico vivido pelo autor, ainda ndo havia muitas pesquisas
sobre as possibilidades cognitivas das linguas de sinais, que eram consideradas
primitivas, ndo possuiam o status de lingua, pois somente as linguas orais,
socialmente e culturalmente constituidas, eram consideradas linguas, conforme

atesta o pensamento corrente de Vigotski (1991, p. 88-89),

[...] l]a mimica constituye el lenguaje origindrio del mudo [...] debe ser
abandonada porque es um lenguaje pobre y limitado. Encierra al sordo en el
microcosmos estrecho y restringido de los que saben este lenguaje
primitivo. [...] permite la comunicacion s6lo com uma pequefia cantidad de
personas. La mimica admite solo las mas burdas designaciones concretas y
objetivas. Jamas llega a los conceptos abstractos, a las representaciones
abstractas. En rigor, el lenguaje no solo es um instrumento de
comunicacion, sino también um instrumento del pensamiento; la conciencia
se desarrolla sobre todo com ayuda del lenguaje y surge de la experiéncia
social. De aqui surge com claridad que la mimica condena al sordo al
subdesarrollo.*

Com relagéo ao uso da datilologia, Vigotski (1991) considerava insuficiente
para a aquisi¢ao de conceitos, tratava-se de uma linguagem compreensivel para
poucos e proporcionava o isolamento social. Devido as pesquisas desenvolvidas no
campo da linguagem, abordando-a em seu aspecto funcional e psicolégico como
constituinte do sujeito, Vigotski (1991, 1993), inicialmente, mostrou-se entusiasmado
com a metodologia oral, porque propiciava a interagdo comunicativa entre o surdo e
a sociedade ouvinte. A utilizagdo da Lingua de sinais, segundo o autor,
proporcionaria o isolamento social e consequentemente a restricdo as interagcdes
sociais. Recomendava o treino da fala mediante exercicios fonéticos e de leitura
labial. No entanto, ao tomar conhecimento dos métodos utilizados pela metodologia
oralista e dar-se conta de que iam contra a natureza do surdo, o autor expde esta

realidade.

32[...] a mimica é a lingua original do mudo deve [...] ser abandonada porque é uma linguagem pobre
e limitada. Ela envolve os surdos em um microcosmo pequeno e restrito aqueles que conhecem essa
linguagem primitiva. [...] permite a comunicagdo apenas com um pequeno numero de pessoas. A
mimica admite apenas as designagdes mais concretas e objetivas. Nunca chega a conceitos
abstratos, a representagbes abstratas. Estritamente falando, a linguagem ndo é apenas um
instrumento de comunicagdo, mas também um instrumento de pensamento; A consciéncia se
desenvolve acima de tudo com a ajuda da linguagem e da experiéncia social. Portanto, é claro que a
mimica condena os surdos ao subdesenvolvimento. (Tradugéo da autora).

35



La ensefianza del sordomudo esta construida, pues, en contradiccion con la
naturaleza del nifio. Hay que forzar esa naturaleza para ensenarle el
lenguaje. Tal es el problema verdaderamente tragico de la pedagogia de
sordos. [...] Y, en realidad, es imposible desterrar la mimica: ésta es el
lenguaje natural del nifio. La prohiben, castigan por emplearla, pero esto no
significa que la derroten. [...] El método es maravilloso, pero obliga a
romperles los dientes a los alumnos, hace que el alumno aprenda unas
pocas palabras con las que, generalmente, no sabe construir una frase
l6gica, que el nifio hable a escondidas con la mimica, que los maestros
deban ser policias a la pesca de los alumnos que recurren a ella, etcétera?
Dénde estd, pues, la salida?*® (VIGOTSKI, 1991, p. 89-90).

Vigotski (1991, p. 53), ainda que nao conferisse o status de lingua, concluiu
em seus estudos que a crianga surda deve adquirir a linguagem da mesma forma
que os ouvintes, seguindo as mesmas etapas. Alerta que € necessaria uma revisao
das metodologias e de métodos na educagédo de surdos e que grande parte do
fracasso no aprendizado dos surdos deve-se a insisténcia na fala oral, as tentativas

de oralizacao e ao nao respeito aos interesses e a natureza da crianca surda.

Si el lenguaje oral se convierte en una necesidad y desplaza en los nifios a
la mimica, la ensefianza esta orientada segun la linea de la
supercompensacion natural de la sordera, segun la linea de los intereses
infantiles y no en contra de los mismos. La educacion tradicional del
lenguaje oral, como una rueda dentada que se ha desgastado, no abarcaba
todo el mecanismo de las fuerzas e impulsos naturales del nifio, no ponia en
movimiento la actividad compensatéria interna y giraba en vano. El lenguaje
oral, inculcado a los alumnos de la crueldad clasica, se convertia para los
sordos en el lenguaje oficial; todas las fuerzas de la técnica se sumergian
en la mimica. Pero la tarea de la educacién solo se reducia a dominar esas
fuerzas interiores del desarrollo®.

Em seus ultimos estudos sobre o desenvolvimento linguistico dos surdos,
Vigotski (1991, p. 353) reconhece a importancia da Lingua de sinais e da lingua

escrita e propde

30 ensino do surdo-mudo é assim construido em contradigdo com a natureza da crianga. Vocé tem
que forgar a natureza a ensinar a lingua oral. Este é o problema verdadeiramente tragico da
pedagogia dos surdos. [...] E, de fato, & impossivel banir a mimica: essa é a linguagem natural da
crianga. Eles a proibem, punem quem a usa, mas isso nao significa que eles a derrotem. [...] O
método é maravilhoso, mas resulta em quebrar os dentes dos alunos, faz com que o aluno aprenda
algumas palavras com as quais, geralmente, ele ndo sabe como construir uma frase logica, a crianga
segue usando a mimica as escondidas, os professores devem se tornar policiaise e vigiar dos alunos
que recorrem a ela, etc.? Qual a saida? (Tradug&o da autora).
¥Se a linguagem oral se torna uma necessidade e desloca as criangas para a mimica, o ensino &
orientado de acordo com a linha de supercompensagao natural da surdez, de acordo com a linha dos
interesses das criangas e n&o contra elas. A educacéo tradicional da linguagem oral, como uma roda
dentada que se desgastou, ndo abrangia todo o mecanismo das forcas e impulsos naturais da
crianca, ndo colocava em movimento a atividade compensatéria interna e girava em vao. A linguagem
oral, inculcada nos estudantes da crueldade classica, tornou-se para os surdos a lingua oficial; todas
as forcas da técnica foram imersas na mimica. Mas a tarefa da educagéo era apenas dominar as
forgas internas do desenvolvimento. (Tradugéo da autora).
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Los estudios psicolégicos (experimentales y clinicos) demuestran
concordantemente que, en el estado actual de la pedagogia de sordos, la
poliglosia (dominio de diferentes formas de lenguaje) constituye el camino
ineludible y mas fructifero para el desarrollo linguistico y la educaciéndel
nifio sordomudo™.

Os estudos vigotskianos sao pioneiros na perspectiva de possibilitar maior
credibilidade a Lingua de sinais no desenvolvimento da linguagem e do pensamento
da crianca surda e de proporcionar ao surdo o pleno desenvolvimento de suas
fungdes mentais superiores. Vigotski (2005) explicitou que, se uma crianga estiver
inserida em uma comunidade e utilizar uma linguagem em suas interagdes, se
valera dessa linguagem tanto para comunicar-se, no sentido social, nas interagcbes
sociais como para desenvolver-se cognitivamente (também de natureza social) a
partir da internalizagado da linguagem, com o papel fundamental na organizagao e no
desenvolvimento dos processos cognitivos. E importante esclarecer que, na
concepgao historico-cultural, a linguagem néo € entendida como algo transmitido,
ensinado e aprendido pela imitagdo, mas através das interagcbes com o seu meio
social.

A relevéancia dos estudos de Vigotski (1991) para a educagédo de surdos
aponta que a surdez é umas das caracteristicas de constituicdo do sujeito surdo,
propondo varios sistemas comunicacionais para o aprimoramento educacional, os
quais denomina poliglossia, considerando a lingua falada/escrita®® e a Lingua de
sinais como aliadas no processo de apropriagéo cultural e desenvolvimento cognitivo
dos surdos. No pensamento desse autor, a aprendizagem é vista como um produto
de um processo historico-cultural e a construgdo de saberes e conceitos se faz com
e na linguagem, em suas varias modalidades.

A concepc¢ao adotada nesta pesquisa, bem como no ambiente do IFSC, é de
escola bilingue que se pauta pelo reconhecimento da Lingua de sinais, pois
contempla elementos como a identidade linguistica e cultural da comunidade surda.

A Lingua de sinais é vista como um critério antropoldgico-linguistico na educagao de

**Estudos psicoldgicos (experimentais e clinicos) mostram que, no atual estado da pedagogia surda,
a poliginia (dominio de diferentes formas de linguagem) constitui 0 caminho mais eficiente e mais
frutifero para o desenvolvimento linguistico e a educagédo da criangca surda e muda. (Tradugéo da
autora)
36Vigotski (2003, p. 133) alerta que a escrita € um processo que, assim como a aprendizagem que se
constréi ao longo da vida, ndo é algo que se inicia com o ingresso da crianga na escola, por esse
motivo “[...] a escrita deve ser incorporada a uma tarefa necessaria e relevante para a vida”.
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surdos, pois procura desvincular a especificidade da surdez da visao clinica, da

visao da deficiéncia e das politicas de educacao especial.

A proposta de educagdo bilingue para surdos, partindo-se de uma
perspectiva politica, pode ser definida como uma epistemologia de oposigao
aos discursos e as praticas clinicas hegembnicas, caracteristicas da
educagdo e da escolarizagdo dos surdos nas ultimas décadas (SKLIAR,
2001, p. 86).

A Universidade de Sao Paulo — USP, fez uma avaliacdo do desenvolvimento
escolar dos alunos surdos em ambientes bilingues e em ambientes inclusivos. Essa
€ a mais ampla e profunda pesquisa mundial sobre o tema da surdez, segundo o
pesquisador responsavel, Fernando César Capovilla,®’ realizada no Brasil. Durante
15 anos do Programa de Avaliacdo Nacional do Desenvolvimento Escolar do Surdo
Brasileiro - PANDESB, financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico - CNPq, Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior - CAPES e pelolnstituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira - INEP. Concluiu-se que o melhor
desempenho da crianga surda se da entre as que recebem instrugdo em sua
primeira lingua, do professor em Libras, sem intermédio do professor-intérprete. Os
resultados mostram que a crianga surda aprende mais € melhor com professores e
colegas que usam a Lingua de sinais. Ele ressalta que frequentar as escolas
bilingues, com aulas ministradas na primeira lingua em Libras e tendo como
segunda lingua o Portugués, na modalidade escrita, funciona como base para que o
surdo constitua sua formacao educacional. Para ele, os dados demonstram que
criangas surdas aprendem melhor em escolas especificas do que em escolas

convencionais e afirma:

Descobrimos que criangas surdas se desenvolvem mais e melhor em
escolas bilingues do que em escolas comuns [...] e ndo apenas em Libras.
O éxito abarca também a leitura alfabética, a compreensdo de texto e o
desempenho escolar. [...] a crianga surda se desenvolve melhor em escolas
bilinglies, onde professores e colegas sdo sinalizadores fluentes. [...] E
errado tirar as criangas surdas das escolas bilinglies e “pulveriza-las” nas
escolas comuns, onde ninguém as entende (CAPOVILLA, 2012, p. 7).

¥"Dados obtidos no Laboratério de Neuropsicolinguistica Cognitiva Experimental - LaNCE da USP em
<http://www.ip.usp.br/lance/reportagens.html> e na entrevista concedida pelo Prof. Dr. Fernando
César Capovilla ao jornalista Marcelo Balbino, na Revista Espago Aberto, de 2012 (CAPOVILLA,
2012).

38



Capovilla (2012) enfatiza que 95% das criangas surdas possuem familias
ouvintes n&o sinalizadoras, que desconhecem a Lingua de sinais. Desse modo, ¢é
nas escolas que elas irdo adquirir e desenvolver a Lingua de sinais.

Tartuci (2002) debate justamente a interacdo do aluno surdo inserido em
escolas regulares, convivendo com professores e colegas ouvintes ndo fluentes em
Lingua de sinais. Conforme consta em sua pesquisa de campo, na qual a
pesquisadora observa o cotidiano escolar, os alunos surdos permanecem excluidos
da maioria das situag¢des de ensino e aprendizagem, bem como das relagdes e das
trocas sociais nas escolas, porque as interacdes ocorrem predominantemente pela
modalidade oral. As possibilidades de interagdes, trocas e aprendizagens sao
prejudicadas em fungado da nao existéncia de uma lingua comum, dificultando a
sociabilidade, a construcdo e a apreensdo de conhecimentos por parte do aluno
surdo.

Capovilla (2012) explica que a Lingua de sinais é a primeira lingua do surdo,
como o Portugués € a primeira lingua da maioria dos ouvintes, no Brasil. Ao privar
os surdos de sua lingua materna, sua capacidade de aprendizagem do Portugués
sera reduzida, bem como a aprendizagem das demais matérias; o rendimento

escolar sera inferior ao dos demais e inviabilizara sua inclusao social.

Os surdos preferem escolas bilinglies para surdos e se desenvolvem mais e
melhor nelas. Eles se ressentem se forem tratados como deficientes
auditivos que nao precisam de sinais — e com razao — e se identificam com
a cultura dos surdos, tendo pleno direito de fazé-lo. Os surdos precisam da
escola bilinglie para surdos e se sentem profundamente angustiadamente
perdidos se forem retirados de suas comunidades e colocados em meio a
professores e colegas ouvintes que eles ndo entendem [...]. Eles sao
incapazes de compreendé-los por desconhecerem Libras|...]. Eles séo
favoraveis a inclusao da crianga como um todo: dela e do seu idioma
materno (CAPOVILLA, 2012, p. 11).

Segundo Rinaldi (1997),é devido ao respaldo de pesquisas realizadas na area
da linguistica e da educagédo, bem como as manifestagbes dos movimentos dos

surdos,*® que se confere status de lingua a comunicagéao sinalizada entre os surdos.

= importante ndo esquecer que esse contexto recebeu influéncia de documentos importantes como
a Lei de Acessibilidade, Lei n° 10.098, de 19 de dezembro de 2000, relativa a acessibilidade
comunicacional, e a Declaragcado de Salamanca, que, em seu art. 19, menciona a especificidade da
educacgao de surdos: “Politicas educacionais deveriam levar em total consideracao as diferengas e
situagdes individuais. A importancia da linguagem de signos como meio de comunicagao entre os
surdos, por exemplo, deveria ser reconhecida e provisdo deveria ser feita no sentido de garantir que
todas as pessoas surdas tenham acesso a educagdo em sua lingua nacional de signos.” (BRASIL,
1994, p. 7).
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No final dos anos 1980, os movimentos surdos lideraram o movimento de
reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais. Em 1993, um projeto de lei da entao
senadora Benedita da Silva deu inicio a uma longa batalha de legalizagdo e
regulamentacgdo da Libras que culminou na Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002. A
Lingua Brasileira de Sinais é reconhecida como a lingua dos surdos brasileiros,
tendo, com esse reconhecimento, seus direitos linguisticos e culturais® garantidos.

Goldfeld (1997), em seus estudos com criangas surdas numa perspectiva
sécio-interacionista, percebe que o0s problemas comunicativos e cognitivos da
crianga surda ndo tém origem na crianga e sim no meio social em que ela esta
inserida pois, frequentemente, ndo é adequado, ou seja, nao utiliza a lingua de
sinais de modo que esta crianga tenha condicbes de adquiri-la de forma
espontanea.

A dificuldade de acesso a uma lingua leva a crianga surda, a permanecer
por vezes, presa a um tipo de pensamento mais concreto, ja que € através do
dialogo e da aquisi¢cao do sistema conceitual que ela pode se desvincular cada vez
mais do concreto, internalizando conceitos abstratos. A linguagem, além de ter a
fungdo comunicativa, exerce também as fungdes organizadora e planejadora, ou
seja, € o instrumento de construgdo do pensamento. Percebe-se, nos espacos
educacionais, o quanto a crianga surda, sem aquisi¢ao da lingua de sinais, sofre
atraso na linguagem e fica em desvantagem em relagédo as criangas que adquirem
uma lingua naturalmente.

Os educadores de surdos do método do bilinguismo priorizam a utilizagao da
lingua de sinais, reconhecem que existe uma lingua nas comunidades surdas e que
essa lingua poderia ser utilizada com criangas surdas, professores e educadores,
Nao apenas para a comunicagao, 0 ensino e a aprendizagem, mas para sedimentar
as bases de processos mentais e mesmo de estruturagcado da personalidade.

O método do bilinguismo ou modalidade bilingue, como o préprio nome
sugere, refere-se ao acesso a duas linguas. A primeira lingua ou lingua materna
seria a lingua de sinais (no caso dos surdos) e a segunda lingua, no caso do Brasil,
a lingua portuguesa. Segundo Moreira; Fernandez (2009) cabe esclarecer que o
conceito de bilinguismo para a sociedade ouvinte refere-se, principalmente, a uma

situacdo linguistica em que se utiliza uma ou duas linguas. No entanto, os surdos,

39Posteriormente, a Lei n®° 11.976/2008 oficializou no calendario nacional brasileiro o dia 26 de
setembro como o Dia Nacional do Surdo.
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ao utilizarem duas linguas, mesmo que de modalidades distintas, uma visual-
espacial e outra oral-auditiva, podem ser considerados bilingues. O que ocorre,
segundo as autoras, € que, devido a Lingua Portuguesa ser majoritaria € ao
desconhecimento do status linguistico das linguas de sinais, estas ndao gozam do
mesmo prestigio social e, muitas vezes, sdo subestimadas.

Sobre esta questdo da conceituagao de bilinguismo e a sua importancia no

desenvolvimento linguistico do surdo, Ferreira (2010) esclarece que

[...] vemos a problematica global do surdo como intimamente dependente de
seu desenvolvimento linguistico. Considerando-se a importancia de uma
lingua para o seu usuario nativo e para a comunidade que a usa,
acreditamos que s6 mesmo um respeito a lingua de sinais conduzird a um
maior sucesso educacional e social do surdo. Como a lingua oral &, no
momento, imprescindivel também aos surdos, por razoes de
acompanhamento da informacdo escrita e de transito nos diferentes
compartimentos da sociedade, o bilinguismo fica sendo a mais adequada
abordagem educacional para os surdos. Ressaltamos, entretanto, que se
trata de um bilinguismo no seu sentido estrito e ndo de misturas bimodais
de duas linguas (FERREIRA, 2010, p. 16).

A visdo do sujeito surdo nesta metodologia difere bastante das anteriores.
Goldfeld (1997, p. 39) diz que “[...] o surdo nao precisa almejar uma vida semelhante

ao ouvinte”. Conforme a autora,

O conceito mais importante que a filosofia Bilingue traz é de que os surdos
formam uma comunidade, com cultura e lingua préprias. A nogéo de que o
surdo deve, a todo o custo, tentar aprender a modalidade oral da lingua
para poder se aproximar o maximo possivel do padrao de normalidade é
rejeitada por esta filosofia. Isso n&o significa que a aprendizagem da lingua
oral ndo seja importante para o surdo, ao contrario, este aprendizado é
bastante desejado mas n&o é percebido como o Unico objetivo educacional
do surdo nem como uma possibilidade de minimizar as diferengas causadas
pela surdez (GOLDFELD, 1997, p. 39).

Na metodologia bilingue, com o enfoque na educacdo, as criangas surdas
precisam ser postas em contato com modelos surdos, com pessoas fluentes em
lingua de sinais. Sabe-se que muitos surdos nascem em lares ouvintes (pais
ouvintes), nao fluente em linguas de sinais; no entanto, para que a crianga surda
possa ter sucesso na aquisigcdo da lingua de sinais, € necessario que a familia
também aprenda, para estabelecer uma melhor relagdo e comunicagdo. Skliar
(2006, p. 14) esclarece que o principal objetivo da educagédo bilingue € de que a

crianga surda se constitua como um sujeito bicultural, transitando entre as duas
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linguas e entre as duas culturas (a cultura surda e a cultura do pais). Segundo o
autor, o bilinguismo é a “[...] possibilidade de incluir a analise da educagao dos
surdos dentro de um contexto mais apropriado a situagcado lingulistica, social,
comunitaria, cultural e das identidades dos sujeitos surdos”.

Encontram-se tipificagcdes diversas quanto a metodologia bilingue. Goldfeld
(1997) esclarece que ha principalmente duas definigdes: uma acredita que a crianga
surda deve adquirir a lingua de sinais e a modalidade oral e escrita da lingua de seu
pais; e a outra acredita que o surdo deve adquirir a lingua de sinais e a lingua oficial
de seu pais apenas na modalidade escrita, e ndo na oral. Conforme pesquisas de
Quadros (1997, 2004) e Skliar (1997), a lingua oral nunca sera dominada com
perfeicao pelo surdo, sera sempre uma segunda lingua, uma lingua estranha, nao
natural. Goldfeld (1997, p. 41) esclarece que “[...] a lingua de sinais seria a unica
lingua que o surdo poderia dominar plenamente e que serviria para todas as suas
necessidades de comunicagao e cognitivas”. E conclui que, “[...] no momento em
que a lingua de sinais passou a ser mais difundida, os surdos tiveram maiores
condi¢gdes de desenvolvimento intelectual, profissional e social” (GOLDFELD, 1997,
p. 34-35).

Segundo Guarinello (2007, p. 45), o bilinguismo surgiu da insatisfagao dos
surdos e dos educadores de surdos com as metodologias abordadas, o oralismo e a
comunicagao total, associado também as pesquisas da area da linguistica e da
educacado de surdos, “[...] estimada como abordagem educacional para tornar
acessivel a pessoa surda duas linguas no cotidiano escolar’. E considerada a
metodologia que pode atingir plenamente as capacidades cognitivas, linguisticas,
sociais e culturais do sujeito surdo.

Apesar da Lei n° 10.436 ser um marco na educagdo de surdos, o cenario
politico, educacional e social ainda se encontra distante do almejado pela
comunidade surda. Dentre algumas exigéncias frequentes estdo: a falta de
intérpretes e tecnologias adequadas para garantir a acessibilidade; a evasao nas
escolas por alguns motivos dentre eles, por conta da dificuldade do aprendizado; o
problema da comunicagao entre a area da saude, a area de seguranga publica e o
surdo. Inserem-se também, nessa situacao, direito ao intérprete; luta pela janela de

intérprete em todas as programacgdes televisivas*’; legendas em midias digitais;

“0Cabe esclarecer a existéncia da Televisdo do Instituto Nacional de Educacgao de Surdos - TV ,INES,
criada em 2013, é uma webtv especializada na produgao e difusdo de material para surdos. E uma
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preconceitos sofridos pelo surdo por desconhecimento de sua cultura; e respeito de
sua especificidade linguistica relacionada a Libras. Neste item, cita-se, por exemplo,
o direito de entregar trabalhos académicos, dissertacbes e teses nas duas
modalidades, em video em Libras e escritos em Portugués,*’ sendo ambas
reconhecidas como produgdes académicas ou em Sign Writing*® ou Escrita em
Lingua de sinais - ELS. Com relacdo a modalidade escrita do Portugués, cabe a
solicitagao a flexibilizacdo de corregdes gramaticais e metodologias de ensino nao
fonéticas, a avaliacdo da politica de inclusdo e, consequentemente, a implantacao
de escolas bilingues como acesso a inclusao social e cultural para o surdo.

Observa-se também a falta de recursos pedagdégicos e de materiais didaticos
adequados aos surdos. Ha escassez de livros infantis em Libras, ja que s&o quase
inexistentes; 0 mesmo ocorre com materiais didaticos usados em sala de aula. Com
a divisdo de conhecimento, mesmo com a presencga de tradutores/intérpretes em
aula, constata-se que as especificidades disciplinares sao atendidas parcialmente,
uma vez que praticamente ndo ha professores especialistas com dominio de Libras
em todas as aulas, nem mesmo em todas as salas de aula.

Strobel (2009) traz algumas conceituagbes importantes sobre o olhar da
cultura surda, esclarecendo alguns termos como: povo surdo (referentes ao aspecto
comum da surdez) ou comunidade surda (abrangendo surdos e ouvintes), ou seja, a

cultura surda, a qual seria constituida de artefatos culturais. A autora seleciona oito

parceria do Instituto Nacional de Educagdo de Surdos - INES e da Associagdo de Comunicagao
Educativa Roquette Pinto — ACERP. E a primeira webtv em Lingua Brasileira de Sinais com legendas
e locugdo. E possivel acessar sua programagao em www.tvines.com.br.

*'A Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC, oferece o curso de graduacdo em Licenciatura
e em Bacharelado Tradugéao/Interpretacao em Letras Libras; e o curso de pds-graduagdo em Estudos
da Tradugdo e em Linguistica, contando com trabalhos académicos apresentados na modalidade de
video em Libras, como foi o caso de Rimar Ramalho Segala (2010) e de Nelson Pimenta de Castro
2012).

SZSegundo Stumpf (2005), o Sign Writing foi desenvolvido por Valerie Sutton, em 1975, na Califérnia
(EUA), no Deaf Action Commitee - DAC. Inicialmente, foi criado para registrar os movimentos da
danca. Conforme pesquisas desenvolvidas pelo DAC, o sistema pode representar graficamente,
como um sistema de escrita alfabética, a estrutura gramatical visuoespecial da lingua de sinais,
considerada sem registro, agrafa. O sistema expressa graficamente os sinais, levando em
consideracao a configuragdo de maos, o movimento, o ponto de articulagdo e as marcas ndo manuais
ou de expressao. Stumpf (2005, p. 4) esclarece que “O Sign Writing pode registrar qualquer lingua de
sinais do mundo, sem passar pela tradugao da lingua falada. Cada lingua de sinais vai adapta-lo a
sua propria ortografia. Para escrever em Sign Writing, € preciso saber uma lingua de sinais”. A autora
salienta que as linguas de sinais atendem plenamente as necessidades de comunicagdo entre os
surdos. No entanto, quando se trata da necessidade de comunicagdo através da modalidade da
escrita, os surdos, em sua maioria, ainda recorrem a escrita na lingua oral da sociedade em que
vivem. Existem propostas de sistemas de escrita de linguas de sinais, mas ainda ndo estdo
amplamente difundidas. Segundo Freire (2003), o uso do Sign Writing vem se expandindo na
comunidade surda; no entanto, ainda ndo foi adotado amplamente nas instituigées bilingues no Brasil
pela dificuldade de sua caligrafia.
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artefatos culturais que caracterizariam esta cultura: experiéncia visual (a acuidade
visual dos surdos), linguistica (as linguas de sinais), familiar (criangas surdas em
lares ouvintes, e criangas ouvintes de pais surdos), a literatura surda (poesia,
narrativas, livros), artes visuais (artes plasticas surdas e o teatro surdo), vida social e
esportiva (o relacionamento com seus pares), politico (lideres surdos, associagdes
de surdos, lutas sociais), tecnoldgico (telefones adaptados, campainhas luminosas).

Todas estas dimensdes fariam parte da cultura surda e do imaginario social dos

surdos.

Cultura surda € o jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-
lo a fim de torna-lo acessivel e habitavel, ajustando-o com suas
percepgdes visuais, que contribuem para a definicdo das identidades
surdas e das “almas” das comunidades surdas. Isso significa que abrange
a lingua, as ideias, as crengas, os costumes e os habitos do povo surdo
(STROBEL, 2009, p.29).

Corroborando a concepgao sociocultural, os pesquisadores surdos Perlin;

Miranda (2003) falam sobre o ser surdo:

Se vocés nos perguntam aqui: o que é ser Surdo? Temos uma resposta: ser
surdo é uma questao de vida. Nao se trata de uma deficiéncia, mas de uma
experiéncia visual. Experiéncia visual significa a utilizacdo da visédo, (em
substitui¢cdo total a audi¢do), como meio de comunicagao. Desta experiéncia
visual, surge a cultura surda representada pela lingua de sinais, pelo modo
diferente de ser, de se expressar, de conhecer o0 mundo, de entrar nas
artes, no conhecimento cientifico e académico. A cultura surda comporta a
lingua de sinais, a necessidade do intérprete, de tecnologia de leitura
(PERLIN; MIRANDA, 2003, p.218).

A cultura surda é€ a manifestacdo dos surdos frente a sua relagao
essencialmente visual com o mundo e também frente as suas trocas dentro das
comunidades surdas, que partiiham uma Lingua de sinais, como membros de um

grupo cultural e linguistico.

1.1 Uma Lingua para ver e sentir: aspectos linguisticos da Libras

Considerando-se as questdes culturais que subjazem ao objeto de estudos,
cabe salientar que “[...] as linguas sao epifenomenais, isto €&, refletem uma
multiplicidade de fatores que as tornam diferentes e s&o a caracteristica intrinseca
de um grupo social especifico” (QUADROS [et. al], 2009, p. 10). No caso dos surdos

e da comunidade surda, uma das marcas identitarias € a sua especificidade
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linguistica, a lingua de sinais, no caso do Brasil*®, a Lingua Brasileira de Sinais**.

Isto significa que é possivel conhecer muito de uma cultura pela sua lingua.
Quadros; Karnopp (2004) defendem a ideia de que a Libras é derivada tanto de
uma lingua de sinais autoctone (natural do Brasil) quanto da Lingua de sinais
Francesa.

Gesser (2009) esclarece que as linguas de sinais ndo sao universais, cada

pais possui a sua e, mesmo dentro de um pais, ha regionalismos.

Podemos dizer que o que é universal € o impulso dos individuos para a
comunicagao e, no caso dos surdos, esse impulso é sinalizado. A lingua
dos surdos ndo pode ser considerada universal, dado que ndo funciona
como um “decalque” ou “rétulo” que possa ser colado e utilizado por todos
os surdos. [...] Na pergunta sobre universalidade, esta também implicita
uma tendéncia a simplificar a riqueza linguistica, sugerindo talvez que fosse
mais facil se todos usassem uma lingua Unica, uniforme. O paralelo é
inevitavel: no caso de nossa lingua oral, essa perspectiva se mantém
(GESSER, 2009, p. 12, grifos da autora).

Strobel; Fernandes (1998) afirmam que se trata de variagdes linguisticas, e
que elas podem ser regionais, sociais ou dadas por questdes historicas, quando os
sinais modificam-se com o passar do tempo.

Por outro lado, Quadros; Karnopp (2004), ao abordarem o tema da linguistica,

enfatizam que as linguas sdo determinadas por regras que,

[...] determinam a produgdo oral ou visuoespacial, dependendo da
modalidade das linguas (falada ou sinalizada), da formagao das palavras,
da construgdo das sentengas e da constru¢cdo da linguagem humana
nesses diferentes niveis [...] e que é possivel determinar os principios
universais que regem todas as linguas (QUADROS; KARNOPP, p. 16-17,
2004).

*Brito (1997), Vilhalva (2012), relatam que além da Libras, devemos considerar a lingua de sinais
usada pelos grupo indigena Urubu Kaapor, Lingua de Sinais Kaapor Brasileira — LSKB.
*Quadros; Karnopp (2004, p.46) esclarecem que o termo Libras, € comumente utilizado para referir-
se a Lingua Brasileira de Sinais, salientam a existéncia da utilizacdo de Lingua de Sinais Brasileira -
LSB, utilizado internacionalmente, seguindo os padrées de identificagdo para as linguas de sinais.
Coutinho (2015, p. 15) explicita que o uso de LSB, “[...] vem da ideia de que as linguas de sinais
devem primeiro identificar a sua modalidade e s6 depois identificar a quais paises elas pertencem. A
esta concepcgdo foi a agregada a ideia de que a construgdo da sigla deveria ser apenas com trés
letras. Isto gerou em determinada época algumas discussdes sobre a sigla LIBRAS, sendo
considerada por alguns como incorreta”. Segundo Quadros [et al] (2009, p.10) “A sigla utilizada para
identificar a lingua de sinais brasileira sofreu uma série de mudangas ao longo de sua existéncia. De
LSCB, lingua de sinais dos centros urbanos brasileiros, para LSB, lingua de sinais brasileira e para
Libras, lingua brasileira de sinais”. Nesta pesquisa utilizaremos Lingua Brasileira de Sinais - Libras,
por ser esta a nomenclatura que consta na legislagao vigente.
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As autoras (2004) salientam que as linguas de sinais sdo linguas naturais®.
As linguas naturais sao utilizadas de acordo com a sua modalidade de percepgao e
produgao: modalidade oral-auditiva (Portugués, Francés, e outras) ou modalidade
visuoespacial*® (Lingua Brasileira de Sinais - Libras, Lingua de sinais Americana —
ASL, e outras). No caso destas linguas a informagado linguistica €& recebida
prioritariamente pela visdao e produzida pelas maos, corpo e expressdes faciais.
Quadros; Karnopp (2004, p.32) mencionam que “[...] a aparéncia externa de um sinal
€ enganosa, ja que cada lingua pode abordar um aspecto visual diferente em
relacdo, por exemplo, ao mesmo objeto, diferenciando a representacéo lexical de
lingua para lingua”.

Segundo Bernardino (2012, p. 251) “[...] por ter uma produ¢ao manual e uma
percepg¢ao visual, usa o espacgo fisico e o proprio corpo do sinalizador para a
execugao do conteudo da mensagem visual. A exploragdo do espago fisico e 0 uso
do proéprio corpo sdo importantes elementos na interagao”.

Quadros; Karnopp (2004) demonstram a existéncia de alguns mitos*’ com
relacéo as linguas de sinais. Um deles refere-se ao fatode que as linguas de sinais

seriam uma mistura de pantomima, gesticulagdo concreta, um apanhado de gestos

*Brito (1997, p.9-10) relata que “[...] ndo é adequado dizer que a LIBRAS ¢ a lingua natural dos
surdos brasileiros. Nao, ela é natural devido a sua prépria natureza o que a opde a sistemas artificiais
como o Esperanto, o Gestuno (sistema de sinais semelhante a um “pidgin” utilizado por surdos de
varios paises em sua interagdo em eventos e encontros internacionais), os diferentes codigos de
comunicagao (de transito, das abelhas, dos golfinhos, etc.) e as diferentes linguas orais sinalizadas
(portugués sinalizado, inglés sinalizado,...). Dessa forma, considera-se que a LIBRAS é ou deve ser a
lingua materna dos surdos n&do porque € a lingua natural dos surdos, mas sim porque, tendo os
surdos bloqueios para a aquisicdo esponténea de qualquer lingua natural oral, eles sim é que s6 vao
ter acesso a uma lingua materna que nao seja veiculada através do canal oral-auditivo. Esta lingua
poderia ser uma lingua cujo canal seria o tato. Porém, como a alternativa existente as linguas orais
sdo as linguas de sinais estas se prestam as suas necessidades. As linguas de sinais s&o, pois, tdo
naturais quanto as orais para todos nés e, para os surdos, elas sdo mais acessiveis devido ao
bloqueio oral-auditivo que apresentam, porém, ndo sdo mais faceis nem menos complexas”.
*®As denominagdes variam bastante com relacdo a modalidade das linguas de sinais, explicitaremos
algumas que usualmente sdo utilizadas e a justificativa que sera adotada nesta pesquisa. ARAUJO
JUNIOR; GELLER (2012) utilizam o termo motora-visual; QUADROS;KARNOPP (2004), FERREIRA
(2010), adotam a denominacgdo gestual-visual ou espacgo-visual; CORREA (2007) utiliza cinésico-
visual. Adotaremos espago-visual em virtude da sistematizagcdo de um numero expressivo de
publicagdes na area adotarem esta terminologia.
*"Quadros; Karnopp (2004, pp. 31-37) citam outros mitos com relagdo a Libras tais como: haveria
uma unica e universal lingua de sinais usada por todas as pessoas surdas; haveria uma falha na
organizagao gramatical da lingua de sinais, que seria derivada das linguas de sinais, sendo um pidgin
sem estrutura prépria, subordinada e inferior as linguas orais; a lingua de sinais seria um sistema de
comunicagao superficial, com conteudo restrito, sendo estética, expressiva e linguisticamente inferior
ao sistema de comunicacgao oral; as linguas de sinais derivariam da comunicagéo gestual espontanea
dos ouvintes e as linguas de sinais, por serem organizadas espacialmente, estariam representadas
no hemisfério direito do cérebro, uma vez que esse hemisfério é responsavel pelo processamento de
informagao espacial, enquanto que o esquerdo, pela linguagem.
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sem principio organizacional e assim seriam incapazes de expressar conceitos
abstratos. As pesquisadoras postulam que as linguas de sinais sdo uma

configuragao sistémica de uma nova modalidade de lingua, pois

[...] os sinais ndo sdo simbolos arbitrarios como as palavras, mas carregam
uma relagcdo icdnica ou representacional de seus referentes. [...]
Investigagdes linguisticas indicam que aspectos iconicos ou pictograficos de
sinais individuais ndo sdo o aspecto mais significante da estrutura e do uso
da lingua de sinais (QUADROS; KARNOPP, p. 31, 2004).

Juntamente com o desconhecimento da estrutura gramatical das Linguas de
Sinais, pode estar atrelado, segundo Gesser (2009) o uso de termos e preconceitos
associados aos sujeitos surdos por pessoas ouvintes que nao tem contato com a

comunidade surda,

[...] uma visdo embasada na anormalidade, segundo a qual o maximo que o
surdo consegue expressar € a forma pantomimica indecifravel e somente
compreensivel entre eles. Ndo a toa, as nomeagdes pejorativas anormal,
deficiente, débil mental, mudo, surdo-mudo, mudinho tém sido
equivocadamente atribuidas a esses individuos (GESSER, 2009, p. 21)

Cabe salientar esta questao, sobre Iconicidade e Arbitrariedade nas linguas

de sinais. Sobre esta questao, Brito (1997) explicita que:

[...] o carater convencional dos sinais iconicos atribui a ele um status
linguistico posto que é conhecido o fato de que as palavras das linguas
em geral sdo arbitrarias. Com isso queremos dizer que ao invés de rotular
todos os chamados signos linguisticos de arbitrarios, seria melhor
considerar que alguns sdo motivados ou icbnicos, porém, todos sao
convencionais. Esta proposta ndo toma como base apenas as linguas de
sinais mas também as linguas orais. Estas tém sido estudadas nos ultimos
anos em seus aspectos também iconicos. No intuito de tornar alguns
conceitos e descricao de eventos mais visiveis, palpaveis e concretos, as
linguas orais usam nog¢des espaciais para traduzi-las. Por exemplo, alguns
conceitos temporais s&do espacializados (uma semana atras, “week
ahead”’(uma semana a frente)). Alguns eventos sio estruturados
cronologicamente ou de forma a reproduzir a sua natureza continua ou
iterativa (“ele saiu correndo, tropegou no balde e caiu” ao invés de “ele
caiu porque tropecou no balde quando saiu correndo”; e “ele correu,
correu, correu até ndo aguentar mais”). Cada vez mais alguns linguistas
tém salientado estruturas icbnicas ou motivadas nas linguas orais o0 que
mostra que esta caracteristica ndo se encontra presente apenas nas
linguas de sinais e que, portanto, melhor seria preconizar a
convencionalidade como propriedade universal dos “signos” ou formas
linguisticas em detrimento da arbitrariedade (BRITO, 1997, p. 9, grifos da
autora).
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Roiphe; Abreu (2012, p. 302) mencionam a relevancia do aspecto visual das
linguas de sinais, que sao linguas multidimensionais, com caracteristicas “[...]
cinematicas e espaciais proprias, sendo a visualidade um fator bem mais complexo
do que a mera representagao iconica de objetos e formas”.

No ambito da Semidtica, ha a adogao de termos ou conceitos semelhantes
aos adotados nas linguas de sinais, mas nao necessariamente coincidentes.

Santaella (2004), ao referir-se aos postulados de Peirce, esclarece que:

Nessa teoria, o signo motivado recebe o nome de icone, a saber, um signo
que significa seu objeto porque, de alguma maneira, assemelha-se a ele,
como € o caso exemplar da imagem, quando, por exemplo, o desenho de
um rosto apresenta semelhangas com o rosto que lhe serviu de modelo, o
que nos permite reconhecer um tal rosto naquele desenho (SANTAELLA,
2004, p.129)

Greimas; Courtés (2016, p. 250-251) mencionam que segundo Peirce, icone é
um signo, “[...] definido por sua relagdo de semelhanga com a ‘realidade’ do mundo
exterior, por oposicdo ao mesmo tempo a indice (caracterizado por uma relagao de
‘contiguidade natural’) e a simbolo (firmado na simples convengao social)”. Os
autores explicitam que o mesmo nao acontece quando se busca o conceito de
iconicidade, referente ao plano da expressao no seu conjunto, propde formular em
termos de intertextualidade (entre semidticas construidas e semioticas naturais), e
que a iconicidade encontra seu equivalente no nome da ilusdo referencial. Desta

forma introduzem o termo iconizagao:

Para designar, no interior do percurso gerativo dos textos, a ultima etapa
da figurativizagédo do discurso em que distinguimos duas fases: a figuragcéo
propriamente dita, que responde pela conversido dos temas em figuras, e a
iconizagdo que, tomando as figuras ja constituidas, as dota de
investimentos particularizantes suscetiveis de produzir a ilusdo refencial
(GREIMAS; COURTES, 2016, p.251)

Por outro lado, Ferdinand de Saussure, ocupou-se da

[...] relagdo entre significado e significante, de acordo com a concepgao
saussuriana, € arbitraria, isto é, ndo existe uma relagao direta entre som e
sentido, mas sim uma sonoridade sugestiva. Essa relagao foi estabelecida
por convencao e todo meio de expressdo que € aceito em sociedade é
decretado por convengédo (LOMBA, 2017, p. 42).
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A autora esclarece que a condicdo de arbitrariedade saussuriana, esta
diretamente relacionada ao fato do signo, ou seja, quando se fala em arbitrariedade
absoluta, conjuga a falta total de motivagdo e quando se diz arbitrariedade relativa,
ou motivagao relativa, considera-se que pode haver uma ligagédo entre significado e
significante.

Mais recentemente, nas pesquisas de Jean-Marie Floch (1985, p. 76)
encontra-se a afirmacao de que “[...] a iconicidade sera abordada, segundo um
caminho generativo, como resultado da produgdo de um efeito de sentido de

‘realidade’”. Para o autor,

A iconicidade duma imagem pressupde um crédito de analogia dado a um
determinado sistema visual, ou mesmo a todas as imagens visuais, por
oposicao as linguas. Ora, um tal crédito constitui, para o semioticista, um
fendbmeno intracultural; é no interior duma cultura, no quadro duma
economia de atitudes face a diferentes sistemas de expressdo e de
significagao, que se pode compreender a iconicidade (FLOCH, 1985,p. 76)

Floch (1985, p.77) menciona, quanto a semidtica visual, que ela postula para
todo o objeto semidtico “[...] o arbitrario da ‘semiosis”, quer dizer da conjungao de um
plano de expressdo e de um plano do conteudo. A imagem €&, pois, tado arbitraria
como o enunciado linguistico”.

N&o desconhecendo estes estudos, adotei nesta investigacéo a epistemologia
prépria da lingua de sinais com o objetivo de apresentar coeréncia a este trabalho.

Strobel; Fernandes (1998, p. 4) afirmam que devido a “[...] modalidade
gestual-visual-espacial pela qual a LIBRAS é produzida e percebida pelos surdos
leva, muitas vezes, as pessoas a pensarem que todos os sinais sao o ‘desenho’ no
ar do referente que representam”. Por decorréncia de sua natureza linguistica, a
origem de um sinal pode ser motivada pelas caracteristicas do dado da realidade a
que se refere, mas isso ndo é uma regra.

A grande maioria dos sinais da Libras s&o arbitrarios, ndo mantendo nenhuma
relagdo de semelhanga com seu referente. As autoras esclarecem com relagao aos
sinais iconicos, “[...] uma foto é icénica porque reproduz a imagem do referente, isto
€, a pessoa ou coisa fotografada. [...] alguns sinais da LIBRAS, [...] fazem alusao a
imagem do seu significado” (STROBEL; FERNANDES, 1998, p.7)
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Figura 1 — Sinais Iconicos: telefone e borboleta

Fonte: Strobel; Fernandes,1998, p.4

A Figura 1, explicita a concepgédo de sinais iconicos, pois o sinal em Libras de
telefone, remete ao objeto telefone, assim como a agdo de usar o aparelho, o
mesmo pode-se associar ao sinal de borboleta, o qual faz alusdo a imagem do
inseto.

Strobel; Fernandes (1998) explicitam que isso ndo significa que os sinais
iconicos sdo iguais em todas as linguas e em todas as culturas. Cada sociedade
capta facetas diferentes do mesmo referente, representadas através de seus
préprios sinais, convencionalmente.

Brito (1997, p.8-9) acrescenta que “[...] as formas icbnicas das linguas de
sinais ndo sao universais ou o retrato fiel da realidade”. Sobre esta questdo, Costa
(2012, p.93) conclui que a “[...] iconicidade encontra-se presente nas linguas de
sinais, mais do que nas linguas faladas, e isso deve-se a caracteristica visual das

linguas de sinais, que possibilitam explorar mais ricamente essa iconicidade”.

Figura 2 — Arvore em Libras, arvore em LSC (Lingua de sinais Chinesa)

Fonte: Strobel; Fernandes, 1998, p.5.

Na Figura 2, o referente arvore (objeto) foi utilizado para a produgcédo dos

sinais em cada lingua de sinais: Libras (Lingua Brasileira de Sinais) e na LSC
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(Lingua Chinesa de Sinais) no entanto a interpretagdo da imagem segue
concepgoOes culturais e linguisticas das linguas em questao.

Com relagéo aos sinais arbitrarios, Strobel; Fernandes (1998) explicitam que
sao aqueles que ndo mantém nenhuma semelhanga com o dado da realidade que

representam.

Uma das propriedades basicas de uma lingua é a arbitrariedade existente
entre significante e referente. Durante muito tempo afirmou-se que as
linguas de sinais ndo eram linguas por serem icdnicas, ndo representando,
portanto, conceitos abstratos. Isto ndo é verdade, pois em lingua de sinais
tais conceitos também podem ser representados, em toda sua
complexidade (STROBEL, FERNANDES, 1998, p. 6).

Para exemplificar esta questao, Strobel; Fernandes (1998) apresentam dois

sinais,

Figura 3 — Sinais Arbitrarios, conversar e depressa

&
8

Fonte: Strobel, Fernandes (1998, p.6)

Os sinais arbitrarios: conversar e depressa, nao fazem alusao aos seus
referentes. O verbo “conversar” e o sinal “conversar’ ndo trazem semelhancas de
uso.

Sobre o mito de universalidade das linguas de sinais, Quadros; Karnopp
(2004) apresentam que “[...] as mesmas razdées que explicam a diversidade das
linguas faladas se aplicam a diversidade das linguas de sinais. Portanto, cada pais
apresenta sua respectiva lingua de sinais”. (QUADROS; KARNOPP, p.33, 2004).
Acrescentam ainda as autoras que pelo fato de as linguas de sinais serem distintas
coexistem dialetos em tais linguas, assim como ocorre nas linguas orais, ou nos
idiomas. No entanto, as pesquisadoras enfatizam que as linguas de sinais séo

completamente independentes das linguas orais nos paises em que sao produzidas.

[...] € um erro pensar que as linguas de sinais sdo subordinadas as linguas
faladas. Existem, sim, sistemas de comunicacido criados com finalidades
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pedagogicas que tomam os sinais de uma lingua de sinais e os colocam na
estrutura da lingua falada. Tais sistemas artificiais, chamados de
comunicagdo simultdnea, sdo de fato limitados, uma vez que né&o
apresentam as caracteristicas das linguas naturais (QUADROS; KARNOPP,
2004, p. 34).

Outra questdo que merece ser salientada, de acordo com Ferreira (2010,
p.29) é a de que “[...] a ordem sequencial linear da fala e a simultaneidade de sinais
na formacéo de varias oragdes das linguas de sinais [...] apesar de se passar em
espaco multidimensional, as linguas gestuais-visuais também fazem uso da
linearidade temporal”. Ou seja, existe uma ordem sequencial temporal mesmo em
linguas que ocorrem no espacgo. Strobel (2009) afirma que a lingua de sinais segue
uma estrutura diferente da Lingua Portuguesa, pois possui uma gramatica
diferenciada.

Quadros; Karnopp (2004) desenvolveram um estudo minucioso da fonologia®®
em lingua de sinais, esclarecendo quais seriam as unidades minimas que formam os
sinais. Atualmente, termo “fonologia” tem sido empregado tanto em linguas orais
quanto em linguas de sinais. No entanto, historicamente, para marcar as diferengas
de modalidades quanto a percepgdo e produgdo linguistica destas linguas, as
autoras relatam as pesquisas desenvolvidas por Stokoe* (1960) “[...] que propds o
termo ‘quirema’ as unidades formacionais dos sinais (configuragdes de mao, local e
movimento) e, ao estudo de suas combinagdes, propds o termo “quirologia” (do
grego ‘mao’)” (QUADROS; KARNOPP, 2004, p.48). Estes termos relacionam-se
atualmente com “fonema” e “fonologia®, estendendo seus significados para a
linguistica das linguas de sinais.

Ferreira (2010, p. 30) esclarece que estas abordagens, “[...] consideraram a
existéncia de parametros constituidos de elementos que distinguem itens lexicais ou
sinais através de seus tragcos. Os tracos de tais elementos sdo distintivos, assim

como 0 sao os tragos que caracterizam os fonemas das linguas orais”.

®para Quadro;Karnopp (2004, p.47) a “[...] fonologia das linguas de sinais é o ramo da linguistica que
objetiva identificar a estrutura e a organizagdo dos constituintes fonoldgicos, propondo modelos
descritivos e explanatérios”.
*Publicou, em 1965, a obra Dictionary of American Sign Language. Sobre a contribuicdo de Stokoe,
Sacks (1998, p.88-89) relata que: “A Lingua de sinais, naquela época, ndo era considerada uma
lingua propriamente dita, mas uma espécie de pantomima ou cédigo gestual, ou talvez uma espécie
de inglés estropiado expresso com as maos. A genialidade de Stokoe foi perceber, e provar, que néo
era nada daquilo: que ela satisfazia todos os critérios linguisticos de uma lingua genuina, no Iéxico e
na sintaxe, na capacidade de gerar um numero infinito de proposigdes” (SACKS,1998, p. 88-89).
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Desta forma, as linguas de sinais, conttm os mesmos principios de
construgcdo que as linguas orais, no sentido de que tem um léxico, (conjunto de
simbolos convencionais), € uma gramatica (um sistema de regras) que regem o uso

desses simbolos. Quadros [et al] ressaltam que,

As linguas de sinais, assim como a Libras, apresentam todos os niveis de
analise de quaisquer outras linguas, ou seja, o nivel sintatico (da estrutura),
o nivel seméntico (do significado), o nivel morfolégico (da formacdo de
palavras), o nivel fonolégico (das unidades que constituem uma lingua) e o
nivel pragmatico (envolvendo o contexto conversacional) (QUADROS [et al],
2009, p. 12-13)

De acordo com Ferreira (2010) a Lingua Brasileira de Sinais tem sua estrutura
gramatical organizada a partir de alguns parametros que estruturam sua formagao
nos diferentes niveis linguisticos. Trés sao seus parametros principais ou maiores: a
Configuragédo da(s) méao(s) — (CM), o Movimento — (M) e o Ponto de Articulagdo —
(PA); e outros trés constituem seus parametros menores: Regido de Contato,
Orientacao da(s) mao(s) e Disposi¢ao da(s) mao(s), expressao facial e/ou corporal.

Sobre as expressodes faciais, Quadros; Pizzio; Rezende (2009) esclarecem que,

Para os usuarios de linguas de sinais, as expressdes faciais tém duas
fungdes distintas: expressar emogdes (assim como nas linguas faladas) e
marcar estruturas gramaticais especificas (como oragdes relativas),
servindo para distinguir fungdes linguisticas, uma caracteristica Unica das
linguas de modalidade visual-espacial (QUADROS; PIZZIO; REZENDE,
2009, p.7)

Brito (1997), Strobel; Fernandes (1998) esclarecem cada um destes
parametros: Configuragdo da(s) mao(s) — CM: sao as diversas formas que uma ou
as duas maos tomam na realizagdo do sinal, variam também referente a cada lingua
de sinais. Podem ser da datilologia (alfabeto manual e numeros) ou outras formas
feitas pela mao predominante (mao direita para os destros), ou pelas duas méaos do
sinalizante; Ponto de Articulagdo — PA: é o espacgo em frente ao corpo ou uma regiao
do corpo onde os sinais sao articulados, podendo este espago ser neutro ou tocar
alguma parte do corpo; Movimento — M: os sinais podem ter movimento ou n&o;
Orientagcdo - O: orientagcdo é a diregdo para qual a palma da mao aponta na
produgao de um sinal; Expressao Facial e/ou corporal — E: os sinais, juntamente
com a sua sinalizagao requerem como elemento gramatical as expressoes faciais ou

corporais.
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Estes elementos conhecidos como parametros, sdo articulados para a
formacao dos sinais, dizem respeito a estrutura da Lingua Brasileira de Sinais, que

se combinam de forma sequencial ou simultanea.

Figura 4 — Configuragbes de méos (CM) em Libras

Configuracdes de Maos em LIBRAS
@ 1@2 @3% ® 5 @6 @7 @8®9 @10

Fonte: http://www.lsbvideo.com.br/product info.php?products id=296

As Configurac¢des de Maos s&o as diversas formas que uma ou as duas maos
se apresentam na realizacao do sinal. Podem ser da datilologia (alfabeto manual) ou
outras formas feitas pela méo predominante (mao direita para os destros), ou

também pelas duas maos do emissor.

1.2 Um lugar de dialogos bilingues

Segundo Creswell (2014, p.69, grifos do autor) as “[...] histdrias narrativas
estdo inseridas em lugares ou situagées especificas. O contexto se torna importante
para que o pesquisador conte a historia levando em conta a sua localizagao”. Ou
seja, “[...] o espaco é um lugar praticado” (CERTEAU, 2002, p.202). Desta forma, as
narrativas sao vivenciadas/praticadas no ambiente do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina - IFSC*°, no campus Palhoca Bilingue®' -

PHB, situado no municipio de Palhoga/SC, situado na grande Floriandpolis.

%0 IFsC possui atualmente vinte e dois campus, localizados em vinte cidades do Estado de Santa
Catarina, abarcando todas as regies, além da Reitoria localizada em Floriandpolis, possui polos de
educacéo a distancia, espalhados pelos estados de Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Parana e Sao
Paulo. Dados obtidos em: www.ifsc.edu.br acesso em 02/08/2016.
*'Cabe esclarecer que o PHB, traz ao cenario brasileiro uma politica de ensino, pesquisa e extensao
que busca viabilizar uma efetiva interacdo entre surdos e ouvintes no campo educacional e
profissional, desta forma o campus contempla discentes surdos e discentes ouvintes, em todas as
suas modalidades de ensino, especificamente no ensino médio integrado em Comunicagéo Visual,
por questdes metodolégicas e linguisticas, os mesmos s&o alocados em turmas separadas,
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Considerada a natureza do ensino desenvolvido na educagao profissional,
levada a efeito no campo desta pesquisa, cabe ressaltar brevemente o histérico dos
Institutos Federais e, posteriormente, o lugar que o campus Palhoga Bilingue ocupa
neste cenario e na educagao de surdos.

Os Institutos® foram criados por meio do Decreto n° 7.566%, de 23 de
setembro de 1909, pelo entdo presidente da republica, Nilo Procopio Peganha, com
o nome de Escola de Aprendizes Artifices. Posteriormente, com a constituicao
promulgada em 1937, o presidente Getulio Vargas transformou as Escolas de
Aprendizes Artifices em Liceus Industriais, modificando a nhomenclatura cinco anos
mais tarde para Escolas Industriais e Técnicas (EITs). Com isso, comegou a oferecer
cursos industriais basicos com duragao de quatro anos aos alunos que vinham do
ensino primario e cursos de maestria aos candidatos a profissdo de mestre.

Outra modificacdo de nome e status ocorre em 1959, com a transformacao
para Escolas Técnicas Federais - ETFs e Escolas Agrotécnicas Federais, que neste
momento passam a usufruir de autonomia pedagdgica e administrativa. O ensino
técnico ganhou um novo status, com a Lei das Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional, em 1961, com a equiparacao do ensino profissional ao ensino académico.

Mediante a Lei Federal n° 8.948, de 8 de dezembro de 1994, todas as
escolas técnicas federais sao transformadas em Centro Federal de Educacéao
Tecnoldgica - CEFET, com a oferta cursos superiores de tecnologia e de pos-
graduacéo /ato sensu (especializagdo). Com a Lei n° 11.892, de dezembro de 2008,
criam-se os Institutos Federais de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia; e, no dia 11 de
fevereiro de 2009, os CEFET, transformam-se em Institutos Federais —IFs.

Desta forma, o embrido da proposta do PHB atual nasce com o envolvimento
efetivo com a educagdao de surdos no entdo CEFET, no campus Sao José,
localizado na cidade de S&ao José, no Estado de Santa Catarina, no ano de 1991, em

parceria com o0s movimentos surdos e associagdes de surdos da Grande

constando da grade curricular dos discentes surdos, Portugués como segunda lingua e na grade
curricular dos discentes ouvintes, Libras como segunda lingua.
*?Dados obtidos em: www.ifsc.edu.br acesso em 02/08/2016
**Este decreto é considerado o marco inicial do ensino profissional, cientifico e tecnoldgico de
abrangéncia federal no Brasil. Foram criadas dezenoves Escolas de Aprendizes Artifices, cujo
objetivo principal era oferecer ensino profissional primario e gratuito para a inclusdo social de jovens
carentes. Dados obtidos no site do Ministério da Educagcdo. Disponivel em:
http://www.brasil.gov.br/educacao/2011/10/surgimento-das-escolas-tecnicas.
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Florianépolis. Segundo Morais (2007) mediante a iniciativa de alguns servidores™,
criou-se o Nucleo de Estudos e Pesquisas em Educacgao de Surdos — NEPES, que,
desde entdo, vém construindo uma proposta de educacdo de surdos em que
buscam instituir a Lingua Brasileira de Sinais, como a lingua de instru¢do do
discente surdo e o espacgo de sala de aula como um ambiente de consolidacdo da
identidade e da experiéncia visual do discente surdo como participante ativo nos
processos de ensino e aprendizagem.

O campus Palhoga Bilingue nasce do processo de implantagdo e expansao
do IFSC, que se inicia em 2007 e concretiza-se em 2009. O campus da continuidade
aos conhecimentos iniciados na experiéncia adquirida pelo NEPES®. Essa
experiéncia oportunizou, também, a producdo de materiais didaticos que foram
publicados e, posteriormente, requisitados por instituicbes educacionais e empresas
de todo o Brasil. Nasce do contexto e das reivindicacbes da educacado de surdos,
vinculado aos movimentos surdos que, organizados politicamente, conquistaram
visibilidade em nivel nacional, por meio da Federagdo Nacional de Educacgao e
Integragdo dos Surdos - FENEIS, seus direitos linguisticos e educacionais que foram
traduzidos numa legislagéo especifica.

No ambito federal, a Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002, reconhece
oficialmente a Lingua Brasileira de Sinais como lingua das pessoas surdas € o
Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, regulamenta a Lei n° 10.436. Em
ambito estadual, a Lei n° 11.869 oficializa a Lingua Brasileira de Sinais como lingua
dos surdos catarinenses e a Portaria n° 19, da Secretaria de Educagao, regulamenta
a Lei n° 11.869 para a educagéo de surdos do Estado de Santa Catarina.

O campus Palhoga Bilingue amplia as agdes politicas e pedagdgicas para
reduzir o alto indice de exclusao social de mais de 9.722.163 de surdos brasileiros, o
que representa 5,1% da populacio, considerados dados do ano de 2010. Em Santa
Catarina, consta a existéncia de 305.833 surdos. No que se refere a idade, cerca de

um milhdo s&o criangas e jovens até 19 anos. Desse universo de surdos, 97,53%

54Alguns dos membros do NEPES, entre os quais, podemos citar: Carla Damasceno de Morais,
Gisele Rangel, Paulo Cesar Machado, Vilmar Silva, Mara Lucia Masutti, Marco Di Franco, Fabio Irineu
da Silva, Simone Goncgalves Lima da Silva, Paulo Roberto Gauto, Marcia Dilma Felicio e Uéslei
Paterno.
**0 NEPES passou por algumas etapas, no periodo de 1991 a 2000, enfatizou-se o desenvolvimento
de pesquisa-agcao com estudantes surdos em cursos técnicos de diferentes formagdes e modalidades
do Campus Sé&o José. No periodo de 2001 a 2004, implantaram-se cursos bilingues na modalidade
de Educacgao de Jovens e Adultos Surdos e de Ensino Médio e atualmente esta vinculado ao Campus
Palhoga Bilingue, atuando com pesquisas relacionadas aos itinerarios formativos deste campus.
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deles estao fora das creches; 86,28% estdo fora da educacao infantil e do ensino
fundamental; 96,15% estao fora do ensino médio; e 99,06% estao fora do ensino
superior, conforme analises efetuadas a partir dos dados apresentados segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010)*® e o INEP (2006). Essa
exclusdo acontece por varios motivos, sendo um deles a falta de profissionais
especializados e preparados para lidar com esse grupo linguistico-cultural espalhado
por todo o Brasil.

Atualmente, a proposta do caéampus Palhoga Bilingue contempla dois
itinerarios formativos: Educagdo Bilingue e Multimidia. Apesar de aparentemente
serem distintos, os itinerarios articulam-se pela presenga da perspectiva bilingue
(Libras/Portugués). Esses dois itinerarios oferecem cursos na modalidade de: a)
formagao inicial e continuada -FIC®’; b) cursos de ensino médio integrado (trata de
cursos que o estudante cursa o ensino meédio junto com um curso técnico):

I°®: Traducdo e Interpretagdo de Libras c) cursos técnicos

Comunicacado Visua
subsequentessg; Traducdo e Interpretacdo em Libras; d) Educacédo Basica na
modalidade de Educacgédo de Jovens e Adultos - PROEJA: Fotografia Digital: Edicao
de Imagens; e) cursos de graduacdo: Tecnologia de Producgdo Multimidia;
Licenciatura em Pedagogia Bilingue (Libras/Portugués) e f) cursos de pos-
graduacdo, em nivel de especializacdo lato sensu, em Educagdo de Surdos:

Aspectos Culturais, Politicos e Pedagdgicos.

**Dados preliminares  sobre  deficiéncia auditiva (Censo 2010), disponiveis em:
http://www.censo02010.ibge.gov.br/calendarioresul.php
*'Os cursos de Formacéao Inicial e Continuada - FIC, também sdo conhecidos como cursos de
Qualificagdo Profissional, trata-se de cursos de duracéo variada e s&o direcionados para atender a
demanda especifica do mercado de trabalho, economia de cada regido ou mesmo demandas
especificas de cada campus. No campus Palhoga Bilingue atualmente sdo oferecidos os seguintes
cursos nesta modalidade: como cursos de Lingua Brasileira de Sinais, Instrutor de Lingua Brasileira
de Sinais, Portugués Instrumental para surdos, Portugués como segunda lingua para surdos,
Informatica basica, animagao: stop motion, histéria em quadrinhos, producdo e edicdo de videos,
fundamentos de programacao web para multimidia, fundamentos de linguagem de programagéo para
multimidia, edicdo de imagens: fotografia digital.
%80 curso técnico integrado em Comunicacgao Visual tem por objetivo fomentar conhecimentos para a
execucgdo da programacao visual materiais institucionais e promocionais, como portais (sites), folders,
embalagens, cartdes de visitas, revistas, jornais, livros e outros, assim como para a criagdo e
aplicagdo de elementos visuais, tais como, ilustragdes, fotografias, desenhos, animagdes, logotipos
de empresas, sinalizacdes, tipografias e projetos de interfaces multimidia, demandando o dominio de
ferramentas tecnoldgicas como programas de edigdo de imagens, ilustragbes, animagdes, videos
dentre outros. Cabe salientar que a forma de ingresso é semestral, sendo ofertadas vagas para
alunos ouvintes e vagas para alunos surdos ou usuarios da Lingua Brasileira de Sinais/Libras, em
turmas separadas, mediante a especificidade linguistica.
% Também conhecidos como curso técnico “p6s-médio”. Voltado para pessoas que tém a partir de 18
anos, possuem duragéo de dois a quatro semestres, dependendo do curso escolhido.
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Os relatos desta investigacao foram vivenciados em duas turmas do curso de
ensino médio integrado de Comunicagao Visual, com discentes surdos. Uma turma
com cinco e a outra com oito, somando treze alunos. A faixa etaria varia de 15 a 19
anos. As aulas ocorreram ao longo de um ano, (um semestre com cada turma) da
unidade curricular de Linguagem Visual, com carga horaria de 40 horas semanais,
quatro aulas por semana.

Nesta primeira etapa da pesquisa, enfocar a concepgdo cultural e
antropolégica da surdez, a especificidade linguistica da comunidade surda, através
da lingua de sinais e da experiéncia da visualidade, juntamente com o aporte tedrico
sociocultural de Vigostki, sdo fundamentos que vivencio e que me constituem como
docente de artes visuais do campus Palhoga Bilingue. Para explicitar e relatar
minhas vivéncias deste cotidiano escolar bilingue, destes discursos visuais que sao
apreendidos na visualidade, no espaco e em movimento, as narrativas se
apresentaram como um dos caminhos possiveis para este registro, mediante a

Pesquisa Narrativa.
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2. DISCURSOS VISUAIS

Entre os discursos possiveis da vida cotidiana, as narrativas sempre fizeram
parte de minha vida; assim, esta abordagem investigativa surgiu como uma solugéo

adequada para trazer luz ao que vinha me angustiando®.

Quando iniciei o doutorado em agosto de 2014, inicialmente minha intengéo era de
adotar a Pesquisa-ag&o, a qual eu ja havia trabalhado no mestrado e poderia utilizar
também no doutorado. O objetivo era atuar junto com os discentes surdos e coletar
dados para uma pesquisa que incluia mais especificamente o levantamento de um
glossario em Libras de termos da area de artes visuais, enfocando os elementos da
linguagem visual. No entanto mediante alguns questionamentos, durante o processo
da pesquisa defrontei-me com este método de investigagdo, Pesquisa Narrativa.
Percebi que meu dominio ia muito alem de um glossario, pois abarcava questées
inventivas metodologicas de ensino de artes visuais na modalidade bilingue
(Libras/Portugués), o uso de estratégias que utilizavam aspectos da Semidtica
Discursiva, as experiéncias singulares e interagbes que ocorriam em ato e tanto
outros “pedacinhos” de vida. Mediante este quadro, ndo necessitava coletar dados,
pois ja os tinha, iria trabalhar com o vivido, dados coletados ao longo de quatro
anos. Penso que ao narrar acontecimentos do meu percurso profissional, mais do
que um registro, acabo por alterar formas de pensar e agir. Sinto motivagdo para
modificar minha préaxis. Através da construgdo de narrativas, reconstruo as minhas
experiéncias de ensino e aprendizagem e alio os meus percursos de formacéo. A
importancia na minha formagdo pessoal e profissional da empatia, alteridade,
experiéncia e subjetividade foram mais um dos motivos para justificar o uso da
Pesquisa Narrativa.

A opgao por iniciar este capitulo em que me dedico a tratar das escolhas que
fiz em relagdo a Pesquisa Narrativa®' como caminho teérico e metodoldgico, ilustra o
que pretendo relatar. Assim como Hernandez (2017), “[...] o que nos levou a
perspectiva narrativa ndo foi uma moda, mas uma necessidade que reposicionou
nosso lugar na pesquisa”. Segundo o pesquisador “[...] a subjetividade nao é algo
que se “v&” e da qual se fala, mas que se infere, a partir da duvida, a partir de
multiplas relagées” (HERNANDEZ, 2017, p.53).

Este percurso é o que me motivou e me motiva a seguir. E pensar o porqué

de fazer pesquisa, pois “[...] fazemos pesquisa ndo apenas para compreender o que

®para diferenciar as minhas narrativas das citagbes dos autores, daqui para adiante, elas aparecerao
neste formato: sem recuo de quatro centimetros, em letra 12 e italico.
®"Uma das contribuicdes da Semiodtica Discursiva para analisar inicialmente textos literarios em niveis,
foi 0 denominado Percurso Gerativo de Sentido (Fiorin, 2013, p. 17-44). Este percurso conta com
niveis denominados de: nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Cabe esclarecer que a
Pesquisa Narrativa, conforme adotada esta pesquisa ndo condiz com o nivel narrativo do citado
percurso.
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nos inquieta, mas para questionar o que esta naturalizado. Para por a prova aquilo
que sempre tem sido assim, e se diz que nao pode ser de outra maneira”
(HERNANDEZ, 2017, p.64). Para enfocar mais o intuitivo, o subjetivo, o empirico,
um olhar sensivel.

Segundo Souza; Martins; Tourinho (2017, p.13), “[...] as narrativas podem
denunciar, compartilhar e/ou mudar modos de producao cultural e social, pois, ao
desvelar momentos, imagens e visualidades de suas trajetérias, os individuos
reorganizam a propria historia criando lagos de significado e coeréncia para eventos
[...]".

Para Clandinin; Connnely (2015, p. 74) “[...] a pesquisa narrativa comeca
caracteristicamente, com a narrativa do pesquisador orientada autobiograficamente,
associada ao [...] problema de pesquisa ou questdo de pesquisa [...]". Portanto, irei
narrar este caminho recheado de acasos, me apropriando da narrativa como forma
de contar processos e experiéncias da minha formacao pessoal e profissional, de
minha atuacdo docente nas interfaces entre vida, arte, semiodtica e educagao de
surdos, entre compartilhamentos do sensivel®® (RANCIERE, 2009). Cabe ressaltar o
carater autobiografico da abordagem metodologica, a qual Ihe imprime uma
identidade caracteristica, a das “narrativas do eu”, que respalda a minha vivéncia
como docente de artes de surdos.

Faco minhas as palavras de Hernandez pois “[...] ndo se escolhe a
metodologia, mas a metodologia escolhe o pesquisador, em fungdo do foco de
estudo que adotou” (HERNANDEZ, 2017, p.57) E foi assim que fui “escolhida” por
esta pesquisa. Nestes dez anos de encontros e dialogos com a comunidade surda,
muitas pessoas contribuiram com as minhas experiéncias, muitos alunos me
ensinaram como ensinar/aprender narrativamente. Neste caminho metodoldgico,
“[...] vida é educacdo e os educadores estdo interessados em vidas, vidas que soO
podem ser expressas narrativamente (CLANDININ; CONNELLY, 2011, p.1)". Para
os autores, a énfase no cotidiano escolar estd em que “[...] aprendemos sobre
educacdo pensando sobre a vida, e aprendemos sobre a vida pensando em

Educacdo. Esta atencdo voltada para a experiéncia e o pensamento sobre

®para Ranciére (2009), politica e arte tém aspectos em comum. No conceito de “partilha do
sensivel”, o autor descreve a formacdo da comunidade politica com base no encontro discordante
das percepcoes individuais. A politica, para ele, é essencialmente estética, ou seja, esta fundada
sobre o mundo sensivel, assim como a expressao artistica. “E um recorte dos tempos e dos espacos,
do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar € o que esta em
jogo na politica como forma de experiéncia” (RANCIERE, 2009, p. 16).
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Educacdo como experiéncia € parte do que os educadores fazem na escola”
(CLANDININ; CONNELLY, 2015, p. 24). Desta forma, como base metodoldgica
desta investigagdo me aproprio da Pesquisa Narrativa, como meio para melhor

compreender a minha praxis e poder explicita-la aqui.

2.1. Narrativas da Pesquisa Narrativa

Paiva (2008, p.1-2) esclarece que muitos s&o os significados atribuidos as
narrativas entre nés: “[...] uma historia; algo contado ou recontado, um relato de um
evento real ou ficticio, um relato de uma série de eventos conectados em sequéncia;
um relato de acontecimentos; uma sequéncia de eventos passados; uma série de
eventos logicos e cronoldgicos. [...] As narrativas circulam em textos orais, escritos e
visuais [...]. Segundo o autor, para diferenciar estas narrativas de outras, a pesquisa
narrativa “[...] deixa de ser vista como um mero recontar de eventos para ser
entendida como algo que entrou na biografia do falante e que é avaliado emocional
e socialmente, transformando-se em experiéncia”’. No presente estudo, o conceito de
narrativa adotado é o de uma forma de viver, “[...] € um modo de vida [...] a pesquisa
narrativa, desse ponto de vista, € uma tentativa de fazer sentido da vida como
vivida” (CLANDININ; CONNELLY, 2015, p.116).

Hernandez (2017) explicita que a Pesquisa Narrativa encontra-se sob um
grande guarda-chuva de diversas modalidades de investigagao: etnografia, historia
de vida, relatos biograficos, relatos educativos, narrativas pessoais, documentos de
vida, relatos de vida, etno-historia, etnopsicologia, etnodrama, pesquisa
autobiogréfica, autoetnografia, artografia, narrativas do eu e outros.

Segundo Passegui (2017), as escritas de si, no ambito educacional,
institucionalizam-se a partir dos anos setenta, na Europa. A autora esclarece que no
Brasil, a institucionalizacdo de um sujeito biografico data do inicio dos anos 1930,
com os memoriais autobiograficos como requisito para concursos publicos. O
entendimento do sujeito biografico como ser capaz de pensar, refletir e escrever
sobre aprendizagens e o reconhecimento das experiéncias adquiridas, ganha novo
impulso nos anos 1990, mediante as diretrizes do Relatério para a Organizagao das
Nagbdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO (1996), da

Comissao Internacional sobre Educacao para o Século XXI, e em sendo assim, a
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valorizagao da experiéncia singular do sujeito passa a ser avaliada e reconhecida de
outra forma.

Passegui; Souza e Vicentini (2011) tomam as narrativas autobiograficas como
pratica de formagao docente e como método de pesquisa. Corroboram também este
pensamento, Souza; Martins e Tourinho (2017, p.13) ao afirmarem que estes
estudos “[...] exploram as narrativas como possibilidades tedrico-metodolégicas e
espacos de pesquisa, com énfase em ‘acontecimentos’ pedagdgicos construidos
cotidianamente no espaco escolar e/ou de criagao artistica”.

Para Castafieda; Morales (2017); Passegui; Souza e Vicentini (2011, p.370)
as pesquisas na area da educacao sobre ‘escritas de si’ nos processos de formagao
e profissionalizacdo docente iniciam [...], nos meados dos anos 1980/1990, o que
ficou conhecido como ‘a virada biografica em Educagao’. Nesta questdo, muitas
investigacdes sobre a carreira docente voltam-se para a maneira como 0S mesmos
as vivenciam “...] os processos de formagao no decorrer de sua existéncia e
privilegiam a reflexdo sobre as experiéncias vividas no magistério [...] baseados nas
histérias de vida como método de investigagdo qualitativa e como pratica de
formacao”. Nos anos 2000, segundo os autores, novas orientagdes somam-se a
perspectiva inicial, resultando na diversificagdo de abordagens, as quais foram
denominadas de ‘pesquisas (auto)biograficas’, estimulando uma rede de
pesquisadores, em rede nacional e internacional. Esta nomenclatura foi adotada,
nas diferentes edi¢des do Congresso Internacional sobre Pesquisa (Auto)Biografica
- CIPA®,

De acordo com Passegui; Souza e Vicentini (2011, p.371-372), a pesquisa
(auto)biogréfica, acarreta [...] cada vez mais a se investigar em Educacéo a estreita
relacdo entre aprendizagem e reflexividade autobiografica”. Trata-se da ‘[...]
capacidade da criatividade humana para reconstituir a consciéncia historica das
aprendizagens realizadas ao longo da vida®, em todo o seu percurso de formagao
formal, ndo-formal e informal. Nesta perspectiva os docentes tornam-se sujeito e

objeto de formacéao, assim como, na pesquisa, 0 pesquisador € sujeito e objeto de

63Segundo Passegui, Souza e Vicentini (2011) esta denominagdo segue um campo ja consagrado em
paises anglo-saxdes Biographical Research, na Alemanha conhecido como Biographieforschung e
em paises francéfonos, Recherche Biographique en Education. Os autores mencionam a importancia
para o desenvolvimento deste campo de investigagdo mediante as varias edigdes do CIPA realizadas
no Brasil.
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investigagcao. Ainda em consonancia com os autores, Aragao (2008, p.298) afirma

que:

[..]1 na Pesquisa Narrativa, os participantes e o0 pesquisador sao
compreendidos como co-construtores e como co-agentes envolvidos na
construgdo da pesquisa [...]. Em um processo continuo de negociacéo, na
convivéncia com os participantes, o pesquisador mergulha num turbilhdo de
histérias e de agdes, vivencia ao mesmo tempo, sua propria histéria e as
histérias dos outros, procurando conexdes, padrdes e sentidos, entre
histérias relatadas, experiéncias vividas e observadas.

Paiva (2008, p. 3) menciona que “[...] a pesquisa narrativa mais comum pode
ser descrita como uma metodologia que consiste na coleta de historias sobre
determinado tema onde o investigador encontrara informagdes para entender
determinado fendmeno”. Neste sentido, Gomes (2003, p.1) considera que “...] a
narrativa € uma forma das pessoas darem sentido e significado a sua experiéncia,
ou seja, uma metafora da sua experiéncia”.

Suarez (2017) destaca o crescente numero de redes e associagbes de
pesquisadores ‘narrativos’, publicagdes, investigacbes, grupos de pesquisa,
congressos e teses que incorporam a Pesquisa Narrativa que “[...] embora muito
potentes e visiveis hoje em dia, sado relativamente recentes”. Sobre ser um caminho

metodologico em expansao, podemos atualizar para os dias atuais e considerar que,

A crescente utilizagdo da pesquisa (auto) biografica e das narrativas em
educagdo busca evidenciar e aprofundar representagcdes sobre as
experiéncias educativas e escolares dos sujeitos, bem como entender
diferentes mecanismos e processos historicos relativos a educagcao em seus
diferentes tempos e espacos (SOUZA; MEIRELES, 2017, p. 129).

Suarez (2017, p.9) explicita algumas das caracteristicas que definem a
pesquisa narrativa, ou biografico-narrativa; dentre elas destaca o “pluralismo
metodologico” uma vez que se trata da “[...] rejeicdo de qualquer reivindicagao de
um método universal e excludente de produgdo de conhecimentos, e o
reconhecimento de uma multiplicidade de formas de construir saber e compreensdes
cientificas”.

Segundo Delory-Momberger (2008, 2017, 2012), a pesquisa narrativa pode
também ser entendida como uma pesquisa (auto)biografica, serve para dar sentido a
vida (bios), a si mesmo (auto) e a prépria escrita (grafia) como uma maneira de

resisténcia e pertencimento. Para a autora “[...] é a narrativa que faz de nés o préprio
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personagem de nossa vida e que da uma histéria a nossa vida. Desta forma [...] ndo
fazemos narrativa de nossa vida porque temos uma histéria; pelo contrario, temos
uma histéria porque fazemos a narrativa de nossa vida” (DELORY-MOMBERGER,
2011, p.341). A autora explicita que a pesquisa (auto)biografica realga os saberes
subjetivos e ndo formalizados, adquiridos na experiéncia e nas relagdes sociais e
que tais saberes que “[...] ttm um papel primordial na maneira como os individuos se
envolvem nas suas aprendizagens e ela vai Ihes permitir se apropriar de seu poder
de formagéao” (DELORY-MOMBERGER, 2011a, p.47-48).

Hernandez (2017, p.57) aprimora alguns aportes, para elucidar os sentidos e
finalidades das narrativas como pesquisa; dentre eles podemos elencar: argumentar
porque o problema de pesquisa pede a escolha desta perspectiva; nao perder de
vista a finalidade do relato/pesquisa e no que pode ela contribuir para o
conhecimento do campo de estudo ou da metodologia desenvolvida; elaborar formas
de representagcao que permitam visualizar processos, percursos e contribuicdes,
mediante “[...] o conteudo do relato autobiografico baseado na reflexdo sobre as
experiéncias dos sujeitos postas em relagdo com o contexto e com outras
referéncias ndo podem estar separadas da forma de explicar o mesmo”. E por fim o
autor enfatiza que é necessario construir um relato verossimil, que permita conhecer
a experiéncia como se houvesse estado ali, € assumir uma maneira de
compreensao da realidade e reposicionar-se em relatos de experiéncias. Hernandez
(2015) salienta que esta investigagcdo mostra que a vivéncia nao tem por que limitar-
se a biografia do pesquisador, pois deve levar em conta aspectos culturais, sociais e
historicos, o que pressupde que a experiéncia pode ser colocada no seu contexto
para conseguir explicar a vida social.

Adoto nesta pesquisa as concepgoes de Pesquisa Narrativa sob a otica de
Clandinin; Connelly (2015, p.32) como um “[...] senso estrito de narrativa como
fendmeno sob estudo e um método de estudo”. Para os pesquisadores, € o melhor
modo de sistematizar a experiéncia, uma vez que “[...] o método narrativo é o
fenbmeno e também o método das ciéncias sociais. Experiéncia acontece
narrativamente. Pesquisa narrativa € uma forma de experiéncia narrativa. Portanto,
experiéncia educacional deveria ser estudada narrativamente” (CLANDININ;
CONNELLY, 2015, p. 48-49).

A respeito dos fundamentos desse método de pesquisa, que usa como

informacgdes as histérias que os participantes narram, Souza e Passeggi (2011)
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sistematizam que os principios epistemoldgicos deste tipo de investigacdo se
inscrevem na abordagem qualitativa.

Para Minayo (1994, p. 21-22) a pesquisa qualitativa, considera cada
problema um objeto especifico de cada pesquisa, para a qual s&o necessarios
instrumentos e procedimentos especificos; desta forma, o fato de ser qualitativa,
apenas, nao significa ser baseada em um conceito tedrico e metodoldgico unificado.
Leva em consideragcdo a subjetividade do pesquisador, “[...] preocupa-se com um
nivel de realidade que ndo pode ser quantificado [...] trabalha com o universo de
significados, motivos aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espacgo mais profundo das relagoes”.

Dessa forma, considerando a agao educativa, as pesquisas de natureza
qualitativa, sao as preferenciais para o campo da educagao, pois dada a amplitude
que podem assumir, mesmo em termos metodoldgicos, abrigam todas as propostas

que se pretende que contribuam para a mudanga de atitudes e praticas cotidianas

2.2. Narrativas de contato: olhando para o outro

Existe um sinal que os surdos sempre fazem quando se referem ao aprendizado da
lingua de sinais que sempre me emociona muito, é contato. E estar junto, aprender
com, aprender junto. Quando inicio uma turma, a primeira coisa que fago é
apresentar meu nome (em Portugués) e meu sinal. Explico a justificativa do meu
sinal, que deve-se ao fato de eu estar sempre sorrindo. Compartilho algumas
subjetividades, explicitando que entendo o fato da lingua de sinais constituir-se na
modalidade espago-visual, no entanto meu modo de me vestir inclui muitas cores e
estampas, e uso muitos anéis, o que pode ser entendido como excesso de
informagdo, algo poluido. No entanto, sempre obtive muita receptividade e
conversamos sobre o jeito de cada um. Minhas dificuldades na aquisi¢do da lingua
de sinais que eram entendidas com muito bom humor, pois estavamos em um
ambiente de troca. Um dos meus campos favoritos de aprendizado da lingua de
sinais e de trocas de narrativas com meus alunos dava-se nas viagens de transporte
coletivo. Longe do chédo do IFSC, podiamos conversar amenidades e eu conseguia
compartilhar mais minha vida e saber mais de questées pessoais e familiares deles.
Fazer parte de uma comunidade surda é fazer parte de um modo de ver, de ser, de
pensar. Que sentar longe no Onibus, distante um cada lado do corredor, pode
facilitar a comunicagdo. Percebia quando iam em pé, a habilidade de conversar
somente com umas das maos. Ao chegar ao IFSC, o ambiente precisa ser
adequado, desta forma um das primeiras etapas é posicionar as cadeiras em semi-
circulo, para facilitar a visibilidade de todos, em virtude da lingua de sinais ser uma
lingua visual para a visualizagdo da sinalizagéo de todos.
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Para Clandinin; Connelly, (2015) a Pesquisa Narrativa, seguiria alguns
termos: pessoal e social (interacdo, contexto social); relagdo entre passado,
presente e futuro (continuidade; a experiéncia se desenvolve a partir de outras
experiéncias e de que experiéncias levam a outras experiéncias e assim
sucessivamente); combinados com a nogao de lugar (situagdo). Esclarecem que
estes termos podem aparecer sob a nomenclatura de introspectiva, extrospectiva,
retrospectiva e prospectiva. Introspectiva relacionam-se todas as condig¢des internas,
como: sentimentos, esperancgas, angustias, reacdes estéticas e disposigdes morais.
Ja por extrospectiva, seriam as condi¢gbes externas, existenciais, ou seja, 0 meio
ambiente. Retrospectiva e prospectiva refere-se as questbes temporais, de
continuidade.

Desta forma, a narrativa de minha experiéncia do ensino de arte aliado as
questdes da semidtica com discentes surdos segue um percurso retrospectivo, e
prospectivo a minha pesquisa atual. P6ée em discussao questdes relativas a minha
identidade, que podem ajudar a compreender e explicar “[...] . como praticas
culturais, sociais e artisticas marcam a trajetéria e a subjetividade dos individuos,
seus modos de perceber, interpretar e, sobretudo, narrar. Preocupam-se, ainda,
sobre como essas praticas configuram ideias, conceitos e representagdes”
(MARTINS; TOURINHO, 2017, p.152).

Castafieda; Morales (2017) relatam que o individuo é inseparavel da cultura a
partir da qual avalia seus atos, ainda que seus relatos sejam descritivos e se valham
deles mesmos; esta visao so € possivel se os mesmos estiverem incorporados num
mundo social, ou seja, sao fruto das relagdes sociais.

Ao postular a ideia de que a experiéncia, como a agao pratica, estao
limitadas pela incerteza, pela singularidade e pelo conflito, assumimos uma
posicao realista sobre o assunto: nem a agéo pratica, nem a experiéncia
estdo pintadas de rosa (o mundo € harmonioso), nem assumimos posi¢des

romanticas (o pensamento muda o mundo), nem individualistas (minha
pratica é diferente da dos outros). (CASTANEDA; MORALES, 2017, p. 92).

Ainda que haja escolhas mediante a memodria e exista o ato de recriar
quando eu narro, as narrativas sao pautadas pelo vivido e nao pelo inventivo. Estas
narrativas ocorrem em um lugar (situagao), no IFSC Campus Palhoga Bilingue, o
qual estda em construgdo, mediante sua proposta de ensino bilingue

(Libras/Portugués).
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[...] pesquisa narrativa é relacional. [...] Os pesquisadores narrativos [...]
devem tornar-se completamente envolvidos, devem “apaixonar-se” por seus
participantes, e devem também dar um passo para tras e olhar suas
préprias histdrias na pesquisa, as histérias dos participantes, assim como a
mais ampla paisagem a qual todos eles vivenciam (CLANDININ;
CONNELLY, 2015, p. 121).

Trata-se de fragmentos de historias guardados na minha memoaria, pois no
momento em que ocorreram eu nao estava ciente de vir a desenvolver uma
pesquisa narrativa. Houve registros de notas® destas experiéncias, mas sem
anotacgbes detalhadas, pois no momento ndo existia o intuito de pesquisa. Desta
forma, recrio a narrativa por meio de relagbes de memoéria. Corroborando esta

questao,

As historias de vidas dos pesquisadores influenciam a forma como eles
constroem o conhecimento, ja que a realidade se manifesta a partir do que
podemos ver, perceber, interpretar, construir e desconstruir. Portanto, a
realidade lida pelo pesquisador-artista ndo é uma representagio fiel da
realidade, € apenas uma das interpretagdes possiveis, € uma realidade
revelada pela pesquisa e dependente do sujeito observador que realiza a
pesquisa (PARERA, 2017, p.353).

Com relagdo a memodéria Clandinin e Connelly (2015, p.189) alertam que a “[...]
memoria é seletiva, moldada, e recontada na continuidade de uma experiéncia”.
Dada a distancia temporal, espacial e corporal, reconto a narrativa a partir do tempo
presente, levando em consideracdo que “[...] as pessoas, ao construirem seus
relatos, vao tomando consciéncia das suas proprias e diferentes opgbdes e dos
modos como esses relatos sao interpretados e reconstruidos a partir do hoje, ou
seja, das condigdes particulares. (MIRANDA, 2017, p. 250, grifos do autor).
Concordando com esta questao, Souza (2006, p.59) afirma que os questionamentos
do presente sdao em fungao das experiéncias vivenciadas, “[...] através da juncao do
saber-fazer e dos conhecimentos como possibilidade de transformacdo e
autotransformagao do préprio sujeito”.

Clandinin e Connelly (2015, p.174) enfatizam que o papel da teoria na
pesquisa formalista difere do papel da teoria na pesquisa narrativa. Enquanto os

primeiros partem da teoria, os pesquisadores narrativos iniciam suas investigagcoes

®Clandinin e Connelly (2015) relatam uma variedade de textos de campo que podem ser utilizados
na Pesquisa Narrativa, dentre eles:histérias de professores, escrita autobiogréfica, escrita de diarios,
notas de campo, cartas, conversas, entrevistas de pesquisas, histérias de familia, documentos,
fotografias, caixas de memorias, artefatos pessoais-sociais-familiares, experiéncias de vida, diarios de
pesquisa e historias orais.
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com a experiéncia vivida®® e contada por meio de histérias e posteriormente buscam
um arcaboucgo tedrico-metodolégico. Os autores esclarecem também que ao
escreverem sobre pessoas, lugares e coisas, o fazem na condicdo de “em
transformagao”, em movimento; mais do que algo estatico, acabado, mas sempre
em interagao.

Pereira (2007) reforca a importancia de pesquisas que acontegcam no proprio
espaco escolar. Segundo o autor desta forma a escola se ressignifica como espago
de producdo de conhecimento, transforma “[...] os educadores enquanto
investigadores de suas préprias praticas, analisando, coletivamente ou
individualmente, e de uma maneira bastante critica, 0 que acontece no cotidiano da
escola e da sala de aula” (PEREIRA, 2007, p.89).

Ao relatar as narrativas vivenciadas em ato com os discentes surdos do
ensino meédio integrado em Comunicacdo Visual, também estou narrando a historia
da instituicao pois, “[...] um relato de vida € apenas construido sob circunstancias
histéricas e condi¢des culturais especificas” (GOODSON, 2017, p.38). Sobre esta
questdo Souza (2008) explicita que as biografias educativas dos docentes, sobre as
relacbes ensino-aprendizagem, sobre a identidade professoral, os ciclos de vida,
colaboram para busca entender os sujeitos e os sentidos de situacbes do/no
contexto escolar. Souza; Meireles (2017, p. 129) fazem mencgao ao papel do docente
no “[...] processo de construgdo subjetivo da cultura escolar, no qual recordagdes
pessoais, coletivas e institucionais se entrelacam no movimento constitutivo de
producdo da memoria da escola”.

Para Clandinin; Connelly (2015, p.) na pesquisa narrativa, as pessoas sao
vistas como a corporificagéo de historias vividas. Para os autores, a experiéncia da
narrativa do pesquisador € sempre dual, € sempre o pesquisador vivenciando a
experiéncia e também sendo parte da propria experiéncia, ao mesmo tempo. Ou
seja, o contexto molda o conhecimento do professor, pois os docentes constituem-se
a partir de dimensdes temporais, espaciais, culturais, pessoais e sociais. “Sao vidas
e histérias em movimento [...] uma vez que a pesquisa narrativa tem como uma de
suas caracteristicas fundantes a relacdo — que se expressam narrativamente na
busca da construgdo de significados” (CLANDININ; CONNELLY, 2011, p.2). Os

autores (1995) afirmam que a Pesquisa Narrativa € uma forma como as pessoas

®*Boaventura de Souza Santos (2002, p.81) “[...] a ciéncia moderna consagrou o homem como sujeito
epistémico, mas expulsou-o enquanto sujeito empirico”.
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vivenciam e experimentam o mundo, inseridos nele, ou seja, “[...] 0 ensino e o
conhecimento do professor como expressos em histérias sociais e individuais
corporificadas” [...] Clandinin e Connelly (2015, p.32).

Reis (2008) salienta que na Pesquisa Narrativa ndo se relaciona com a
generalizagdo, mas sim com o estudo das particularidades, das singularidades, das
subjetividades e da complexidade de cada caso, pois trata-se da realidade
especifica de cada sujeito. Surge como a metodologia mais “[...] adequada a
compreensao dos aspectos contextuais, especificos e complexos dos processos
educativos e dos comportamentos e decisdes dos professores” (REIS, 2008, p.22).

Barbier (2007) destaca que o pertencimento social do pesquisador, sua
subjetividade, seus habitos sdao fundamentais para a abordagem dos fatos culturais
e sociais da pesquisa. Neste caso a Pesquisa Narrativa se faz “com” e ndo “sobre”
surdos.

Creswell (2014, p.69, grifos do autor) esclarece que pesquisadores narrativos
sao coletores de historias de individuos sobre as experiéncias vividas por eles, pois
“[...] nota-se que existe uma forte caracteristica colaborativa na pesquisa narrativa, ja
que a histéria emerge por meio da interacdo e do dialogo entre pesquisador e o(s)
participante(s)’. Para o autor esta relagdo entre pesquisador e participantes
proporciona que ambas as partes irdo aprender e se modificar neste encontro. Sobre
esta questdo, Tardif (2012, p. 50) explica que o docente raramente atua sozinho,
mas sempre em interacdo. Para o autor, a atividade docente é realizada numa rede
de interacdes, “[...] num contexto onde o elemento humano é determinante e
dominante e onde estido presentes simbolos, valores, sentimentos, atitudes, que sao
passiveis de interpretacdo e decisdo que possuem, geralmente, um carater de
urgéncia”. Nesta perspectiva, vemos as confluéncias de principios da Pesquisa
Narrativa com os da tematica pds-greimasiana que defende que os sentidos se
constroem na relagdo entre os sujeitos inter-actantes ou seja, nas interagdes.

Ainda sobre a Pesquisa Narrativa, Noévoa (2006) afirma que “[...] a
aprendizagem néo é separavel da vida das criangas, dos seus contextos sociais, dos
seus processos de desenvolvimento, dos seus dilemas, daquilo que Ihes acontece
na vida para além da escola” (NOVOA, 2006, p.9). Em consonancia com esta
questao, Ferrarotti (2010, p.46) explicita que:

69



[...] todo ato individual é uma totalizagdo sintética de um sistema social.
Toda a narrativa de um acontecimento ou de uma vida &, por sua vez,
um ato, a totalizacdo sintética de experiéncias vividas e de uma
interagdo social. Uma narrativa biografica ndo €& um relatério de
“acontecimentos”, mas uma agao social pela qual um individuo retotaliza
sinteticamente a sua vida (a biografia) e a interagédo social em curso [...],
por meio de uma narrativa-interagdo (FERRAROTTI, 2010, p.46).

Refletir sobre experiéncias pode se dar, conforme Souza; Passegui (2011), de
dois modos,como experiéncia existencial, relacionada com a subjetividade de
quem narra; € como experiéncia interpretativa, por subentender opinides,
crencas e valores na compreensao dos acontecimentos relatados, por parte do
sujeito que narra sua historia. Na perspectiva narrativa ndo somente se recria a
experiéncia, mas também se “[...] incorpora o olhar do outro. [...] As narrativas
passam a ser polifonicas, pois nelas operam diferentes vozes, fazendo-nos
compreender as diversas formas de narrar-se, questionar-se e enredar-se”
(CARDONETTI; OLIVEIRA, 2017, p.277).

Para Larrosa Bondia (2002), somente a vivéncia ndo basta para se adquirir
experiéncia, é preciso reflexdo sobre cada agao. De forma bastante poética, o autor

diz que,

[...] a experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos
toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel
nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da agao, cultivar a atengado e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a
lentidéo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago (LARROSA BONDIA, 2002, p.24).

Para Benjamin (1994, p.37), a narrativa é entendida como elemento de
comunicagao, para quem o ato de narrar se traduz como capacidade de
intercambiar experiéncia. Para o autor, a arte de narrar uma histéria € um
acontecimento infinito, “[...] pois um acontecimento vivido € finito, ou pelo menos
encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem
limites porque € apenas uma chave para tudo o que veio depois.” Assim, a
narrativa assume uma dimensédo muito abrangente, do sensivel, pois ndo se trata
apenas da lembranca acabada de uma experiéncia, mas se reconstroi na medida

em que € narrada, em que € vivida e rememorada. Dentro desta perspectiva,
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[...] no viver e contar suas histérias, as pessoas tém a oportunidade de
refletir sobre si mesmas e, assim, compor sentidos que se tornam
significativos para elas.[...], € necessario que reflitam sobre a forma
como organizam, problematizam e interpretam tais experiéncias, de
forma que ganhem significacdo para eles, pois, tornando-se
significativas, tornam-se formativas (MARIANI, 2016, p.115).

No ato de reformular significados e (re)construir sentidos

[...] aprendemos o oficio nas centenas de aulas assistidas durante toda a
trajetéria que nos levou a escolher a profissdo e em narrativas do exercicio
profissional feitas por docentes nossos conhecidos ou com quem vamos
tendo aulas, bem como observando imagens — fotografias, videos, filme,
caricaturas — que estao a disposicao (ALVES, 2008, p.137).

A importancia das narrativas esta naquilo que elas provocam, € nos evocam
ou nos levam a pensar nas conexdes que elas nos desafiam a fazer, pois centram-
se nas “[...] trajetdrias, percursos e experiéncias dos sujeitos, sdo marcadas por
aspectos histéricos e subjetivos frente as reflexdes e analises construidas por cada
um sobre o ato de lembrar, narrar e escrever sobre si [...] (SOUZA, 2014, p.43) Para
Torregrosa (2017, p.314), este € um caminho que nos leva para uma “[...] pesquisa
mais sensivel e préxima, em uma relagcao de correspondéncia entre sujeito, o objeto,
o investigador, as pessoas e a pesquisa’. (TORREGROSA, 2017, p.314). Trata-se
de “[...] participar de uma dimensdo comum que nos envolve, que evidencia que o
extraordinario do ordinario se encontra em nossas vidas compartilhadas e na
qualidade experiencial do cotidiano” (TORREGROSA, 2017, p.320).

Todos estao implicados nesse processo, ndo como objeto de pesquisa, mas
como sujeitos. “O respeito e a emancipagcdo da pessoa humana séo direitos
fundamentais, tanto na pesquisa como na agao: a pesquisa nao se faz sobre as
pessoas, mas com elas”. (ANDALOUSSI, 2004, p. 81). A Pesquisa Narrativa pode
ser relacionada sob a perspectiva de quem esta se educando, no processo ativo de
apropriacdo de conhecimentos, engajados em um projeto de vida, o qual visa a
mudancas de uma realidade social. As incertezas sao pecas fundamentais,
implicadas na procura de respostas definitivas ou no controle dos acontecimentos,
mas na busca de sua apresentacdo e avaliagdo em um processo; por isso, a
experiéncia dos sujeitos com a escola pode fornecer um melhor entendimento do
modo como discentes e docentes, na dimenséao individual e coletiva, interpretam o

seu mundo, “...] do modo como esses sujeitos educativos construiram as suas
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identidades ao longo dos tempos, do modo como a experiéncia escolar tem
diferentes sentidos para as diferentes pessoas” (NOVOA, 1998, p.41).

A Pesquisa Narrativa faz com que o docente seja ator e autor dos seus
relatos, o que permite que outros docentes acessem 0s seus percursos pessoais e
profissionais, que tenham ciéncia dos seus sucessos e fracassos, bem como as
suas perspectivas sobre ensino e aprendizagem, formacéao, avaliagcdo e outros. No
entanto além deste registro vivenciado que a Pesquisa Narrativa me permitiu, pensar
as producdes e efeitos de sentido que foram ocorrendo neste caminhar, neste
cotidiano especifico, a Semiotica Discursiva vem somar e trazer subsidios

fundamentais para pensar, sentir e vivenciar a visualidade. Mas o que é Semidtica?
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3. QUEM TEM MEDO DA SEMIOTICA?

Semiética®® é um termo que vem do grego: semeion que significa signo, e
dtica que significa Ciéncia. A semiética®’, entdo, é o estudo dos signos. Segundo
Santaella (1985, p.7) “[...] a semidtica é a ciéncia geral de todas as linguagens”. A
mesma autora explicita que “[...] as linguagens estdo no mundo e nés estamos na
linguagem. A semidtica [...] tem por objetivo o exame de modos de constituicdo de
todo e qualquer fendmeno como fendmeno de produgao e significagao e de sentido”
(SANTAELLA, 1985, p. 15).

Ainda sobre a definicdo de Semidtica, Volli (2015, p. 13) define como “[...] a
disciplina que se ocupa dos signos, do sentido e da comunicagdo”. O autor ainda

relata que a Semittica encontra-se dividida, entre dois caminhos:

[...] entre a vocacao de ser filosofia do signo, do sentido e da comunicacgao e
a ambigdo de ser uma das ciéncias humanas, especializada nas técnicas de
leitura dos textos, em estreita relacdo com todas as outras teorias
cientificas, socioldgicas, psicoldgicas etc. que se ocupam da comunicagao
(VOLLI, 2015, p.13, grifos do autor).

Elegi como referéncia nesta pesquisa, a Semidtica Discursiva®®, hoje situada

0s quadros das semioticas pds-greimasianas. Seu fundador foi o lituano Algirdas

®Santaella (1985) esclarece que sdo vérias as correntes epistemolégicas da semiética moderna, que
surgiram de forma independente, suscintamente podemos citar trés: Semidtica Peirceana,
desenvolvida pelo estadunidense Charles Sanders Peirce; Semiodtica Francesa Greimasiana, ou
Semidtica Discursiva de matriz saussuriana (referente a Ferdinand de Saussure) desenvolvida por
Algirdas Julien Greimas; a Semiotica Russa que deu origem, também a Semiotica da Cultura,
desenvolvida por um grupo de pesquisadores no Departamento de Semidtica da Universidade de
Tartu (Estonia), mediante a congregacéo de luri Lotman. Ramalho e Oliveira (2011) salientam que é
uma disciplina em constante construgédo, uma teoria vivida.
®”Quanto a nomenclatura semiética ou semiologia, existem muitas controvérsias, cabe esclarecer que
segundo No6th (1996) foi um termo criado por Ferdinand Saussurre, com a intengdo primordial de
estender as metodologias de analise da lingua natural para outros sistemas de significagdo, adotando
o termo Semiologia, designando desta forma o estudo geral de todos os signos. Santarelli (2009, p.
13) esclarece que este “O termo semiodtica € empregado atualmente como a designagédo mais popular
para a ciéncia dos signos e dos processos de significagcao [...] No entanto, vale ressaltar que o termo
semiologia foi mais utilizado pela tradicdo francesa no quadro da linguistica de Ferdinand Saussure,
continuada por Roland Barthes. O termo semiologia permaneceu durante muito tempo, como o
preferido nos paises romanicos, enquanto o termo semiotica era preferido pelos americanos e
alemaes.” NOTH (2003, p.24) explicita quando o termo semiética passou a ser adotado: “A rivalidade
entre esses dois termos foi oficialmente encerrada pela Associagéo Internacional de Semidtica que,
em 1969, por iniciativa de Roman Jakobson, decidiu adotar semidtica como termo geral do territdrio
de investigagdes nas tradicbes da semiologia e semidtica geral”’, ainda de acordo com ABLALI;
DUCARD (2009, p16).
®pode-se encontrar diversas nomenclaturas dentre elas: Semidtica Francesa, Semidtica Discursiva,
Semidtica do Discurso, Semiodtica Estrutural, Semidtica Greimasiana, Semidtica Tensiva, dentre
tantas outras. Elegemos como referéncia neste estudo a nomenclatura Semidtica Discursiva, pois
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Julien Greimas (1917-1992), na década de 60, a partir do livro “Semantica
Estrutural”’, obra esta considerada a fundadora da Semidtica Discursiva, publicada

em 1966. Denominado “Escola de Paris"®®

, 0 grupo de Greimas, fundamentou seus
postulados na Teoria da Linguagem, principalmente nas concepg¢des de Ferdinand
de Saussure, Louis Hjelmslev, Vladimir Propp e Roman Osipovich Jakobson.
Considerada uma disciplina em processo de constituicdo ou em desenvolvimento, ou
seja, nao esta acabada, “[...] ndo é facta, mas in fieri. Por isso, a todo o momento,
esta repensando-se, modificando-se, refazendo-se, corrigindo-se.” (FIORIN, 1999, p.
1) Sobre o fato de a Semiotica ndo estar acabada, n&o ter uma unica definigéo,
Santaella (1985, p.9) enfatiza que “[...] toda definicido acabada é uma espécie de
morte, porque, sendo fechada, mata justo a inquietagdo e a curiosidade que nos
impulsionam para as coisas que, vivas, palpitam e pulsam”.

Sobre os desdobramentos pds-greimasianos, Ramalho e Oliveira; Jardim
Filho (2015) mencionam as proposi¢cdes de Landowski (2004), o autor propde uma
semidtica renovada, semiotica dos sentidos, ou do sensivel, ou das situagdes,
semidtica existencial ou semidtica sem nome. Os autores esclarecem que

Landowski,

[...] fala da dificuldade para se encontrar um titulo para uma vertente da
semidtica discursiva que, sem renegar os pressupostos candnicos, a eles
acrescenta novos desenvolvimentos. Entretanto, deixa claro que é uma
semidtica que nao € neutra, mas leva em conta as emogoes, pois se trata
de “paixdes”. Para tanto, toma, como contraponto, ndo proposi¢cbes de
outra corrente tedrica, mas da prépria semidtica, postulacdes de décadas
atras. Assim, ela transita de um estagio estrutural a uma retomada dos
fundamentos fenomenolégicos (RAMALHO E OLIVEIRA, JARDIM FILHO,
2015, p. 155).

Barros (2002, p.13) salienta que “[...] a semittica, como a vé Greimas, tenta
determinar as condi¢cbes em que um objeto se torna objeto significante para o

homem”. A autora (2002) elenca algumas caracteristicas da teoria semidtica:

mesmo nao ignorando as especificidades de cada denominagéo, Semidtica Discursiva é a expressao
ggue de um modo mais ou menos dependente, refere-se as demais nomenclaturas.

A Ecole de Paris era formada por Algirdas Julien Greimas, Frangois Rastier, Josepf Courtés, Jean-
Marie Floch, Jacques Fontanille, Jacques Geminasca, Eric Landowski entre os mais notaveis.
Landowski (2017, p.24) esclarece que “[...] a expressdo “Escola de Paris” se impds pouco a pouco
por razdes, entre outras, de ordem pratica, para designar da maneira mais impessoal possivel uma
das principais orientagdes presentes: a que, a partir dos anos 1950-60, desenvolveu-se sob uma
forme original de uma “bricolage” (no sentido mais nobre, Lévi-straussiano do termo) cujo mérito, no
seu inicio, pertence inteiramente a Greimas”.
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a) construir métodos e técnicas adequadas de analise interna, procurando
chegar ao sujeito por meio do texto; b) propor uma anélise imanente, ao
reconhecer o objeto textual como uma mascara, sob a qual é preciso
procurar as leis que regem o discurso; c) considerar o trabalho de
construgdo do sentido, da imanéncia a aparéncia, como um percurso
gerativo, que vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto, em que cada nivel de profundidade é passivel de descricbes
autbnomas; d) entender o percurso gerativo como um percurso do
conteudo, independente da manifestagéo, linguistica ou ndo, e anterior
a ela (BARROS, 2002, p. 13).

Embora a autora refira-se a “teoria semiotica”, o fato € que hoje se pode
afirmar que sao diversas as teorias semioticas, tdo diversas quanto seus objetos e,
mesmo seus principios.

A Semidtica Discursiva tornou-se um ramo das ciéncias humanas e sociais
como teoria da significagdo, sem se preocupar com o sentido tdo somente, mas com
o modo como ele aparece, como é empregado no texto. Ela volta sua atengéo para

a explicitagao das condi¢cdes da producgao e apreensao e do sentido.

Em sua perspectiva, significar & atribuir “sentido” a uma experiéncia; e quem
possibilita a atribuicao de valor, a produgédo de sentido numa experiéncia, é
a visdo de mundo da pessoa. A significacdo se estabelece a medida que
ocorre a correspondéncia entre o mundo exterior (o significante) e o interior
(significado), tal como pregou Saussure, por meio da relagdo entre
diferentes. Logo, o sistema de valores determina como o sujeito se
relaciona com os objetos. Sdo também esses sistemas que, mediante
discursos e lingua levam a percepgéo da realidade (BARBOSA, 2009, p.1).

Se formos buscar o sentido etimoldgico da palavra texto, a mesma vem do
latim textus, que significava “narrativa escrita”, participio passado de texere,
derivada do verbo tecere, que significa tecer, fazer tecido, trama, entrelacar, fazer
algo através da justaposig¢ao de fios, trancgar, construir, significava também maneira
de tecer, coisa tecida ou estrutura. Segundo Fiorin (1995), a palavra texto provém do
substantivo latino texo, is, bem como do verbo texui, textum, texere, que querem
dizer tecer.

Segundo Arcoverde (2007, p.2) ao explicitar a etimologia da palavra texto,
esclarece que texto e tecido tém a mesma origem. “[...] tecer um tecido e tecer um
texto, podem entdo metaforicamente, representar o mesmo processo: tecer os fios
gue os compdem”. Cabe esclarecer que esta tessitura nao € algo aleatério, mas sim

fruto de uma combinagao programada, de relagdes estabelecidas.
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A palavra “texto”, levando em consideracdo os aportes da Semidtica
Discursiva, pode ter um significado bem amplo, do texto verbal/linguistico, ao texto
ndo-verbal, bem como os textos chamados sincréticos (utilizam mais de um recurso
de expresséo de forma simultanea). Barros (1994) detalha os possiveis textos, que

podem ser objeto de estudo da semidtica:

O texto, [...] definido por sua organizagéo interna e pelas determinagdes
contextuais, pode ser tanto um texto linguistico, indiferentemente oral e
escrito — uma poesia, um romance, um editorial de jornal, uma oragao, um
discurso politico, um sermdo, uma aula, uma conversa de criangas -,
quanto um texto visual ou gestual — uma aquarela, uma gravura, uma danga
— ou, mais frequentemente, um texto sincrético demais uma expressdo —
uma histéria em quadrinhos, um filme, uma cangédo popular (BARROS,
1994, p. 8).

Greimas; Courtés (2016, p.503), esclarecem que o termo texto pode ser
utilizado “[...] para designar o eixo sintagmatico das semiéticas nao-linguisticas: um
ritual, um balé podem ser considerados como textos”.

Mediante a amplitude de definicdo de texto, nesta pesquisa, adotaremos a
lingua de sinais como uma linguagem sincrética. Por ser um caso particular, a lingua
de sinais é lingua e é imagem e movimento, simultaneamente ela se expressa de
modo sincrético, isto é, por meio de mais de uma forma de expressao ao mesmo
tempo ou seja, na modalidade espacgo-visual. Adjetivo a lingua de sinais de
sincrética, mediante a definicdo de Greimas; Courtés (2016, p.462) que esclarecem
“[...] num sentido amplo, sdo consideradas como sincréticas as semioticas que —
como a dpera ou o cinema — acionam varias linguagens de manifestagao”.

Cabe salientar que a Semidtica Discursiva ndo enfoca o contexto da producao
do texto, no entanto, jamais o nega, pois a linguagem s6 se da em sociedade, sendo
talvez a mais fundamental expressdo de uma determinada cultura. A Semidtica
Discursiva analisa o texto como uma construgdo de sentido, a partir das relagbes
entre unidades, o que sO pode se dar a partir do meio social, ou seja, de
determinado contexto. Rebougas (2002, p.49) esclarece que “[...] além dessas
relagdes dentro do texto, formada pelas partes inseridas numa unidade maior, ha
ainda a relagao entre o texto e o que esta fora do texto. Em ambos os casos, o
sentido de uma frase ou de uma parte de uma pintura depende do contexto em que
estdo inseridos”. Nao ha unidades que significam isoladamente, mas em relagdes

entre outras unidades.
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A Semidtica francesa, embora nido ignore que o texto seja um objeto
histérico [...], da énfase ao conceito de texto como objeto de significagao e,
por conseguinte, preocupa-se fundamentalmente em estudar os
mecanismos que engendram o texto, que o constituem como uma totalidade
de sentido. Concebe-se como uma teoria gerativa, sintagmatica e geral. E
uma teoria sintagmatica, porque seu escopo € estudar a produgédo e a
interpretagdo dos textos. E geral, porque se interessa por qualquer tipo de
texto, independentemente de sua manifestagdo. Postula que o conteudo
pode ser analisado separadamente da expressao, uma vez que 0 mesmo
contetdo pode ser veiculado por diferentes planos de expressdo [...] E, por
conseguinte, uma teoria geral dos textos, quer se manifestem verbalmente,
visualmente, por uma combinagéo de planos de expressao visual e verbal,
etc. (FIORIN, 1995, p.166).

Ainda sobre as concepgdes de texto e contexto, Barros (2002) esclarece que
“[...] pretende-se, assim, cobrar da semidtica a explicagdo dos mecanismos de
produgao do sentido, producdo que nado se fecha no texto, mas vai do texto a
cultura, ao mesmo tempo que dela depende”. (BARROS, 2002, p.14). Fiorin (1995),

fala sobre as concepcgdes histéricas do texto, afirmando que,

[...] nenhuma teoria do discurso deixa de afirmar que o texto € um objeto, ao
mesmo tempo, linguistico e histérico. Dar énfase ao conceito de que o texto
€ um objeto de significagdo implica considera-lo um todo de sentido, dotado
de uma organizacdo especifica [...]. Isso significa, portanto, dar relevo
especial ao exame dos procedimentos e mecanismos que o estruturam, que
o tecem como uma totalidade de sentido (FIORIN, 1995, p. 165).

Barros (1994) detalha a nogao de texto para a Semidtica Discursiva a partir de
duas concepgdes: a primeira, como objeto de significagdo, sobre o qual se estuda os
procedimentos e mecanismos que estruturam o texto, que o tecem como um todo de
sentido, que é conhecida como analise interna ou estrutural do texto. A segunda
concepgao, que considera o texto como objeto de comunicagéo entre dois sujeitos,
denominada analise externa do texto. Esta analise encontra seu lugar entre os
objetos culturais, inserida numa sociedade e determinada por questdes ideoldgicas
especificas. “[...] o texto precisa ser examinado em relacdo ao contexto sécio-
histérico que o envolve e que, em ultima instancia, lhe atribui sentido (BARROS,
1994, p. 7)". Barros (1994) esclarece que entre essas duas concepcdes, ha
pesquisadores que se dedicam a analise interna e 0os que se devotam a analise

externa do texto,

[-..] se recriminam e se criticam uns aos outros: os primeiros sdo acusados
de reducionismo, de empobrecimento e de desconhecimento da histéria; os
ultimos, de subjetividade e de confundirem a analise do texto com outras
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analises. No entanto, o texto s6 existe quando concebido na dualidade que
o define — objeto de significagcdo e objeto de comunicacao — e, dessa forma,
o estudo do texto com vistas a constru¢cdo de seus sentidos sé pode ser
entrevisto como o exame tanto dos mecanismos internos quanto dos fatores
contextuais ou sécio-historicos de fabricagdo do sentido. [...]. Para explicar
‘o0 que o texto diz” e “como o diz”, a semidtica trata, assim, de examinar os
procedimentos da organizagéo textual e, ao mesmo tempo, os mecanismos
enunciativos de producgéo e de recepcao do texto (BARROS, 1994, pp. 7-8).

Cabe ressaltar por meio destes esclarecimentos, que entendemos serem
infundadas muitas das criticas que comumente sao atribuidas a Semidtica
Discursiva, com relacdo a suposta retirada do texto de seu contexto. Sera nesta
perspectiva que iremos abordar, nesta pesquisa, o todo de sentido do texto, que
sera avaliado quanto a construgdo de sentidos, que pode ser descrito em sua
organizagédo textual, mediante uma analise interna ou estrutural, levando em
consideragcao todos os procedimentos que o organizam, bem como o todo seu
processo de recepgao. A este respeito ainda busco o depoimento de Floch (2004, p.
244), referenciando as telas do pintor alemao Immendorf, onde questiona: “[...] quem
ousaria negar a importancia do contexto historico, politico e artistico quando se trata
de compreender uma obra tdo evidentemente marcada por sua época?’.
Rebougas; Buoro (2014, p.312) explicitam que, “[...] os discursos originam-se no
contexto de sua cultura, a sua leitura envolve e considera a rede ou o0 emaranhado
de discursos que circulam e que se constituem a partir de uma materialidade
significante textual”.

Oliveira (2001, p.7) faz mencdo a esta questdo “...] ao universo de
historicidade de referéncias intra e intertextuais vive na organizacao textual o que

permite a analise do contexto pelo préprio texto”. A pesquisadora, enfatiza que

[...] sem deixar de lado a histéria e o sistema de valores, porém
concebendo-os como inscritos nos modos especificos da organizagédo de
linguagem, a semiotica adota a abordagem imanente, segunda a qual a
significacdo faz parte do proprio texto, dos seus modos de produgéo e
estruturagdo, o que lhe permite reconstituir o contexto do qual emerge e do
qual, mais importante ainda, € uma das construgdes.

Sobre a concepg¢ao de texto, outra questdo que deve ser enfatizada é o
conceito de relacdo; as relagbes sao primordiais para a Semiética Discursiva. O
substantivo relacdo e o verbo relacionar, de raiz comum, vem do latim relatio, que
significa restauragcdo ou ato de trazer de volta, de relatus, usado como participio

passado de refferre, formado por re-, que significa “de novo”, mais ferre-, “portar,
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levar’. De acordo com Floch (2001, p. 18) “[...] para a semiética, as relagdes vém
primeiro; os termos sao apenas intersecgdes de relagdes”.

A primeira observagao refere-se a Saussure (1975) nao existe sentido sem a
diferenga, ou seja, sdo nas relagdes de oposi¢cdes, de diferengas, que se constituem
as categorias semanticas. Ora o claro s6 o € em relagao ao escuro, o que € pequeno
sO 0 € em relagao ao grande, o gordo ao magro, o concreto ao abstrato, o pobre ao

rico e assim sucessivamente.

Toda grandeza, e por conseguinte todo signo, se define de modo relativo e
ndo absoluto, isto é, unicamente pelo lugar que ocupa no contexto. [...]
Considerados isoladamente, signo algum tem significacdo. Toda
significagdo de signo nasce de um contexto, quer entendamos por isso um
contexto de situagdo ou um contexto ilimitado ou produtivo (uma lingua viva,
por exemplo), um contexto situacional pode sempre ser tornado explicito
(HJELMSLEV,1975, p. 50).

Barros (2002) diz que toda significacdo € dada por uma rede de relacgées, “[...]
uma grandeza semioética qualquer é, por conseguinte, uma rede de relagdes e nunca
um termo isolado” (BARROS, 2002, p.13). A significagdo decorre da e na relagao. A
autora prossegue afirmando que a linguagem € como um sistema significante e ndo
como um sistema de signos. Para Hjelmslev (1975), a linguagem, e todos os

sistemas de significagao séo sistemas de relagdes e ndo de signos.

Se em vez de considerar as figuras, se consideram agora os signos — néao
um signo isolado, mas dois ou mais signos em correlagdo mutua — ver-se-a
que sempre ha uma relagdo entre uma correlagdo da expressdo € uma
correlagéo do conteudo (HUJELMSLEV, 1975, p. 69).

O autor relata a relagdo entre significado (conteudo) e significante
(expressao), explicitando a sua indissociabilidade. Segundo Oliveira (2014, p.24),
“[...] os préprios termos importam menos que as relagdes que os interdefinem.
Assim, € menos o estudo dos préprios signos e mais nos seus valores contextuais
que a abordagem faz emergir as relagdes [...]". Para a autora todos os termos nada
mais sao que pontos nos quais as relagdes se interceptam.

Retomando o postulado de Hjelmslev (1975), o autor ficou conhecido por ser
o precursor das modernas tendéncias da linguistica, bem como o propositor do
termo Glossematica para designar o estudo e a classificagdo dos glossemas, as

menores unidades linguisticas que podem servir de suporte a uma significagao.
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Nesta disciplina, o autor propde que as linguagens apresentam duas relagcdes
reciprocas: o Plano da Expressao e o Plano do Conteudo, sendo que a fungao

semidtica se daria na articulacao entre estes dois planos.

Na Glossematica, o signo se institui como uma fungéo contraida entre dois
funtivos formais, o plano de vista, as unidades da lingua ndo sdo nem os
sons nem os significados, que sdo em si meras substancias
extralinguisticas, mas, sim, os relata que os formalizam semioticamente. Tal
concepgao é a melhor demonstragdo do acerto da intuicdo saussuriana da
natureza da lingua como uma forma, nao uma substancia (HJELMSLEV,
1975, p. VIII/IX).

Hjelmslev (1975), autor do livro “Prolegbmenos a uma teoria da linguagem”,
foi quem indicou primeiramente a distingdo entre sistemas simbdlicos, sistemas
semissimbdlicos e sistemas semidticos. Para o autor, os sistemas simbdlicos sao
linguagens cujos dois planos estdo em total harmonia, ou seja, em total
conformidade: para cada elemento da expressao, corresponde um elemento do
conteudo. Relata que para este sistema ndao ha valor em analisa-lo, visto que em
ambos os niveis, expressao e conteudo, eles tém apenas uma e a mesma forma.
Como exemplo, cita o semaforo e as luzes de transito. Fiorin (2003) relata que existe
uma correspondéncia termo a termo, entre os dois planos (expressao e conteudo), e
exemplifica com a foice e o0 martelo como simbolos do comunismo.

Hjelmslev (1975) adota os funtivos conteudo e expressdo para relatar que
ocorre uma solidariedade entre ambos na fungao semidtica. E enfatiza que, ndo se
deve confundir auséncia de conteudo com auséncia de sentido, desta forma o
conteudo de uma expressao pode ser caracterizado como sem sentido, sem com

isso deixar de ser um contetdo.

[...] ndo podera haver fungédo semidtica sem a presencga simultdnea desses
dois funtivos, do mesmo modo como nem uma expressao e seu conteudo e
nem um conteddo e sua expressao poderdo existir sem a funcdo que os
une. (HIELMSLEV, 1975, p. 54).

Segundo Diniz (2014), o Plano do Conteudo existe potencializado até que
seja manifestado pela jungdo com a expressao. Para a autora “[...] dessa juntura, ha
a configuragdo da forma, constituida por significante e significado. Neste caso,
constréi-se uma relagdo signica que proporciona todo esse “parecer de sentido”,

apreendido por meio das formas de linguagem” (DINIZ, 2014, p. 4)
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Nos sistemas semiéticos, Hjelmslev (1975), afirma que sao linguagens cujos
planos ndo estdo em total harmonia, onde expressao e conteudo sao distintos e
consequentemente estudados separadamente, como € o caso das linguas
naturais’®. Fiorin (2003) levando em consideracéo o postulado de Hjelmslev (1975),

exemplifica:

Com efeito, o conteudo deixa-se analisar em semas (por exemplo, touro
analisa-se em /bovino/, /macho/, /reprodutor/) e a mesma coisa ocorre com
o plano da expressao, que se decompde em femas. Nao ha, entretanto,
correspondéncia entre as unidades menores da expressdo e as do
contetdo, nem entre as unidades maiores do sistema (FIORIN, 2003, p. 78).

No entanto, quando Hjelmslev (1975) refere-se a poesia e as artes visuais,
refere-se ao terceiro sistema, ao semissimbolico’’. Trata-se de um sistema que n&o
€ definido levando em consideragao a conformidade entre elementos individuais em
ambos os planos, mas entre categorias de expressao e de conteudo. Esclarece
exemplificando a categoria “sim/n&o”, indicando “afimagao/negacgao” e a categoria do
movimento da cabeca, relacionando “verticalidade/horizontalidade”. Fiorin (2003)

esclarece que, levando com consideracao estes primeiros dois sistemas,

[...] a Semidtica cria o conceito de sistemas semi-simbdlicos, que séo
aqueles em que a conformidade entre os planos de expressdo e do
conteldo nao se estabelece a partir de unidades, como nos sistemas
simbdlicos, mas pela correlagdo entre categorias (oposicdo que se
fundamenta numa identidade) dos dois planos (FIORIN, 2003, p.78).

Se para a Semiética Discursiva tudo é texto, a partir das concepgdes de Louis
Hjelmslev (1975), postula-se que o texto, tendo como referéncia inicialmente o signo
linguistico, manifesta-se em forma de expresséo e em forma de conteudo;
assumindo, a principio, um carater de duplicidade, composto de dois planos
complementares: a "forma" (ou "significante", aquilo que representa ou simboliza
algo, a materialidade) e o "conteudo" (ou "significado" do que é indicado pelo

significante, conceito).

®Como as linguas de sinais sdo linguas naturais, podemos compreendé-las como sistemas
semidticos.
A grafia da palavra semissimbdlico aparecera de duas maneiras, de acordo com o texto original do
qual for citado, aparecera semi-simbdlico, e em conformidade com as novas regras gramaticais,
semissimbalico.
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Para a analise do texto, para investigar os processos de significagcao inerentes
ao texto, com relagao ao Plano do Conteudo, Greimas (2016) criou um simulacro
metodolégico, que denominou de Percurso Gerativo do Sentido, o qual engendra
como a significagao se constréi em um texto. Mediante a amplitude e complexidade
de ambos os planos, cabe ressaltar que nos restringiremos a uma breve explanagéo
sobre o do Plano do Conteudo, na perspectiva do Percurso Gerativo de Sentido 2
visto que o nosso interesse aqui se centra no Plano da Expresséo73, embora
reconhecendo a indissociabilidade e a inter-relagao entre eles. Cabe enfatizar que a
separacdo entre Plano do Conteudo e Plano da Expressao ocorre por uma
formalidade exclusivamente analitica, para efeitos investigativos ou como uma
estratégia didatica. Segundo Hjelmslev (1975), € dessa reciprocidade entre os

planos que se da a fungédo semidtica, pois segundo o autor,

[...] a funcdo semidtica €, em si mesma, uma solidariedade: expresséo e
contelido sdo solidarios e um pressupde necessariamente o outro. Uma
expressao sb € expressao porque € a expressao de um conteudo, e um
contelido s6 é conteudo porque é conteudo de uma expressdao. Do mesmo
modo, é impossivel existir (@ menos que sejam isolados artificialmente) um
conteudo sem expressao e uma expressdo sem conteudo. (HJELMSLEV,
1975, p. 198)

Desta forma, para cada Plano do Conteudo (o que se diz; a imanéncia), existe
um Plano da Expresséo (como se manifesta). O Plano da Expressdo pode assumir
diferentes manifestacbes para o Plano do Conteudo. Assim sendo, no Plano da
Expressdo, o texto, pode assumir diferentes materialidades: °[...] linguistico,
indiferentemente se oral ou escrito, quanto visual, olfativo ou gestual, ou, ainda, um
texto em que se sincretizam diferentes expressées como nos quadrinhos, nos filmes
ou nas cangdes populares.” (BARROS, 2003, p. 188).

Ainda sobre as relagbes entre os dois planos, Fiorin (1995) esclarece a
simbiose de ambos, quanto explicita que “[...] o significante da linguagem verbal é
linear, o conteudo manifesto verbalmente sera submetido a linearizacao”.

Lembrando que Fiorin € um estudioso e tedrico da linguagem verbal, a qual nos

"?Para uma analise detalhada do Percurso Gerativo do Sentido: BARROS, Diana Luz Pessoa de.
Teoria semibtica do texto. Sdo Paulo: Atica, 1990; FIORIN, José Luiz. Elementos da Anélise do
Discurso. Sao Paulo: Contexto, 2013. FIORIN, José Luiz. Sendas e Veredas da Semiodtica Narrativa e
Discursiva. IN: DELTA vol.15 n1 S&o Paulo Feb./Jul. 1999. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590/S0102-44501999000100009. Acesso em 25/05/2016.

"Caliandro (2009) com relagao a analise de obras de arte visual utiliza a denominagédo de Semidtica
Pictdrica, com relagdo aos sistemas denominados plasticos ou planares.
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interessa em si, mas ainda como referéncia para as demais linguagens, tanto a
visual quando a lingua de sinais, ja que a linguagem visual tem potencial

paradigmatico. Conforme o autor,

[...] o escritor procura ndo apenas dizer o mundo, mas recria-lo nas
palavras, de tal sorte que importa ndo apenas o que se diz, mas o0 modo
como se diz. Como o poeta recria o conteddo na expresséo, a articulagao
entre os dois planos contribui para a significacdo global do texto. A
compreensao de um texto com fungéo estética exige que se entenda néo
somente o conteudo, mas também o significado dos elementos da
expressdo (FIORIN, 1995, p. 174-175).

Fiorin (1990) esclarece que o modo como o Plano do Conteudo se entranha
ao Plano da Expressao, manifesta-se de modo distinto, em diferentes tipos de
discurso pois, em ultima analise o Plano da Expressao apenas veicula o conteudo,
como nos discursos poéticos, nos quais o Plano da Expresséo patentea o conteudo,
em espacgo delimitado. Discursos sincréticos, como o cinema e teatro, com planos de
expressao simultaneos, estes se desenrolam no tempo; discursos nao sincréticos,
como a literatura, mas que também se processa no tempo. Fiorin (2003), levando
em consideracao a relagao entre o conteudo e a expressao, esclarece a existéncia
de dois tipos de textos que ele denomina de textos com fungao utilitaria, pois tem a
funcdo de informar, explicar, documentar e outros. O autor relata que se alguém
ouve ou |é um texto, remetendo somente a sua funcdo utilitaria, ndo ira priorizar o
Plano da Expressao, acessara diretamente o conteudo, com o objetivo de entender
a informagdo. No entanto, no segundo tipo classificado como texto com fungao
estética, o Plano da Expressao ganha relevancia. Fiorin (2003, p. 78), discorrendo
sobre os textos estéticos, defende a ideia de que “[...] o escritor procura ndo apenas
dizer o mundo, mas recria-lo nas palavras, de tal sorte que importa ndo apenas o
que se diz, mas o modo como se diz".

Fiorin (2003, p.77) assevera que “[...] o conteudo s6 pode manifestar-se por
meio de um Plano da Expressao”. O autor cita que no simulacro metodoldgico, onde
ocorre a jungao dos dois planos, temos a textualizagdo. “O texto &, assim, uma
unidade que se dirige para a manifestagdo. Ai, entdo sofre a coercdo do material
que o veicula”.

Para entender a vinculagdo entre os dois planos, Pietroforte (2006) explicita
que o Plano do Conteudo é manifestado no Plano da Expressdo, mas que a

formacao do conteudo independe do Plano da Expressdo que o manifesta. Isso quer
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dizer que o Plano da Expresséao desperta os perceptos, ou os 6rgaos de percepgao,
simultdnea ou parcialmente, os quais ndo reagem de modo igual em todos os
destinatarios das enunciagdes. Com relagdo a textos sincréticos (dois ou mais
sistemas comunicacionais: verbal e/ou visual e/ou gestual e/ou outros).

Cabe ressaltar que existe uma hierarquizacédo entre o Plano do Conteudo e o
Plano da Expressao, devido inicialmente ao fato de que os estudos da Semidtica
Discursiva estarem atrelados as concepg¢des da Teoria da Linguagem. Porém, esta
hierarquizacao torna-se débil com os estudos posteriores da Semidtica Plastica e da
Visual, segundo as quais mantém-se a interdependéncia entre os planos, mas nao a
hierarquizacgao.

Para se entender alguns conceitos, utilizados na Semiética Discursiva,
levando em consideragao os aportes de Barros (1994, 2002); Fiorin (2003, 2007,
2013); Lima (2012); Silva (2014), o que comumente chamariamos de autor, sera
denominado de enunciador, e leitor sera chamado de enunciatario. Desta forma o
texto (poema, uma producgao literaria, uma pintura em tela, uma vitrine de loja e

outros) sera o enunciado.

Quadro 2 — Percurso Gerativo de Sentido

TEXTO
PLANO DO CONTEUDO: PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO
Nivel do Percurso Gramatica Sintaxe Semantica
Semidtica
Nivel Discursivo Gramatica Sintaxe Discursiva: Semantica Discursiva
Discursiva Discursivizacao -Tematizagao Figurativizagao)
(Actorializagao,
temporalizagao,
espacializagdo)
Nivel Narrativo Gramatica Sintaxe Narrativa: Semantica Narrativa
(Nivel de Narrativa (Manipulagao,
Superficie) competéncia,
performance, sang¢ao)
Nivel Fundamental Gramatica Sintaxe Fundamental Semantica Fundamental
(Nivel Profundo) Fundamental

Fonte: Barros (2002), Fiorin (2013)

Cabe esclarecer que para a semittica, enunciador e enunciatario ndao sao
instancias concretas, de carne e 0sso, ou seja, ndo se esta falando do autor e leitor
verdadeiro, como neste texto que sou a autora e vocé o leitor. Podemos inferir que
sdo instancias implicitas, de um autor (enunciador) que deixa marcas, efeitos

produzidos no texto e que pode ou nao ter grande semelhangca com a vida,
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experiéncias do autor “real”. Assim, o texto vai revelando seu enunciador, através de
suas escolhas (dependendo do meio que se expressa, gravura, um blog, uma roupa
e outros), sua personalidade, na intencionalidade, suas marcas; e 0 mesmo
acontece com relagédo ao enunciatario (leitor), que € o destinador para quem o texto
é feito, ou pretende atingir e que também € um construtor e vai deixando suas
marcas no processo de apreensdo quando se depara com um texto. Podemos
pensar no caso de um enunciador desconhecido, quando estamos diante de um
grafitti, ou lemos um poema andnimo. O processo de leitura e apreenséo dos efeitos
de sentido ocorre igual. Por isso, a Semiotica Discursiva ndo enfoca no autor
concreto, mas o0 que ele produziu, bem como as estratégias que ele utilizou para

dizer “o que o texto diz” e “como o diz”.

3.1. Semiética Visual para uma Lingua Espac¢o-Visual

A Semidtica Plastica e a Visual, desdobramentos da Semidtica Discursiva,
cujos estudiosos direcionam suas pesquisas para os textos nao verbais/visuais e/ou
sincréticos’, destacam o Plano da Expressdo, como entrada para o Plano de
Conteudo, considerando esta caracteristica adotarei a nomenclatura de Semidtica

Discursiva Visual”. Floch (1991) ao definir a Semidtica Plastica, esclarece que

[...] la semidtica plastica ha surgido de una voluntad de dar cuenta de la
materialidad del significante de las imagenes y de los espacios construidos
y, mas generalmente, de una interrogacion sobre los modos de existéncia
semidtica de las ‘ldgicas de lo sensible’ (FLOCH, 1991a, p.192-193)76.

Cabe esclarecer que a Semidtica Discursiva Visual, ao estudar o sentido de
um texto, propde-se a verificar a articulacdo entre o Plano da Expressdo e o Plano
do Conteudo. Sobre esta questao, “[...] a semidtica [...] aborda a imagem como um
objeto com sentido; ela visa efetivamente constituir-se em teoria da significagao e,
para isso, dedica-se a descrever as diferentes linguagens, verbais ou nao verbais

gue manifestam esta significagao” (FLOCH, 1985, p.75)

™ Na Semidtica Discursiva, os textos podem ser verbais (que utilizam palavras — orais e/ou escritas),
nao verbais ou visuais (que utlizam outras formas além das palavras para estabelecer efeitos de
sentido, como as artes visuais,por exemplo) ou sincréticos( que utilizam varias linguagens, por
exemplo as charges, cangdes, arte cinematografica)..
"*Termo divulgado por RAMALHO E OLIVEIRA; OLIVEIRA (2015).
e [...] a semidtica plastica surgiu da disposi¢ao de dar conta da materialidade do significante das
imagens e dos espagos construidos e, mais geralmente, de uma interrogagcéo sobre os modos de
existéncia semiotica da 'légica do sensivel'.(Tradugéo da autora).
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Morato (2011, p.1-2) salienta que “[...] no Plano do Conteudo encontramos o
assunto do texto, seus conceitos, valores, sujeitos e modos de enunciagéo, ja no
Plano da Expressdo temos um codigo especifico (verbal, visual, sonoro, gestual,
etc.) através do qual o conteudo se torna perceptivel”. O autor esclarece que por
estas questdes o Plano do Conteudo € um elemento invariante, ja o Plano da
Expressdao varia conforme sua natureza. Segundo Morato (2011, p.2), “[...]
independentemente do tipo de cdodigo usado na expresséo, todo texto tem uma
dimenséao inteligivel, seu plano de conteudo, e uma dimenséo do sensivel, o plano
de expressao”.

Fiorin (2003, p. 83) salienta que, ao analisarmos uma categoria do Plano da
Expressao e as suas correlagdbes com uma categoria do Plano do Conteudo, “[...]
ndo é preciso que os dois termos estejam manifestados, porque a manifestagéo de
um pressupde a presenga do outro”. Ou seja, uma forma, uma cor manifesta no
Plano da Expresséo, ja contém, em si, o conteudo que expressa, considerando-se 0
todo do texto ou imagem de que se inserem.

Quando se fala em Semidtica Plastica ou Visual ou Figurativa, cabe
esclarecer que estas pesquisas de textos ndo verbais foram fruto das pesquisas do
Atelier de Semiética Visual da “Escola de Paris” que, dentre seus precursores, posso
citar Jean-Marie Floch e Félix Thulerman, que desenvolveram em colaboragdo com

Algirdas Julien Greimas este ramo da semiotica. De acordo com Floch,

Essa abordagem obijetiva elucidar as condigcbes nas quais o sentido é
produzido e apreendido. Assim sua extensdo excede os signos isolados,
de modo a dar conta do reconhecimento de sistemas de significacdo
manifestos por linguagens verbais e ndo-verbais (FLOCH, 2004, p.24).

Floch (2004) desenvolveu pesquisas que abarcam questdes relativas a arte,
histéria da arte, arquitetura, design, publicidade, comunicagdo, marketing, pintura,
histéria em quadrinhos entre outros textos visuais ou sincréticos, sendo que o autor
também produzia desenhos, aquarelas e fotografias. Seu aporte tedrico motivou
outro olhar para o Plano da Expressao, bem como para a correlagao entre os Planos
do Conteudo com o da Expressao de textos tanto verbais quanto nao verbais.

Do ponto de vista da Semidtica Discursiva Visual, para a analise do Plano da
Expressao e das suas relagbes como Plano do Conteudo, € necessario observa-lo a

partir de categorias ou formantes, definidas primeiramente por Thulermann (1991a),
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como cromaticas, eidéticas e topoldgicas; adotadas posteriormente por Pietroforte
(2007, 2008, 2010) como cromaticas, eidéticas e topoldgicas, por Teixeira (2008) e
Oliveira (2004), com o acréscimo das categorias matéricas. Ramalho e Oliveira
(2006, 2009) considera Plano de Expressdo como a articulagdo dos Elementos
Constitutivos, tais como linhas, pontos, cores, planos, formas, cor, luz, dimenséao,
volume e textura; com os Procedimentos Relacionais que os articulam, uma espécie
de sintaxe visual: assim como a sintaxe organiza as palavras em um texto verbal, os

Procedimentos Relacionais organizam os Elementos Constitutivos no texto visual.

Quadro 3 — Plano de Expresséao

EIDETICAS Constroem as formas. Contrastes: concavo/convexo; curvilineo/retilineo;

perpendicular/diagonal. Diferentes tipos de simetria, de perspectiva.

ascendente/descendente; reto/ curvo; angular/arredondado; vertical/ horizontal;

CROMATICAS Infinitas possibilidades de combinagbes de cores. Contraste: puro/mesclado;
brilhante/opaco; saturado/ ndo saturado; e outros: tons, variagao/manutencao
de cor, luminosidade, textura, enfim, todos esses elementos, sua presenga,
auséncia ou gradagao;

TOPOLOGICAS | Posigdo e orientacdo das formas e do movimento no espago Contrastes:
englobante/englobado; alto/baixo; central/periférico; esquerdo/direito; e outros

MATERICAS Corporalidade, materialidade. Contrastes (para pinceladas): contidas vs. soltas;
descendentes vs. ascendentes; diluidas vs. pastosas; rarefeitas vs. saturadas

Fonte: Adaptado de Teixeira (2008), Oliveira (2004)

Thulermann (1991a) define as categorias cromaticas em dois grupos:

[...] categorias no graduables (como la categoria de la cromaticidad, que
permite articular la totalidad de la sustancia visual segun un numero reducido
de términos cromaticos de base: /azul/, /rojo/, /verde/ y las categorias
graduables (como la saturacion, la luminosidad y la subcategoria acromatica
/negro/ vs / blanco/)77 (THULERMANN, 1991a, p. 62)

A categoria eidética, segundo o autor (1991b) foi escolhida para evitar a
utilizacao dos termos “forma” e “formal” na semidtica plastica. O autor explicita que
este termo na teoria de Hjelmslev, caracteriza um dos niveis dos dois planos de
linguagem. Desta forma, o termo é utilizado para designar todas as categorias que

servem “[...] para definir una configuracion plastica en el nivel de la ‘forma’ tales

.1 categorias ndo ajustaveis (como a categoria de cromaticidade, que permite a articulagdo da
totalidade da forga visual de acordo com um numero reduzido de termos cromaticos basicos: / azul /, /
vermelho /, verde / e as categorias graduadas (como saturagdo, luminosidade e subcategoria
acromatica / preto / vs / branco. (Tradugao da autora).
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como el contorno (/recto/ VS/ curvol/), la oposicién / convexo/ vs /cOncavo, etc’
(THULERMANN, 1991b, p. 82)"8.

A categoria topolégica, segundo Thulermann (1991c, p.263), “[...] regulan la
disposicion de las configuraciones plasticas en el espacio bi y tridimensional. Se
dividen en varias clases, como la posicion y la orientacion”™®.

No Plano da Expresséao, conforme Oliveira (2004) o texto visual manifesta sua
especificidade nas dimensdes: eidética, cromatica, matérica e topoldgica. Aos
descrever estas dimensodes, posso estabelecer comparacdes entre as articulacdes
desse Plano da Expresséo, com aqueles do Plano do Conteudo, que propiciam as
semioses. Segundo Oliveira (2014, p. 22) “[...] a ocupacao de uma superficie se faz
pelo arranjo de formas, cores e materialidades que edificam uma plastica da
expressao, investida de conteudos que se péem a circular na imbricada articulacéo
de relagdes significantes”. Oliveira (2001) explicita que conteudo é forma e forma é

conteudo, que ambos s&o inseparaveis, que

[...] as individuagbes desses sdo metodolégicas e o tratamento deles
permite uma desmontagem da imagem, que € via de acesso para se
despreender como a significagdo € produzida por um certo uso da
linguagem, um dado emprego de estratégias selecionadas para produzir,
pela organizagéo textual da imagem, determinados efeitos de sentido.
(OLIVEIRA, 2001, p.6)

A autora afirma que a homologacao dos dois planos (Plano de Expressao e
Plano de Conteudo) aponta que o sistema ordenador das linguagens visuais nao é
regido “[...] exclusivamente pela convencgao, pela arbitrariedade, mas também pela
motivagao das relagdes” (OLIVEIRA, 2001, p.6). Oliveira (2005) afirma que

[...] da percepgao a visao e a construgéo da significacéo, a teoria semiodtica
propde, a fim metodologicamente descrever as diferencas significantes,
uma organizagao plastica, segundo os tipos de relagbes que articulam os
elementos formantes da configuracao significante (OLIVEIRA, 2005, p. 111-
112)

Podemos descrever as Linguas de Sinais como sincréticas, pensando no

Plano da Expressao, através da execugao dos parametros (movimento, orientagéo,

78[...] definir uma configuragao plastica no nivel da" forma ", como o contorno (/ reto / VS / curvo /), a
ogposigéo / convexo / vs / concavo, etc. (Tradugéo da autora)
! [...] regular o arranjo das configuragdes plasticas no espaco bi e tridimensional. Eles sédo divididos
em varias classes, como posigao e orientacdo. (Tradugéo da autora).
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configuragdo de maos, ponto de articulagdo, expressdao facial e corporal)
relacionando duas categorias: a eidética que é responsavel por construir as formas,
combinar linhas e volumes superpostos; e a categoria topoldgica, que se refere a
posicao e orientacdo das formas e do movimento no espaco. Entretanto, optei para
efeitos da minha pratica pedagdgica, por um modelo considerado mais didatico:
consequentemente, neste estudo, também ele sera examinado, bem como seus
efeitos no ensino de arte para surdos.

Sobre o sincretismo, Greimas; Courtés (2016, p. 467) consideram como o “[...]
procedimento (ou seu resultado) que consiste em estabelecer, por superposigao,
uma relacao entre dois (ou varios) termos ou categorias heterogéneas, cobrindo-os
com o auxilio de uma grandeza semidtica (ou linguistica) que os reune”. Teixeira
(2004, p.230-235) traz conceito semelhante ao mencionar que o sincretismo ocorre
quando “dois ou mais termos ou categorias sdo manifestados por uma unica
categoria semidtica”, momento em que a integracdo entre diferentes linguagens
atinge seu grau mais “elevado e organico”. Segundo a autora “[...] por meio de textos
sincréticos, uma unidade formal de sentido integra diferentes linguagens”.

Corroborando este conceito, Cortina e Silva (2014) mencionam que o

[...] texto sincrético ndo €& uma simples bricolagem, uma mistura de
componentes diversos; € uma superposicdo de contelidos formando um
todo de significado. Nele ndo ha uma simples soma de seus elementos
constituintes, mas um Unico conteido manifestado por diferentes
substancias da expressao. Nao se trata de unidades somadas, mas de
materialidades aglutinadas numa nova linguagem, do sentido individual ao
sentido articulado, fruto de uma enunciag&o Unica realizada por um mesmo
enunciador, fazendo com que cada substancia do plano de expressao seja
ressemantizada (CORTINA; SILVA, 2014, p. 8)

Outra definicdo também proveniente de Greimas; Courtés (2016, p.467),
considera que “[...] num sentido mais amplo serdao consideradas como sincréticas as
semioticas que - como a Opera ou O cinema - acionam varias linguagens de
manifestacdo”, caso da comunicacdo verbal que “[...] ndo é somente de tipo
linguistico: inclui igualmente elementos paralinguisticos (como a gestualidade e a

proxémica®), sociolinguisticos, etc.”.

8a proxémica para a semidtica discursiva, em termos gerais, € considerada como “uma disciplina —
ou melhor, um projeto de disciplina — semidtica que visa a analisar a disposicdo dos sujeitos e dos
objetos no espago e, mais particularmente, o uso que os sujeitos fazem do espago para fins de
significacdo” (GREIMAS; COURTES, 2016, p.395).
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Floch (1991, p.233) retoma esta acepgéao, afirmando que “[...] las semiéticas
sincréticas, [...] se caracterizan por la aplicacion de varios lenguajes de
manifestacion”. Sobre o assunto, o autor acrescenta que “[...] las semidticas
sincréticas constituyen su plano de expresién — y mas precisamente la sustancia®’
de su plano de expresién — con los elementos dependientes de varias semidticas
heterogéneas”®.

A leitura de imagens ganhou grande importancia no ensino de arte no Brasil,
pois assim denominada para caracterizar uma das trés dimensdes do
conhecimento em arte, fazendo parte da teoria da “abordagem triangular”,
formulada por Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (1998), sistematizada ao longo de
sua trajetdria, inclusive sua experiéncia de Diretora do Museu de Artes
Contemporanea — MAC — USP, de professora e pesquisadora. Constitui a partir da
ideia de que o “ver’ e o “fazer’ sdo indispensaveis no ensino de artes, para isso a
autora criou alguns pontos norteadores para guiar os professores, que sao: leitura
de imagem, que envolveria a analise estrutural, a interpretacdo e o julgamento; a
contextualizacdo das respectivas obras; e a pratica que envolveria o fazer artistico.
Segundo Barbosa (1997) ao considerar a arte ndo apenas como expressao, mas
como cultura, as metodologias acabaram apontando para a necessidade de
contextualizac&o historica e de aprendizado da gramatica visual.

A Semidtica Discursiva se apresenta como uma teoria da significagao,
atualmente sendo atualizada como teoria da apreensao de sentidos, ndao apenas
no que diz respeito a comunicagdo intencional, mas buscando dar conta de toda
forma de linguagem (FLOCH, 2001). Além de textos verbais e nao verbais,
qualquer objeto concreto e material pode ter um significado atribuido, ndo apenas
pelo valor adicionado, pelo fato de estarem situados em uma narrativa de uso.
(FLOCH, 2004). O autor esclarece que a semidtica “ndo pretende substituir o
dizivel ao visivel” (FLOCH, 1985, p.75), mas sim, empenha-se em constatar as

qualidades sensiveis dos textos.

¥para Hjelmslev (1975) tanto o plano do conteddo como o plano de expressao possuem uma forma e
uma substancia. A forma, segundo Floch (2001) é “[...] a organizagdo, invariante e puramente
relacional, que articula a matéria sensivel ou a matéria conceitual de um plano, produzindo assim, a
significacao”. A substancia, por sua vez, é “[...] a matéria, o suporte variavel que a forma articula. [...]
a realizagdo, num determinado momento, da forma” (FLOCH, 2001, p.11).
82 "[...] semidtica sincrética, [...] caracteriza-se pela aplicagdo de varias linguagens de manifestagéo".
Sobre ou assunto, ou autor acrescenta que "[...] a semidtica sincrética constitui seu plano de
expressao - e mais precisamente a substancia de seu plano de expressao - com os elementos
dependentes de varias semidticas heterogéneas" (Tradugado da autora).
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A Semidtica Discursiva Visual trouxe para a minha pratica docente, um olhar
sensivel e a importancia de pensar a mediagdo como interagao social. Nao como o
docente que “transmite sentidos” e “verdades”, mas como aquele que mediante os
subsidios desta area de conhecimento, apresenta possibilidades de exercitar o olhar
dos discentes, para que eles por si proprios, com autonomia possam produzir

sentidos a partir do que veém.
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4 . “MAOS A OBRA”: ACESSO A ARTE NO CONTEXTO SURDO

Os estudos académicos sobre propostas de ensino de artes visuais no
contexto da educacgado de surdos mostraram-se incipientes, no geral e inexistentes
no campo da Semidtica Discursiva, até onde a presente investigacdo conseguiu
alcancar. Apesar da especificidade linguistica bilingue (Libras/Portugués), as
propostas de ensino de artes visuais para surdos, durante algum tempo mesclam-se
com a nogédo de que os sujeitos surdos sao deficientes, ou a ideias associadas a
esta concepcgéo.

O panorama dos temas que tratam do ensino na area de artes visuais, nesta

perspectiva referem-se em sua maioria a

[...] processos do fazer artistico, investigacbes sobre a imagem e os
sentidos nela representados, sobre como alunos com deficiéncia leem a
imagem, sobre a formagédo de professores especializados que atuam com
alunos com deficiéncia, sobre programas de ensino que consideram as
necessidades dos alunos com deficiéncia no contexto da incluséo, sobre o
acesso da pessoa com deficiéncia aos bens culturais, entre outros.
Entretanto, a produgcdo de conhecimentos neste campo ainda se encontra
dispersa — aproxima-se ora da arte-terapia e da psicologia, ora da educagao
especial e da educacao, ora da arte e da cultura sem, contudo conseguir
agregar esforgos e solidificar saberes. (REILY, 2009, p.95)

Percebi que as tematicas fundamentam-se em um viés terapéutico ou clinico,
do que em praticas em artes com aportes tedricos e metodoldgicos para a leitura de
imagens, sobretudo no que tange a educagao do olhar. A autora destaca que, nesta
perspectiva, “[...] o ensino de arte é enfatizado como recreacdo, treinamento de
habilidades de coordenagdo manual: pouco se propde e pouco se espera quanto a
expressao e insercao cultural dos alunos [...]” (REILY, 2008, p.232). Isto acaba por
gerar um direcionamento da aula de arte para um fim em si mesma, sem o intuito de

uma formacéo pratica e tedrica em arte. Diz a pesquisadora:

[...] o desenho e a pintura sdo utilizados como técnicas expressivas, como
instrumentos diagndsticos, como meios de desenvolvimento de
coordenacao manual, voltados para trabalhar a autoestima e a socializagao.
Muitas vezes, a arte trabalha com um braco da terapia ocupacional ou da
pedagogia, dando suporte ao treinamento em artesanato ou no
desenvolvimento grafico [...]. (REILY, 2010, p.90)
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Santos (2002), em Estratégias e orientagdes sobre artes: respondendo com
arte as necessidades especiais,83 relata um breve historico do ensino de arte na
educacao especial, tendo como marco, no Brasil o trabalho da educadora russa
Helena Wladimira Antipoff**, do Movimento das Escolinhas de Arte®® principalmente,
o trabalho da arte-educadora Noémia de Araujo Varela. Nesse contexto da arte na
educagao especial, cabe salientar também o trabalho desenvolvido pela Associagao
de Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE em diversas cidades brasileiras, pelas
Sociedades Pestalozzi e por outras entidades similares.

Outra iniciativa citada pela autora foi a fundagdo do Programa Arte Sem
Barreiras/Very Special Arts do Brasil, em 1989, que mobilizou debates, exposicoes,
congressos, festivais e diversas iniciativas sobre a arte com pessoas que
apresentam necessidades especiais. Em 1999, este mesmo programa realizou um
encontro no municipio de Pirenodpolis, localizado no Estado de Goias, reunindo

dirigentes, representantes, professores, especialistas, que produziram um

8Trata-se do resultado da proposta de formagao continuada em cursos de capacitacido em Arte, da
Secretaria de Educagao Especial do Ministério da Educagao, com o objetivo de capacitar professores
para atuar com alunos com necessidades especiais, como o Programa Nacional de Capacitagcéo de
Docentes do Ensino Regular, em parceria com a Associagao Vida Sensibilidade e Arte/Programa Arte
Sem Barreiras/Very Special Arts do Brasil. Esses cursos de capacitagdo em Arte ocorreram nos
estados de Santa Catarina (Blumenau), Sergipe (Aracaju), Minas Gerais (Belo Horizonte), Para
(Belém) e Distrito Federal (Brasilia), com uma média de 100 a 130 participantes em cada localidade,
totalizando 130 horas.

¥Helena Wladimira Antipoff, psicologa e educadora russa, atuou nas areas de educagado
fundamental, educacéo especial, educacao rural ou comunitéria. Criou o Laboratério de Psicologia da
Escola de Aperfeicoamento de Professores, em Belo Horizonte, em 1929. Grande pesquisadora e
educadora de criangas deficientes, integrada no movimento da Escola Nova do Brasil, foi umas das
pioneiras da educagéo especial, em que fundou a primeira Sociedade Pestalozzi (1932), pioneira no
trabalho de arte para os deficientes. Destaca-se a Fazenda do Rosario, também criada por Antipoff
em 1942, por sua atuagdo no contexto da arte e da educagdo especial. Iniciou 0 movimento
pestalozziano, instituindo cerca de 100 instituigdes. O seu trabalho no Brasil € continuado pela
Fundacdo Helena Antipoff. Mais informagdes podem ser obtidas no site da Fundagédo Antipoff em:
http://www.fundacaohantipoff.mg.gov.br/

%A Escolinha de Arte do Brasil foi criada em 1948, no Rio de Janeiro, por iniciativa do artista
pernambucano Augusto Rodrigues (1913-1993), da artista gaucha Lucia Alencastro Valentim (1921) e
da escultora estadunidense Margareth Spencer (1914); é voltada fundamentalmente para o publico
infantil. A Escolinha recebeu forte apoio de educadores atuantes, como Anisio Teixeira (1900-1971) e
Helena Antipoff (1892-1974). Helena Antipoff é especialmente ligada a Augusto Rodrigues, em
funcdo do trabalho conjunto na Sociedade Pestalozzi, por ela criada em 1948 e na qual Augusto é
professor. Vale lembrar que as relagdes entre arte e educagdo especial mobilizam a Escolinha de
Arte do Brasil desde o inicio, favorecida por convénios com a Pestalozzi e com a APAE, por
intermédio de Antipoff e de Nise da Silveira (1905-1999). Essas experiéncias se caracterizam pela
ideia da aprendizagem livre e do incentivo a expressao criativa. Com o tempo, portanto, a Escolinha
de Arte do Brasil voltou-se também para o publico adulto, tornando-se um importante centro de
formagdo de profissionais que vao supervisionar experiéncias no Brasil e na América Latina.
Informagdes disponiveis no site do Itau Cultural em: http://www.itaucultural.org.br. Acesso em
02/04/2018
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documento intitulado Carta de Pirendpolis, com diretrizes para a educacgao e a arte

no contexto da educacao especial e inclusiva. Conclui a estudiosa, afirmando:

Portanto, ser capaz de ler e de se expressar utilizando-se de linguagens
artisticas € uma forma de conhecimento que possibilita a inclusdo, cabendo
as escolas garantir tal aprendizagem a todos os seus alunos. Nesse
sentido, o0 ensino de arte assegura, além da produgéo artistica por parte do
aluno, a formagédo de publico/leitor sensivel, aberto ao conhecimento da
diversidade de realizagdes em arte a qual possa ter acesso. [...] A Arte é um
campo rico de experimentagbes, aberto as novas composi¢coes e
elaboracdes, por isso propde olhares diferenciados sobre a realidade.
Olhares que eliminam barreiras arquitetdnicas, comportamentais
(segregacéo, estigma e preconceito) e de comunicagdo, por ndo partirem de
modelos pré-estabelecidos. Por essa razdo, a Arte representa, por
exceléncia, um vetor de inclusado social. (SANTOS, 2002, p. 14-15).

Retomando a importancia do Movimento das Escolinhas de Arte, para a
educacao de surdos, Magalhdes (2015) comenta que a Escolhinha de Arte do Brasil

foi uma das pioneiras em aceitar alunos surdos:

[...] deficientes auditivos para la foram encaminhados pela professora Ivete
Vasconcelos e outros educadores, ou para la iam espontaneamente.
Frequentavam classes junto as criancas e adolescentes ouvintes e,
também, no atelier de gravura, desde quando foi orientado pelo artista
Osvaldo Goeldi. Alguns casos foram acompanhados até a idade adulta por
artistas como Poti, Vera Tormenta, Lais Aderne, entre outros
(MAGALHAES, 2015, p. 5).

A autora ressalta o papel de Ivete Vasconcelos, docente de artes de
estudantes surdos, conceituada no Brasil e no exterior, que em 1957, fundou a
Escola Santa Cecilia para surdos, cujas atividades incluiam atividades artisticas e
palestras fomentando a importancia da arte e da visualidade para este publico.

Magalhdes (2015) comenta que a relevancia da arte também era tema
constante nos projetos pedagoégicos do Instituto Nacional de Educagao de Surdos —

INES, o que resultou, em 1953, na criagdo do curso de Artes Plésticas%, mediante o

%Cabe salientar que atualmente utiliza-se Artes Visuais para a area de conhecimento em substitui¢ao
a expressao Artes Plasticas. Conforme o Plano Nacional de Artes Visuais (2006), do Ministério da
Cultura — MinC e da Fundagéo Nacional de Arte — FUNARTE: “As Artes Plasticas - como foram, até
ha pouco tempo conhecidas - ganharam nova dimensdo. Passam a ser conhecidas como Artes
Visuais. Integram o circulo das Artes Visuais aquelas formas de expresséao artistica que, tendo como
centro a visualidade, gerem - por quaisquer instrumentos e ou técnicas - imagens, objetos e agbes
(materiais ou virtuais) apreensiveis, necessariamente, através do sentido da visdo, podendo ser
ampliado a outros sentidos. Partindo desse centro, o circulo se expande, agregando suas diversas
manifestacdes, até que a circunferéncia das Artes Visuais alcance (e interpenetre) outros circulos das
artes,centrados por outros valores, gerando zonas de intersec¢do que abrigam manifesta¢des mistas,
que nao deixam de ser “visuais”, mas obedecem, com igual ou maior énfase, a outras légicas. Este
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empenho da professora Nancy Teixeira Godoy. A autora explicita o objetivo do

Curso:

[...] com o objetivo de estimular e orientar os alunos com aptiddes e talento
artistico. Entre seus professores estavam artistas plasticos premiados e
conceituados no meio artistico como a prépria Nancy Godoy, Bustamante
Sa, Lidio Bandeira de Mello, Manoel José Mattos, Elza Dias, Mario Toledo,
Maria Celeste Monerat, entre outros que orientavam as aulas de
Modelagem, Pintura, Desenho, Arte Decorativa e demais atividades da area
artistica (MAGALHAES, 2015, p. 5-6).

Este contexto propiciou, em 1958, a criacdo da Escolinha de Arte do INES.
Segundo Magalhaes (2015), a metodologia utilizada recebeu forte influéncia de Arno
Stern®’. A autora também ressalta a importante passagem da artista Lygia Clark no
INES.

Tourinho (2003, p. 31) ressalta que ainda ha muita confusdo sobre a presenga
da Arte no curriculo escolar e que esse processo “[...] despiu esse ensino da
reflexdo, da critica e da compreensao historica, social e cultural desta atividade na
sociedade”. A autora elenca alguns argumentos, sobre esse contexto, do

entendimento da Arte na escola:

1 — aprendizagem da Arte para o desenvolvimento moral, da sensibilidade e
da criatividade do individuo; 2 — ensino da Arte como forma de recreacao,
de lazer e de divertimento; 3 — Arte-Educagdo como artificio para a
ornamentagao da escola e como veiculo para a animagao de celebragbes
civicas ou familiares naquele ambiente; 4 — Arte como apoio da
aprendizagem e memorizagao de conteludos de outras disciplinas; e,
finalmente, 5 — Arte como beneficio ou compensacgdo oferecida para
acalmar, resignar e descansar os alunos das disciplinas consideradas
“sérias”, importantes e dificeis. (TOURINHO, 2003, p. 31).

Tourinho (2003) assinala que atualmente assistimos a despolitizagdo do

ensino (implicagbes de questdbes como classe social, idade, género e etnia em

circulo e suas interseccbes compdéem o campo das Artes Visuais”. Disponivel em:
http://www2.cultura.gov.br/site/wpcontent/uploads/2007/10/relatorio final_artes visuais_30
de_novembro.pdf. Acesso em 07/05/2018.

¥ Arno Stern nasceu em Kassel na Alemanha em 1924, de origem judia, este educador artistico
radicou-se na Franca, mediante a perseguigdo nazista. Desenvolveu a "Teoria da formulagdo”
(Semiologia da expressao), dentre outros estudos. Ao relatar a arte da crianga e do jovem na
escola moderna, lavelberg (2017; 2015) cita sobre a importancia de Arno Stern: “O trabalho de Stern
merece nossa atengao, ele acredita que o professor de arte precisa dominar a técnica educativa e
conhecer os mecanismos criadores dos alunos. Para o autor a arte infantil € uma linguagem por meio
da qual, ao mesmo tempo, a crianga figura e simboliza. Nesse simbolismo ocorre uma formulagao
que provém do campo do inconsciente, que torna possivel uma comunicagao simbolica”
(IAVELBERG, 2017, p.78). lavelberg (2017) comenta que como a maioria dos arte-educadores
modernistas, Stern é contra a crianga ser ensinada a alcangar o realismo.
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relagdo aos conteudos e as praticas escolares); a descorporificagdo do aluno
(anulacdo do corpo como presenca fisica e sensivel na sala de aula); a
descontextualizagdo da atividade artistica (no sentido de adogao de certos canones
artisticos para o fazer e o apreciar arte); e a desculturalizagdo da aprendizagem e do
proprio ensino (auséncia de conhecimento tedrico e pratico da educagéo, da arte e
de sua fungdo pedagodgica). Sobre essas questdes, Barbosa (2003, p. 14) vaticina
que: “[...] somente a agao inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o comportamento de
cidadao como fruidor de cultura e conhecedor da construgao de sua prépria nagao”.
A autora esclarece que a realidade brasileira ainda é fragil com relagéo ao ensino de

arte, pois,

[...] para as criangas das escolas brasileiras — todas elas, independente de
serem alunos com deficiéncia — uma sdlida vivéncia nas varias linguagens
artisticas (artes visuais, musica, danga e teatro) ainda nido esta garantida
durante seus anos de escolarizagdo no ensino basico. [...] A obrigatoriedade
da disciplina de arte ainda da margens a interpretacées que dificultam a
continuidade e o desenvolvimento de uma iniciacdo consistente nas varias
linguagens artisticas (como, um ano para histéria da arte, um ano para o
teatro, um ano para danga, um ano para artes plasticas). O aprofundamento
dos conteldos das linguagens é prejudicado pela quebra de continuidade
do ensino de arte (BARBOSA, 2002, p.19)

Essa situagdo reflete o fato de que o ensino de arte ainda nao é
compreendido no contexto escolar, assim como as concepg¢des de diversidade e
subjetividade discente ndo o sdo. Reily (2010) salienta que a grande parte dos
cursos de licenciatura em Artes carece de subsidios para instruir o professor para
atuar nessas circunstancias, o que acarreta que “[...] muitas criancas com
necessidades educativas especiais nas areas de comunicagao e linguagem, ou de
mobilidade, vivenciam a escolarizagdo como espectadoras” (REILY, 2004, p. 23).
Este fato é explicito quando o docente vivencia a pratica da docéncia, com estes
alunos. Sabe-se que a pratica é constitutiva da docéncia, no entanto, na dindmica de
sala de aula, os modos de produgdo dos alunos mobilizam uma reorganizagao
metodoldgica do professor, no caso especifico de alunos surdos, o professor de arte
que nao tiver um embasamento, linguistico e cultural da educagcao de surdos, para
promover a participacao plena e o aprendizado dos conteudos da area para estes
discentes, vai trazer subsidios para a sua pratica do senso comum, provavelmente
cunhado em esteredtipos ou deixara a cargo como acontece muitas vezes, do
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profissional intérprete que em muitos casos nao tem a formacao especifica da area.

A pesquisadora afirma que,

[...] é preciso incentivar a producdo de conhecimentos que traga suporte
para o professor de arte que atua com um alunado altamente heterogéneo,
de modo a servir de apoio para a escola no seu processo de aprendizagem,
sem o viés clinico (REILY, 2010, p. 90).

Perlin (2002) denuncia que o que esta sendo contado como a histéria dos
surdos € uma narrativa dos ouvintes que, na maioria das vezes, representam 0s
surdos a margem social, como sujeitos invalidos. Somente na contemporaneidade a
arte passa a enfocar mais as culturas e as identidades surdas, corroborando com as

concepgodes epistemologicas atuais deste grupo linguistico.

Estudos sobre a arte e deficiéncia realizados por pessoas que vivem a
realidade da deficiéncia representam uma mudanca de paradigma,
resultado de um movimento internacional de organizagdo social que
impulsionou transformagdes nos modos que a sociedade concebe os
direitos das minorias. Em Ultima instancia tais movimentos em prol da
acessibilidade e dos avancgos tecnoldgicos levam a novas politicas publicas.
(REILY, 2008, p. 222).

O ensino de arte visuais contemporaneo esta dedicado ao desenvolvimento
de um pensamento critico, vinculando praticas artisticas a contextos especificos e
aos seus desdobramentos politicos e sociais, bem como promovendo também
estratégias de reapropriacdo e reaproximagdo de minorias e coletivos
marginalizados da sociedade. A arte, atualmente, assim como seu ensino, tratam de
assuntos pertencentes a pluralidade cultural e social, tais como minorias raciais,
questdes de género e contextos repressivos. Ao incorporar estas questdes, abre-se
espago para que essas minorias construam suas proprias representagoes e ideias
de si e do contexto em que estado inseridas. No entanto, cabe ressaltar que se esse
contexto atualmente propicia uma abertura maior que contempla a diversidade, nem

sempre foi assim.

Historicamente, a literatura mostra que ocorre um certo menosprezo pela
capacidade de aprendizagem e criagdo dos alunos com deficiéncia. A
énfase dos programas recai sobre o treinamento e a ocupagdo, com
ensinamento de habilidades. Quando contempladas no programa
educacional de alunos com deficiéncia, as linguagens artisticas (musica e
artes plasticas) foram tratadas durante muito tempo no viés da higiene
mental, como atividades de compensagdo sensorial ou de ocupagao
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manual, seguindo modelos utilizados em instituicdes de alienados. (REILY,
2008, p. 231).

Outro aspecto, enfocado por Reily (2010) refere-se ao carater exotico das
propostas de producdes artisticas para pessoas com deficiéncia, as quais mobilizam
principalmente a area médica e terapéutica® em detrimento da preocupacéo de uma
real formagéo em arte para os autores. Por outro lado, a autora também ressalta a
existéncia de pouco investimento na formagao curricular basica em arte na
escolarizagdo de alunos com deficiéncia em desvantagem das propostas ligadas ao

artesanato e a atividades manuais gerais.

4.1 O siléncio da Arte surda e de seus artistas

Pensar a arte no contexto da comunidade surda comega ja pela propria
definicdo do sinal de arte. Durante o processo de definicdo deste sinal saliento as
importantes modificagdes ocorridas na propria sinalizagcdo da disciplina Arte.
Inicialmente, o sinal estava atrelado a concepg¢des mais concretas, pois era utilizado
o mesmo sinal para “pintar’, “pintura (em tela)”, “pintor (de telas)”, “desenho”, ou
mesmo sinalizado como algo concreto, como se o sinalizador estivesse amassando
argila. Sendo a auséncia deste sinal uma das preocupacgdes deste estudo.

Cabe ressaltar que o sinal de arte (Figura 5) correspondia a todas as Artes,
embora enfocasse preferencialmente as artes visuais. Com relacdo as
especificidades (musica, artes visuais, teatro, danga, moda) estes ja possuiam sinais
especificos. Esta questao conceitual dificultava inserir concepgdes contemporaneas
de arte, outros meios e questdes tedricas. Refletir sobre a arte ndo somente como
pratica, como fazer, mas como produto do pensamento, da complexidade do

conhecimento no processo de criagdo e de cognigéo artistico.

#Cabe esclarecer o trabalho inovador desenvolvido por Nise da Silveira (1905-1999), mediante a
recusa de aceitar formas de tratamentos psiquiatricos em uso na época, tais como o eletrochoque, a
lobotomia e tantos outros criou em 1946 no Centro Psiquiatrico Nacional, no Rio de Janeiro, a Secao
de Terapéutica Ocupacional, os frutos deste trabalho deram origem em 1952 ao Museu de Imagens
do Inconsciente. Dados obtidos no site: http://www.museuimagensdoinconsciente.org.br. Acesso em
07/06/2018.
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Figura 5 — Sinal de Arte®

—

Fonte: Capovilla; Raphael; Temoteo; Martins (2017a, p. 276)

Cruz (2016) relata que durante uma palestra ministrada por Leonardo
Castilho, educador surdo do Museu de Arte Moderna (MAM-SP), em 2014, foi
apresentado um novo sinal, com o intuito de representar todas as linguagens, o qual
esta sendo corrente seu uso em museus, escolas, encontros educativos e culturais.
Trata-se de um sinal menos icdnico, com o intuito de corresponder as questbes
conceituais atuais e mais abrangentes de Arte, envolvendo expressdes e técnicas
artisticas inovadoras, que incentivam a reflexdo subjetiva. Como € possivel observar
na figura abaixo (Figura 6) o sinal de Arte passa a nao ter relagdo com nenhum

referente direto de expressdes artisticas.

Figura 6 — Sinal de arte atualmente utilizado pela comunidade surda

Fonte: Cruz (2016, p. 38)

Neste estudo, adotaremos a definigao de arte surda, proposta por Eiji (2016),

Entende-se Arte Surda, entdo como aquela que revela, direta ou
indiretamente, em diferentes suportes e por diferentes linguagens, questbes
ligadas as culturas e as comunidade surdas, independentemente da

8Cabe esclarecer que a definicao de Arte de Capovilla; Raphael; Temoteo; Martins (2017, p.246) é:
“[...] @rea da educacgao cujas atividades se manifestam por meio de elementos visuais e tateis, tais
como o desenho, a pintura, a escultura, etc.”.
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condicao fisica/sensorial e da assumpgao identitaria daquela que a produz.
Decorre disso que nem todo artista surdo produz Arte Surda, e que nem
toda Arte Surda é feita por surdos (ElJI, 2016, p.262).

A pesquisadora supracitada problematiza o fato de determinadas linguagens
artisticas estarem destinadas para alguns tipos de deficiéncia e inviaveis para
outros, como, por exemplo, diadlogos entre a surdez e a musica.®* O depoimento de

Caldas (2009) faz mencgéo a este assunto:

Podemos dizer que a maioria das pessoas pode ouvir estes sons. Porém,
do espaco de onde eu, autora, falo, esses sdo sons que nao tenho
capacidade sensorial de escutar, pois falo do espago do sujeito surdo, do
espago em que as maos falam, de um espaco, erroneamente pensado ser
do siléncio, de um espaco que tem sua propria musicalidade, de um espago
que tem seu proprio ritmo, ou seja, do espacgo da Lingua de sinais (LS)
(CALDAS, 2009, 135)

A pesquisadora faz referéncia a lingua de sinais como fonte de apreciagao,
“[...] entendo-a para além de seu status de lingua, de sua fungédo de comunicagao,
de fala, do verbal, resgatando seu aspecto ndo verbal, sensivel, visual e sonoro”
(CALDAS, 2009, p.135). Ao refletir como o som é expresso pela lingua de sinais,
Caldas (2009, p.141) elenca sete caracteristicas: Ritmo — relacionado com a
sinalizagdo do usuario durante o uso da lingua de sinais; Movimento — refere-se ao
deslocamento dos sinais, “[...] de cima para baixo; de um lado para o outro; de baixo
para cima; em diagonal; em contato com o corpo; ou sem o contato com o corpo”. A
Rima - a autora relaciona pelo uso das configuracbes de maos- CMs, “[...] € a marca
principal das poesias, em que a partir de uma CM ou um conjunto delas é criado um

texto estético”. A quarta caracteristica seria Expressdes Corporais e Faciais:

[...] esta caracteristica € uma das que considero mais dificil de pensar
separadamente em termos de aspectos verbais ou ndo verbais. E ela que
apresenta a emocgao, o sentimento, a poesia da LS, estando relacionada
com o sinal executado. Exemplo: O sinal de triste deve estar acompahado
da expresséo triste (CALDAS, 2009, p. 141).

A pesquisadora menciona a Iconicidade — referenciando que sao sinais em

que “[...] sao perceptiveis as formas dos objetos reais. Sua marca estética é

“Cabe salientar que a obrigatoriedade do ensino de arte, exposta na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional - LDBEN n° 9.394/96, prevé a presenga da arte em suas diferentes modalidades
(artes visuais, teatro, danga e musica) nos Parametros Curriculares Nacionais - PCNs. Ressalta-se
que no atual momento discute-se nacionalmente o que se consagrou de Base Nacional Comum
Curricular - BNCC, documento homologado pela Portaria n° 1.570, publicada em 21/12/2017.
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evidenciada quando em sintonia com o movimento” (CALDAS, 2009, p.141). A sexta
caracteristica citada é a Intensidade — relacionada com o movimento, esta atrelada
aos movimentos rapidos ou lentos, com maior ou menor intensidade. A autora faz
uma metafora com as ondas do mar que podem ser fortes, fracas, vibrantes,
pequenas, grandes e outras. A ultima caracteristica a qual a pesquisadora alude é

Posigao:

[...] sua marca sonora pode ser evidenciada em momentos de contagao de
histéria. Quando o narrador assume o lugar de um outro personagem, sua
posicdo durante a execugdo dos sinais marcara o jeito de cada
personagem, inclusiva a voz. Assim sua relagdo com a expressao é muito
importante, [..] estara acompanhando a posicdo para marcar o0s
personagens (CALDAS, 2009, p.141-142).

Caldas (2009, p.142) ressalta que o som pode ser pensado como recurso
artistico, “[...] posso pensar e sentir, durante as manifestacdes artisticas de
apreciacao de LS, seus ruidos, vibragdes, sensagdes e outros sentidos”. A autora
evidencia que € através “[...] de nossa visdo, do nosso olhar, de nossa faculdade
Otica que nds surdos, apreciamos o som da LS”.

Sobre o0 aprendizado de musica para surdos, Pereira; Traldi (2016) explicitam
que ha um grande numero de surdos que se interessam por esta area e desejam
tocar instrumentos musicais. O artigo trata da pesquisa de mestrado da autora,
surda e professora de musica para surdos no Conservatério Estadual de Musica
Cora Pavan Capparelli (CEMCPC), no Municipio de Uberlandia, em Minas Gerais.
Ela buscou, mediante a utilizagdo de dispositivos tecnolégicos, ampliar as
possibilidades sensoriais de discentes de musica surdos. A pesquisa culminou com
o desenvolvimento de um dispositivo denominado de VIBRATIL, que se trata de um
amplificador musical com caracteristicas especificas, anatomicamente projetado

para ficar sob os pés dos discentes surdos. A pesquisadora salienta que

[...] a musica é normalmente excluida do convivio do Surdo. Nesse aspecto,
0 maior entrave em relagcdo a musicalidade para o Surdo é o conceito
preestabelecido de que a musica € possivel de ser apreciada apenas por
pessoas ouvintes. Entretanto, existem pessoas que compartilham de outra
opinido, considerando que a musica nao foi feita apenas para ser ouvida,
mas também sentida, percebida e vivida (PEREIRA, TRALDI, 2016, p. 66).
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Pereira; Traldi (2016, p.70) ao enfocar que a musica € uma experiéncia
sensorial, afirmam que “[...] o corpo humano capta os sons ndo s6 pelo sistema
auditivo como também através das vibragdes sentidas pela pele e pelos ossos”.

Refletindo sobre o contexto dos alunos surdos e vivéncias com a musica,
Finck (2009) aborda a aula de musica para alunos surdos em contextos inclusivos,
através de atividades praticas desenvolvidas no projeto-piloto “Oficina Sons em
Movimento”. A autora tenta desconstruir o estigma de que a musica néo pertence ao
universo do surdo e, para isso, desenvolve praticas musicais, adaptacdo de
materiais e recursos pedagogicos, assim como conteudos musicais com fins de

proporcionar uma aprendizagem significativa.

Pensar o surdo como musical pressupde transformagdes das
representacdes ja estabelecidas. Ser musical ndo € privilégio de seres
especiais e bem dotados, mas possibilidade do homem como ser. A revisao
destas concepgdes pode dar novas perspectivas quando essas comegam a
transitar nas estruturas sociais, por meio dos atos comunicativos. A
discussao, o debate, o compartiihar sdo meios para ativar as
representacdes (FINCK, 2009, p.56)

Corroborando estas perspectivas, Haguiara-Cervellini (2003) enfatiza que os
surdos possuem uma maneira propria de expressar a sua musicalidade, o que nao
significa que seja inferior a maneira dos ouvintes. A autora explicita a importancia de

estimular estas vivéncias musicais do seguinte modo:

O sujeito surdo deve ter todas as chances de uma vivéncia musical ampla
que garanta o desenvolvimento de sua sensibilidade musical, lhe possibilite
expressar sua musicalidade, lhe dé condi¢gdes de descobrir, explorar e se
apossar dos elementos musicais como recursos para citar e resgatar a
pratica natural e fazer a propria musica (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, p.
85-86).

No contexto musical para surdos, cito alguns grupos e musicistas que
merecem destaque: Evelin Glennie®', percussionista e compositora surda escocesa,
a qual demonstra que o ato de ouvir envolve muito mais que ondas sonoras.
Desenvolveu uma metodologia prépria, se apresentando descalga para sentir as
vibragdes do chéo, e “abraga” os tambores para senti-los melhor. Interpreta cerca de
60 instrumentos de percussao e ja foi duas vezes premiada com o Grammy. Shawn

Dale Barnett™, baterista, compositor e educador surdo estadunidense, foi o primeiro

“'Para  mais infformagbes sobre a metodologia desenvolvida por Evelin Glennie, ver:
www.ted.com/talks/lang/pt-br/evelyn_glennie_shows_how_to listen.html
http://shawndalebarnett.50megs.com/bio.html
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musico surdo a estar no top hit do canal Music Television - MTV. Utiliza-se de
recursos visuais como luzes piscando ao ritmo de sua musica. Em 1987, compoés a
cangao “Leave the light on”, que alcangou o sétimo lugar na parada de sucessos
“Billboard’s Top Ten”. Participou de shows de diversos musicos entre eles Nirvana,
Skid Row, White Lion e Melissa Etheridge.

Dentre as bandas, cito a Banda Surdodum®, banda brasileira de percussao
que mistura canto e danga, € sediada na cidade de Brasilia no Distrito Federal.
Composta por surdos e ouvintes, uma de suas vocalistas € surda: Andréia Ferreira.
Para citar mais uma banda nacional, destaco Batuqueiros do Siléncio® banda de
percussao, criada por Irton Silva, mais conhecido como Batman, sediada na cidade
de Recife, no Estado de Pernambuco. Composta por surdos utiliza recursos visuais,
dentre eles elementos de percussao corporal, luzes, lanternas, um metrobnomo visual
que acende no ritmo em que o instrumento é tocado, com o intuito de construir
frases musicais através dessas lampadas.

Por outro lado, ainda contextualizando a comunidade surda, vale o registro de
que a arte surda mereceu destaque no documento intitulado “A educag¢do que nds
surdos queremos”, elaborado pela comunidade surda, anteriormente ao V
Congresso Latino Americano de Educacao Bilingue para Surdos, realizado em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS
nos dias 20 a 24 de abril de 1999. Este documento foi entregue ao Ministério da
Educacgao — MEC.

No capitulo dois, daquele documento intitulado “A educacao que ndés surdos
queremos”, denominado: Comunidade, Cultura e Identidade, constam dois itens: as
artes surdas e as culturas surdas. Nestes dois itens, entre as reivindicacbes
almejadas estdo: Dbibliotecas visuais nas escolas; programas televisivos
socioculturais, artisticos e educativos; promover o contato com artistas surdos e com
a arte surda através de diversas expressdes (fotos, videos, pinturas, esculturas,
teatro e outros); estimular a produgao dos discentes surdos de histérias em lingua
de sinais, registrando-as na escrita de sinais, em video, desenhos, pintura e outros
meios; 0 uso de imagens na sala de aula precisa contar algo da cultura dos surdos.

Mais adiante, segue o texto do documento:

93https://culturasu rda.net/2012/09/01/banda-surdodum/
#http://albumitaucultural.org.br/notas/dia-nacional-do-surdo/
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[...] os alunos surdos precisam de contato com a arte surda, tal como €&
mostrada na histéria, no dia a dia do surdo com sua producdo de
significados; considerar que os olhos, as maos, a expressado corporal e
facial sdo sinais referenciais para os surdos; despertar os surdos para a arte
a fim de que possam expressar sua identidade surda através da mesma; ver
a arte surda como forma de significagcdo que produz certas caracteristicas
determinantes para a diferenga e as construgdes histéricas e culturais;
repensar e discutir a arte surda no que ela representa em suas implicacoes
politicas; encorajar os surdos para a busca de significados que expressem
als cultura/s surda/s; estimular entre as criangas surdas a criagdo de
significados e vivéncias das cultura/s surda/s. (FENEIS, 1999)

Campello (2008) destaca a importancia da National Association of Deaf —
NAD, quando ela produziu filmes como uma tentativa de documentar e preservar a
lingua de sinais. A realizagdo destes filmes durou uma década (1910-1920)
registrando os poemas, as narrativas, as historias dos surdos, bem como sinais
antigos da ASL (Lingua Americana de Sinais), em produ¢cdes onde nao constava
audio ou movimento dos labios. A autora relata que este projeto, denominado de
“Preservagao da Lingua de sinais” foi idealizado pelo surdo George Veditz, ex-
presidente da NAD.

Cabe ressaltar a importancia das tecnologias digitais/analégicas como meio
importante para contribuir na ampliagdo do exercicio da cidadania, favorecendo a

participacdo social, o registro e divulgacao da arte surda

[...] esta tem sido uma das ferramentas mais usadas pelos surdos para
producéo, circulagdo e consumo de suas artes, para a comunicagao dos
artistas surdos. Ela tem se tornado fundamental para o surdo produzir,
registrar, se expressar, continuar produzindo e se subjetivando como surdo,
como sujeito da experiéncia visual. E como peca da tecnologia, a midia vem
tomando papel central na divulgacao das artes surdas (BATAGLIN, 2012, p.
14)

Sacks (1998) explicita que apds as pesquisas de Stokoe (1960), que
apresentou uma analise descritva da ASL (Lingua Americana de sinais),
revolucionando a linguistica da época, bem como apresentando os elementos
linguisticos de uma lingua de sinais, ela passou a ser vista como lingua de fato, ou
seja, com o status linguistico. Assim, posso afirmar que foram os artistas surdos os

precursores em apoiar esta realidade. Segue o autor, explicitando:

[...] o primeiro movimento derivado da obra de Stokoe nao foi educacional,
nem politico, nem social, mas artistico. O teatro Nacional dos Surdos
[Nacional Theater of the Deaf — NTD] foi fundado em 1967, apenas dois
anos depois da publicagdo do Dictionary. Mas foi s6 em 1973, seis anos
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mais tarde, que o NTD encomendou, e encenou, uma peg¢a na verdadeira
lingua de sinais; até entdo, suas produgdes haviam sido meras
transliteragbes, no inglés em sinais, de pecas inglesas. [...] Assim que a
resisténcia foi vencida e a nova consciéncia vingou, proliferaram artistas
surdos de todos os tipos. Emergiram poesia na lingua de sinais, chistes na
lingua de sinais, can¢des na lingua de sinais, danga na lingua de sinais —
artes sem igual na lingua de sinais que n&o podiam ser traduzidas para a
lingua falada. (SACKS, 1998, p. 123)

Analogo aos movimentos dos artistas estadunidenses, o movimento social
surdo no processo historico de lutas e reivindicagées que culminou na Lei Federal n°
10.436, de 24 de abril de 2002, que reconheceu a Lingua Brasileira de Sinais como
meio legal de comunicagao e expressdao da comunidade surda brasileira, contou
com o grupo de ativistas denominado “Surdos Venceremos”. Brito (2013), ao se

referir a este grupo, relata que

A primeira grande demonstragao publica que deu visibilidade ao movimento
social surdo e a sua bandeira da oficializagdo da Libras foi uma passeata
promovida pelo grupo Surdos Venceremos com o apoio estratégico da
Feneis. A manifestagdo reuniu aproximadamente duas mil pessoas e
ocorreu na orla da Praia de Copacabana, em um domingo ensolarado, no
dia 25 de setembro de 1994, na cidade do Rio de Janeiro. Os ativistas
desse grupo eram os atores, cenografos e figurinistas surdos da
Companhia Surda de Teatro, que agiam sob a inspiracao e a lideranga de
Nelson Pimenta. (BRITO, 2013, p. 146-147)

O autor enfatiza que o material grafico produzido pelo grupo constava de
cartazes, slogans, faixas, videos e simbolos relacionados a defesa dos direitos dos
surdos e a valorizagdo da lingua de sinais. Sobre a importancia do teatro para os
surdos, Sommacal; Berselli (2011, p.70) mencionam as experiéncias do Grupo de
Pesquisa Teatral Signatores, composto por surdos e ouvintes. A este respeito as

autoras afirmam que as

[...] atividades dramaticas além de auxiliarem no desenvolvimento pessoal e
social, abrem caminho para os surdos descobrirem uma realidade que nem
sempre lhes é acessivel [...]. Em contato com a linguagem dramatica e
artistica o surdo se vé estimulado a participar também de outras
manifestagbes artisticas e culturais, direito este que cabe a todos os
cidadaos. Apropriados das técnicas que envolvem a pratica teatral, os
participantes estardo também qualificados artisticamente, possibilitando a
difusdo da arte teatral para a sua comunidade e para a sociedade em geral
(SOMMACAL; BERSELLI, 2011, p. 70)

Com relagao a arte teatral, em um mundo predominantemente ouvinte, pouco

se compreende e se discute sobre o acesso da populacdo surda aos espetaculos
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onde ha o predominio da fala. Com o objetivo de responder a este desafio, o Teatro
de Formas Animadas, também chamado de teatro de animagao, pode ser um dos
caminhos para minimizar esta questao. Trata-se um género teatral que inclui o teatro
de bonecos, mascaras, objetos, sombras, imagens e formas abstratas; influenciado
pelo teatro visual, artes visuais e pelo cinema, resulta em um hibrido de
experimentacgao estética, conceitual e dramaturgica.

O Festival Internacional de Teatro de Animagao — FITA que ocorre em Santa
Catarina, € um exemplo de festival que leva em consideragcdo a valorizacdo da
cultura surda, e a forma como ela possibilita um outro jeito de ver o mundo,
explorando outros sentidos e outras formas de expressado. Isto inclui material de
divulgagado com videos em Libras, sinalizando em sua programagao as pegas que
sdo0 acessiveis para este publico. Em sua programacéao (Figura 7), as pecas que sao
acessiveis para o publico surdo, aparecem marcadas com o icone que corresponde

a lingua de sinais.

Figura 7 — Detalhe da Programagao do 6° FITA

CENTRO DE 20h 15h 20h 15h 10h / 15h 10h/ 15h 15h 1 20n
CULTURAE 0 CANO TRES ACORDA, ZE! A ACORDA, RABISCO, UM 0 SiTIO DOS POEMES
EVENTOS Circo Udi Grudi HISTORIAS COMADRE TA ZE'A CACHORRO OBJETOS VISUALS

UFSC (DF) TRES DE PE COMADRE PERFEITO Mariza Basso Cia. Jordi

Angeles de Trapo  Grupo Moitara TA DE PE W ja

Bertran

(Espanha) (RJ) Grupo Moitara

Fonte: http://www fitafloripa.com.br/6fita

Cito entre os grupos de Teatro de Animagao nacionais que compartilham do
encontro de técnicas e estéticas deste género teatral e a Libras, Bibi&Nati,
composto por Rodrigo Custédio da Silva e Natalia Schleder Rigo, atuando desde
2011.

Sobre as artes dramaticas Lulkin (1997), faz mengéo ao desenvolvimento do

sujeito surdo.

As atividades dramaticas produzem uma gama de eventos e falas que
constituem uma memoria histérica. Essa memdéria histérica constitui no
sujeito surdo, uma voz que deve ser privilegiada, quando em contato com a
cultura da maioria ouvinte. [...] Ao reconhecermos o estatuto da lingua de
sinais e da expressao cultural prépria do estudante surdo, estaremos
consolidando uma memodria histérica social fundamental para o avango das
condi¢cdes de educacgéo do sujeito surdo. Esta memaria estd composta em
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parte, pelas performances cénicas: teatro, histérias sinalizadas, piadas,
poesia sinalizada. (LULKIN, 1997, p.65)

Ainda que as artes dramaticas facam parte da cultura surda, mediante
histérias contadas em linguas de sinais e outras expressdes corporais, Sommacal;
Berselli (2011, p.71) fazem mencdo ao fato de que “[...] ndo ha material tedrico
suficiente e de facil acesso sobre estas praticas”. As autoras salientam que ha a
necessidade de produgdao de materiais pedagdgicos e publicacbes para fomentar
discussodes sobre o teatro surdo.

Assim como o teatro, o acesso do publico surdo aos museus precisa ser
repensado. Na pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, em
2010 (IBRAM, 2011), junto aos museus cadastrados.

Figura 8 — Tipo de instalagdes para atender pessoas com deficiéncia.

m GRAFICO 311 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS POR TIPOS DE INSTALACOES
FARA PORTADORES DE MECESSIDADES ESPECIAIS, BRASIL, 2010

Rampa de acesso  [[NRNRNREGNNGGGS 78.8
Sanitdrio adaptado [N 48
vagas exclusivas |[[NEGD 38,2
Elevador adaptade [JD 24

Etiguetas/Textos em Braille [ 7.4
Sinalizagdo em Braille [ 5.7
Outras instalacdes [ s

0.0 20.0 40.0 60,0 80.0 1000
FOMTE: CADASTRO MACIOMAL DE MUSELS - ERAM § MINC, 2010

Fonte: IBRAM (2011, p.104)

A Figura 8, mostra que 50,7% possuem instala¢gdes adequadas para atender
ao publico com deficiéncia. No entanto, o conceito posto de acessibilidade enfoca as
barreiras arquiteténicas, pois em sua maioria, ou seja, 78,8% mencionaram a rampa
de acesso como o recurso mais oferecido. Nota-se a presenca de etiquetas/textos
em Braille, citado por 7,4% dos museus, enquanto que a presenga de midias

(audioguias/videoguias) com conteudos em Libras, intérpretes de Lingua de sinais,
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mediadores surdos e outros recursos nao foram sequer mencionados, enfatizando a
invisibilidade do publico surdo. O acesso pleno ao museu nado depende
exclusivamente da disponibilidade de recursos de acessibilidade, mas passa
também pela formacao de profissionais capazes de lidar com este publico e com sua
especificidade linguistica.

Sobre a importancia da presenca de mediadores surdos, Costa; Lameirao;
Boas (2017, p.125), ressaltam que “[...] o encontro de surdos com seus pares na
posicdo de mediadores/educadores no museu, afeta de maneira positiva a visita,
fazendo com que se vejam refletidos no outro e mais abertos a essa experiéncia”.

Um dos exemplos bem sucedidos para se rever o papel dos museus das
politicas publicas e do turismo cultural para publicos diversos, € o do trabalho
desenvolvido pela musedloga e educadora de museus Amanda Tojal, na Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, intitulado Programa Educativo Publicos Especiais - PEPE.
A autora estudou a monitoria no Museu de Artes para Publicos Especiais, sendo
percussora neste tipo de trabalho no Brasil, no inicio dos anos noventa. Iniciou suas
investigagdes no Museu de Arte Contemporénea da USP, posteriormente, implantou
uma equipe multidisciplinar na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, subsidiando
com suas pesquisas anteriores sobre o acolhimento aos publicos especiais no
museu de arte. Dentre as agbes do Programa, foram desenvolvidos materiais de
apoio multissensorial, catalogos com as obras do acervo nas versbes em
audioguias®, videoguias®, Braille e Libras, além da contratagdo de um
mediador/educador surdo efetivo em seu quadro de servidores. Em suas pesquisas,
Tojal (1999, 2007) aprofunda as justificativas para o seu trabalho e oferece subsidios
para a organizagao de projetos educativos em museus para publicos especiais.

Outra instituicdo cultural que merece destaque na acessibilidade do publico
surdo e possui mediadores/educadores surdos, videoguias em Libras, legendas bem
como publicagdes em Braille nas obras é o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo —

MAM-SP. Coordenado pelo educador surdo Leonardo Castilho, juntamente com um

®Audioguia pode ser definido como um “sistema eletrdnico com &udio que permite visitas
personalizadas por museus, sitios histéricos e galerias de arte. Fornece informacgao histérica, técnica
e visual sobre o roteiro ou acervo. Pode ser oferecido em vérios idiomas” (GUIA DE
ACESSIBILIDADE CULTURAL DE SAO PAULO, 2014, p.299).
geVideoguia € o “sistema eletrébnico com audio e video que permite visitas personalizadas por
museus, sitios histéricos e galerias de arte. Fornece informagao histérica, técnica e visual sobre o
roteiro ou acervo. Pode ser oferecido em varios idiomas, inclusive oferecer a tradugdo em Libras das
informagdes”. (GUIA DE ACESSIBILIDADE CULTURAL DE SAO PAULO, 2014, p.300).
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grupo de ativistas da comunidade surda, em 2008 criou o Corposinalizante®’, um
coletivo que desenvolve projetos culturais, documentarios, performances e
intervencdes poéticas e artisticas que dao visibilidade a identidade surda e a cultura
dos jovens. Responsavel pela criagdo do Slam do Corpo em parceria com o Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos e o Sarau do Burro, trata-se de um sarau de
experimentagcdes poéticas em (e com) Lingua de sinais. A instituicdo promoveu
algumas edigbes do Sencity, um evento cultural multissensorial produzido com a
colaboragdo da comunidade surda, para surdos e ouvintes. O MAM — SP, ainda
promoveu experiéncias sensoriais, aliando musica, cheiros, paladar, vibracoes,
projecdes, performances, luzes, poesias e imagens.

A agdo educativa do MAM — SP desenvolveu desde 2002, o projeto “Aprender para

Ensinar®®, com o intuito de oferecer formag3o para educadores e mediadores surdos.

O projeto “Aprender para Ensinar” foi concebido depois de se constatar que,
nas visitas de grupos de alunos surdos as exposi¢cdes do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, havia um longo processo de tradugdo e
interpretacdo no didlogo entre os grupos de visitantes surdos e o educador-
artista (EA) do museu. Este, por desconhecer a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS), tinha seu discurso traduzido pelo professor-intérprete que
acompanhava o grupo, que, por sua vez, ndo estava familiarizado com os
conteudos da arte. Essa situagdo tinha como contrapartida a intensa
comunicacao dos visitantes surdos entre si, por meio de gestos, olhares e
expressdes, mas nada do que eles diziam chegava ao EA. A dificuldade de
comunicagcdo entre o educador-artista e os visitantes surdos levava a
atencédo de todos mais para o que estava sendo dito e traduzido do que
para a exposi¢cao em si ou para a experiéncia que poderia ser vivenciada a
partir do contato com as obras expostas. O interesse dos visitantes pela
exposicdo era notavel, mas suas duvidas, questdes e reflexdes ndo eram
suficientemente exploradas, por causa do longo percurso de comunicagao
estabelecida entre o educador-artista do museu e o grupo. Com a intengéo
de que os surdos pudessem ser recebidos no museu em sua “lingua
primeira”’, nasceu a idéia deste projeto: formar jovens surdos para que
recebessem os visitantes surdos nas exposicbes do museu (LUCENA;
MUSSI; LEYTON, 2008, p.89-90).

Atualmente um dos panoramas mais sistematizados de artes visuais surdas &

o estadunidense. Desde 1864, com a criagdo da Universidade Gallaudet (Gallaudet

97Corposinalizante IN: http://corpo-sinalizante.blogspot.com/2009/11/1-ano-do-corposinalizante.html
98Segundo Lucena; Mussi; Leyton (2008, p.89-90), o projeto "Aprender para Ensinar" é parte do
programa Igual Diferente do Setor Educativo do MAM-SP. De 2002 a 2007, o projeto foi realizado em
parceria com a escola de educacao infantil e ensino fundamental para criancas e jovens surdos da
Divisdo de Educacdo e Reabilitacdo dos Disturbios da Comunicacdo — DERDIC e a Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo - PUC-SP. Em 2008, o "Aprender para Ensinar" ampliou suas
parcerias. Atualmente, integram o curso alunos e profissionais da DERDIC, da Escola para Criangas
Surdas Rio Branco, da Fundagao Bradesco, do Colégio Radial e Instituto Santa Terezinha.
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University)®, uma instituicao bilingue (Lingua Americana de Sinais e Inglés) passou
a oferecer um curso de bacharelado em Artes e diversos cursos na area artistica, o
que vem contribuindo para atender estudantes surdos ou com problemas de
audicdo. Localizada em Washington, D.C. A Gallaudet recebe aproximadamente
1.600 estudantes de graduagao e pos-graduagao, que podem escolher entre mais
de 40 cursos de bacharelado em artes e ciéncias, ou entdo entre mestrados,
certificados e doutorados em varias outras areas de estudo. Alguns dos cursos
oferecidos em arte e design s&o: Historia da Arte, Midia Digital, Arte e Design de
Midia, Design Grafico, Fotografia.

Sobre esta questdao Sonnenstrahl (2002) faz um mapeamento da histéria da
arte de artistas surdos nos Estados Unidos. Sua pesquisa apresenta casos isolados
de artistas, do século XVIIl ao XX. A autora reune uma coletdnea de mais de 60
artistas surdos estadunidenses, incluindo mais de 300 obras, desde a época colonial
até os dias atuais. Artistas como William Mercer (1765 - 1839), Jonh Brewster (1766
- 1854), George Catlin (1796 - 1872), James Hosley Whitcomb (1806 - 1849), Albert
Newsam (1809-1864), Augustus Fuller (1812 — 1873), Jonh Carlin (1813 - 1891)
constam do seu levantamento. A autora procura conscientizar os leitores sobre a
importancia historica e cultural da arte, através da valorizagdo dos artistas surdos,
como contraponto a hegemonia de artistas ouvintes.

Na década de 1970, o artista visual Chuck Baird organizou uma colbnia de
artistas surdos no Texas, Estados Unidos, intitulando de Spectrum-Focus on Deaf
Artists e assumindo a coordenacido de artes visuais. Fruto deste movimento, em
maio de 1989 um coletivo de artistas surdos se reuniu para um seminario de quatro
dias imediatamente antes da Deaf Way Festival, um festival de artes da
Universidade Gallaudet. Neste encontro, liderado por Betty G. Miller, Paul Johnston
e Chuck Baird, foi produzido um manifesto definindo Surdos Cultura Arte, que
denominaram de De'VIA, abreviacdo Deaf View/Image Art. O manifesto reitera que
as artes surdas podem ser criadas por artistas surdos ou ouvintes, desde que a
intencdo seja criar uma obra que esteja atrelada as experiéncias vivenciadas na

comunidade surda, em toda a sua dimensao cultural, politica e histdrica.

®Informagdes disponiveis no site: http://www.gallaudet.edu/department-of-art-communication-and-
theatre/art-and-media-design. Acesso em 12/06/2018.
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Outro coletivo expressivo de arte surda estadunidense € o Deaf Arts Network
— DAN. Fundado em Melbourne, nos Estados Unidos, em 2000. Dedica-se a
aumentar a participacdo de surdos e de ouvintes envolvidos com a cultura surda,
nas artes em suas mais diversas expressoes.

No Brasil, a divulgagdo e sistematizacdo das artes visuais surdas ainda é
timida; no entanto, destacam-se alguns nomes como: Raph Odrus que adotou este
nome (surdo de tras para frente) dedica-se ao estilo de grafitti Throw-up, o qual é
geralmente constituido por um contorno e camada de varias cores (ODRUS, 2015);
Marcos Anthony possivelmente o primeiro arquiteto surdo de Minas Gerais, dedica-
se a pintura, influenciado pelo fauvismo, modernismo e expressionismo (ANTHONY,
2015). Segundo Eiji (2016) Billy Saga é um exemplo de um artista ndo-surdo que
produz arte surda; Bruno Vital, € outro artista visual de destaque; Fernanda de
Araujo Machado é artista visual, atriz e poetisa e Antdnio Edgard de Souza Pitanga
consagrado como escultor.

Em outros paises, destacam-se alguns nomes: Francisco Goulao (Portugal);
Rolando Siguenza (México) Jennifer Tandoc (Filipinas/EUA); Jennifer Lescoué
(Franga); Albert Fischer (Alemanha); Alexsander Martyanov (Russia); Amit Vardhan
(india); Angel Malaga (Espanha); Arnaud Balard(Franca); Denny Guinn(Canada);
Dieter Fricke (Alemanha) Ganesh Shetty (india); Hideto Noritomi (Jap&o); Igor
Kolombatovic (lugoslavia); Iris Aranda (Panama); Jamaluddin Ansari (india); Jiayi
Zhou (China); Leon Lim (Malasia); Luisella Zuccotti (ltalia); Maryam Hafizirad (Irad);
Pratigya Shakya (Nepal); Rachel Coppage (Reino Unido); Rommel Agravante
(Filipinas); Uzi Buzgalo (Israel); todos artistas surdos de renome.

Dentre um dos artistas mais conhecidos, podemos citar Goya. Segundo
Hagen (2003); Carriere (2007) o pintor espanhol Francisco José de Goya y
Lucientes (1746-1828) nasceu ouvinte, mas perdeu a audigdo aos 46 anos devido a
enfermidade que provocou uma surdez profunda, ocasionando mudangas no seu
estilo de pintar, pois as cores tornaram-se mais escuras € seu modo de pintar
tornou-se mais livre e expressivo.

Salienta-se a importancia do Atulyakala, que pode ser traduzido como 'algo
sem comparagao', o primeiro estudio de designers surdos no mundo, localizado em
Nova Delhi, na india, criado em 2013. Além dos projetos graficos, de produgdo e
comunicagao visual, Atulyakala oferece formacado gratuita mediante a oferta de

diversos cursos na area para alunos surdos na Lingua Indiana de Sinais - LIS. Para
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divulgar a ISL, o Atulyakala oferece aulas para pessoas ouvintes ministradas por um
professor surdo. Além de oferecer aulas, eles também tentam preencher a lacuna
entre comunidades surdas e ouvintes, criando eventos e workshops envolventes.

Outra referéncia do design surgiu das pesquisas da Universidade Gallaudet,
do Projeto DeafSpace - DFP em 2005., desenvolvido por Hansel Bauman, Robert
Sirvage, entre outros. O DFP desenvolveu um catalogo o DeafSpace Guidelines,
com mais de cento e cinquenta elementos distintos de design arquitetdnico do
DeafSpace, que abordam os cinco principais pontos de contato entre as
experiéncias surdas e o ambiente construido: espago e proximidade (para manter
uma comunicagao visual clara em linguas de sinais necessita da dimensao basica
do espago entre as pessoas e 0 layout basico de mobiliario e espagos de
construgdo); o alcance sensorial (os surdos “léem” as atividades em seu ambiente
através de uma sensibilidade aguda de sinais visuais e tateis,em virtude disso a
conscientizagao espacial “em 360 graus” para facilitar a orientagao); a mobilidade e
proximidade (um design adequado da circulacdo e dos espaco que permitam a
segurancga dos sinalizadores); a luz e cor (iluminagéao, brilho, padrées de sombra, luz
de fundo, podem prejudicar a comunicagao visual e provocar fadiga ocular, bem
como a sugestao de contrastes de cores e o uso de cores claras) e por ultimo a
acustica (relacionada com os diferentes graus de audicdo, pela reverberagao
causada por ondas sonoras refletidas por superficies de construg¢ao rigidas). Comum
a todas essas categorias sao as ideias compartilhamento das comunidades surdas,
linguagem visual e a promogé&o da seguranga pessoal e bem-estar.

Uma obra que merece destaque é o dicionario biografico de pessoas surdas
nas artes e nas ciéncias, organizado por Harry Lang e Bonnie Meath-Lang (1995).
Nesta copilagdo os autores reuniram biografias de personalidades surdas do meio
artistico (atores, artistas visuais, poetas, musicos e bailarinos). Outra investigagao
sobre personalidades surdas, produzida por Carroll; Mather (1997) mencionam a
presenca de surdos em todos os campos de conhecimento que se destacaram na
histéria (cientistas, historiadores, atletas e outros) No campo das artes, as autoras
citam o musico e compositor Ludwig Van Beethoven (1770-1827); no campo das
artes visuais, Douglas Tilden (1860-1935) Juan Fernandez Ximeres de Navarette
(1526 — 1579), Sir Joshua Reynolds (1723-1792) e Bernardino di Betto Biagi (1474-
1513).
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Investigar o contexto de arte para surdos, o conhecimento da produgao
artistica visual de determinado grupo sociocultural torna-se importante para dar
visibilidade e empoderamento a ele, ndo esquecendo da producdo artistica ja
existente em diferentes periodos da arte, tanto a nacional quanto a internacional, a
local e a regional, para estabelecer didlogos que a estética contemporanea permite.
Isto foi sistematizado por Strobel (2009, p. 66) quando afirma que “[...] o artista
surdo cria a arte para que o mundo saiba o que pensa, para explorar novas formas
de ‘olhar’ e interpretar a cultura surda”. Barbosa (2000) faz mengéo a esta questao

gquando menciona que,

[...] todo brasileiro e brasileira tem garantido pela Constituicdo o direito de,
através da arte, contemplar sua propria cultura e a dos outros, qualquer que
seja o nivel intelectual e/ou a diferenga fisico-mental ou social que ameacga
separa-la dos outros que constituem a maioria (BARBOSA, 2000, p.8)

Nesse contexto, vale ressaltar o espaco e o papel das artes e do docente de
artes para a comunidade surda, em relagcao a ampliacdo do repertério estético dos
alunos, o auxilio para posiciona-los criticamente sobre as questdes da arte, da vida

social e da cidadania. A este respeito:

O contato do sujeito surdo com as manifestagdes culturais dos surdos é
necessario para a construcdo da sua identidade, caso contrario, sua
experiéncia vai torna-lo um sujeito sem possibilidades de auto identificar-se
como diferente e como surdo, ou seja, com determinada identidade cultural
(PERLIN, 2000, p.24).

As reflexdes e as teorizagdes apresentadas neste item mostram algumas das
minhas inquietagdes. Relacionam-se com ensino de arte na contemporaneidade
para discentes surdos que se aproxima cada vez mais do cotidiano e das diferentes
esferas das interacdes humanas, comunicando diferentes sistemas de
representacdes, fugindo de um olhar hegemonico e de uma totalidade de “verdade”,
proporcionando assim representatividade para quem, muitas vezes, ndo se encontra
nos padrées da midia, na histéria da arte, nos livros de arte, nos materiais
pedagdgicos e no sistema de ensino de arte atual.

Atualmente, varios artistas e, entre eles, os artistas surdos, ressignificam a
experiéncia artistica e o papel do espectador, transformando-o em sujeito ativo e

nao mero observador passivo, problematizando o olhar do outro, exigindo do
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espectador uma postura muito mais participativa. O uso das produgdes de artistas
surdos parece representar um dos recursos/conhecimentos significativos para
viabilizar o desenvolvimento cognitivo de alunos surdos e repensar a escola
socioinclusiva, a partir de uma reorganizagdo, uma reestruturagcdo nos processos de
ensino e aprendizagem, de modo a considerar e a minimizar o silenciamento da arte

surda no ambiente escolar e social.
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5. IMAGEM TAMBEM SE SINALIZA

Depois de seis anos de contato com a comunidade surda e cinco anos de IFSC,
assumi sozinha duas turmas de surdos, para ministrar a unidade curricular de
Linguagem Visual’®, para o curso técnico integrado de Comunicagdo Visual. Relato
sozinha, porque até entdo pude contar com profissionais intérpretes junto comigo
nas aulas que ministrei, 0 que me mantinha mais segura e de certa forma numa
zona de conforto. Neste tempo fui buscar diversas capacitagbes em cursos de
Libras, em universidades: Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, na
Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC e na Associagdo de Surdos da
Grande Floriandpolis — ASGF, o que ndo me tornou proficiente, mas fluente. Ja tinha
experiéncia de aprendizado de outras linguas estrangeiras, mas nada se compara
ao aprendizado de uma lingua de sinais™’, é o teu corpo e o teu olhar que precisa
desaprender para aprender. Mediante esta situagdo, iniciei meu primeiro dia,
explicitando as minhas inquietagbes para ministrar aula em uma lingua que néo era
minha primeira lingua. Relatei aos alunos que eu tinha dominio na area de artes
visuais, mas que eles precisariam saber as minhas limitagées. Eles preferiam que eu
atuasse sozinha, pois segundo eles, eu tinha formagdo na area, me fazia entender e
eles ndo teriam mediagéo, receberiam as aulas diretamente em lingua de sinais. Um
dos meus primeiros desafios iniciou ja no plano de ensino, apresentado em Lingua
Portuguesa e explicando em Libras, a qual me dei conta da auséncia de muitos
sinais especificos da area de artes visuais, indispensaveis para minha pratica
docente. E isto consiste no problema da presente pesquisa, sendo que a hipotese é
que, em conjunto com os discentes & possivel criar sinais para suprir a lacuna que
eventualmente como neste caso, ainda ndo existiam mas naquela ocasido, quando
nédo havia o sinal que eu necessitava para ensinar-lhes o conteudo de artes, eu
utilizava o recurso da datilologia, ou seja soletrar a palavra utilizando as
configuragbes de méaos, que correspondiam as letras do alfabeto e explicando o
conceito desta palavra. Este processo leva tempo, o que acarreta algumas vezes o
desinteresse do aluno se utilizado constantemente. Uma de minhas escolhas foi de
priorizar as minhas explicagbes em Libras junto com esta turma de discentes surdos
e assumir mesmo que momentaneamente, alguma fragilidade em relagdo ao
conteudo, o que fui buscando posteriormente.

Tenho consciéncia que a Libras, permite expressar qualquer conteudo, como
uma lingua outra qualquer. Sobre esta questdo Quadros; Karnopp (2004, p.35)
mencionam que “[...] ndo ha limites praticos para a ordem, tipo ou qualidade de uma

conversacao em sinais, exceto aqueles impostos pela memoria, experiéncia,

1A ementa desta unidade curricular consta: Elementos basicos da linguagem visual: ponto, linha,

forma, profundidade, superficie, transparéncia, volume, direcdo, luz, cor, escala e movimento e sua
organizagédo compositiva (semelhancas e contrastes, ritmo e proporgbes). Fundamentos sintaticos da
composig¢ao: equilibrio, tensdo, atragdo e agrupamento, figura e fundo. Percepgao visual. Técnicas
de composi¢do. A visualidade sob o aspecto das linguas de sinais. Estudo da natureza e das
caracteristicas das linguagens visuais (bi e tridimensional) e seus relacionamentos, trabalhando suas
especificidades.
%Sobre o aprendiz ouvinte de lingua de sinais, Gesser (2012, p.67) explicita que “[...] o aprendiz de
linguas [...] também é influenciado por suas experiéncias de vida, trazendo para o aprendizado seus
anseios, metas e crengas, que afetam em grande medida suas atitudes em relagdo a Libras e,
igualmente, a seu préprio aprendizado.
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conhecimento de mundo e inteligéncia”. Segundo Brito (1997, p.2) “[...] as linguas de
sinais [...] permitem a expressao de qualquer conceito - descritivo, emotivo, racional,
literal, metaférico, concreto, abstrato - enfim, permitem a expressdo de qualquer
significado decorrente da necessidade comunicativa e expressiva do ser humano”.
No entanto conforme o meu estagio de aprendizado da Libras, adotei o que Gesser

(2012) denomina de “educacgao centrada no conteudo”, trata-se do

[...] estudo simultdneo da lingua-alvo e do conteudo, disciplina e/ou
assunto. O conteudo é o que ditaria as formas e sequéncias linguisticas, e
a lingua passa a ser meio cuja finalidade vai além da proficiéncia
linguistica. [...] Assim, concomitantemente a construgdo de conhecimentos
em matematica ou geografia, por exemplo, adquire-se a lingua-alvo
(GESSER, 2012, p. 126).

A Libras, como qualquer outra lingua é viva, esta em constante modificagéo,
se constréoi no seu uso, se desenvolve quando colocada em pratica e a
terminologia’® surge mediante a necessidade de seus usuarios. Cruz (2016)

ressalta que

A criacao de sinais é bastante debatida entre os pesquisadores da area e a
comunidade surda. A postura ética a ser adotada é a do didlogo e da
validagdo dos interesses dos alunos. E importante que haja participagéo do
surdo, seja pela figura do aluno, do instrutor ou de formadores surdos, no
desenvolvimento destes sinais provisorios. Assim, sinais novos podem ser
adotados a fim de compor o repertério de um grupo especifico de
aprendizes e docentes. Concluido o projeto ou o plano de aula, estes sinais
provisorios, que atenderam aos propésitos de facilitar a comunicagao dentro
da aula, podem simplesmente deixar de ser utilizados ou, caso seu uso se
consolide dentro da comunidade surda, podem ser incorporados
definitivamente a lingua de sinais. (CRUZ, 2016, p. 37)

Ratificando como funciona a criagdo terminolégica de novos sinais,
Nascimento (2009) alerta que €& preciso conscientizar os discentes surdos,

principalmente dos cursos de graduacgéao, que

[...] a respeito dos processos de construcdo terminolégica permitird o
enriquecimento ainda mais acelerado da LSB, e a rapida sistematizagéo e
divulgacéo dos neologismos terminoldgicos acarretara o acesso € o dominio
mais rapido, também, dos intérpretes para adequarem sua tradugao ao
contexto emergente (NASCIMENTO, 2009, p.58)

102Stumpf (2005) esclarece que se utiliza o neologismo sinalario para se referir ao vocabulario de um
determinado conteudo em lingua de sinais usado pela comunidade surda.
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Sobre o0 uso da datilologia, Campello (2008) afirma que era muito usada como
metodologia de ensino durante um periodo da educacédo de surdos, pois consistia
em ensinar mais facilmente aos surdos a pratica da leitura usando o alfabeto
manual. Trata-se de um sistema de representacao, quer iconica, quer simbdlica, das
letras dos alfabetos das linguas orais escritas, mediante o uso das configura¢des de

maos.

Era um dos recursos visuais de aprendizagem mecéanica e de memorizagao,
pois a leitura com a grafia estampada nos papéis e com a datilologia, por
meio de soletragdo, permitia captar mentalmente cada letra, assim como a
leitura das criangas nao surdas que, ao ler, soletram cada letra em voz alta.
Cada letra soletrada e seu uso se dirigem para o canal auditivo e as
captacdes sdo gravadas em memoria auditiva para ajudar a distinguir as
diferencas das letras e seus sons. No caso das criangas Surdas, ao lerem,
soletram cada letra com as maos. Cada letra soletrada e sua visualidade
grafica vao para os olhos e as captagdes sdo gravadas em memoaria visual
para ajudar a distinguir as diferengas das letras grafadas (CAMPELLO,
2008, p. 51-52).

Segundo Carvalho (2007, 2009, 2011), um dos primeiros registros de
datilologia foram encontrados na Espanha. Nos estudos da obra do monge
franciscano Mechor Sanchez de Yebra (1526-1586), intitulada Refugium Infirmorum
publicada em 1593, ele afirma que a fonte original desse alfabeto é San
Buenaventura (Frei Juan de Fidanza, 1221-1274). Este alfabeto gravado em
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xilogravura ™, letra a letra, formava parte das estratégias para a confissdo dos

surdos. Posteriormente, Ponce de Léon'® desenvolveu um método de ensino para

surdos, utilizando o alfabeto manual'®

que ajudava os surdos a soletrar as palavras.
No entanto, foi Juan Pablo Bonet, quem sistematizou os estudos de Ponce de Léon
e, em 1620, publicou um livro com o titulo de Reduction de las letras y Arte para

ensefar a hablar los mudos (Figura 9).

'%No Glossario de Técnicas Artisticas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS

define xilogravura como gravura em madeira trabalhada na superficie perpendicular as fibras da
prancha. A impressao se da a partir da superficie do bloco, retirando-se as partes que devem
permanecer brancas. E uma antiga técnica, de origem chinesa. Disponivel em: http://www. ufrgs.
br/acervo artes/ glossario /xilogravura. Acesso em 22/06/2018.

"%cCarvalho (2007, p.19) relata que Pedro Ponce de Léon (1520-1584) seria considerado o primeiro
professor de surdos. Monge da ordem dos Beneditinos viveu em Ofa, Espanha, e o seu trabalho
serviu de base a varios educadores de surdos. Ramos (2014) relata que seu método incluia
datilologia, escrita e fala.

%Strobel; Fernandes (1998, p. 36) relatam que “[...] o alfabeto manual é utilizado para soletrar os
nomes de pessoas, de lugares, de rétulos, etc., e para os vocabulos ndo existentes na lingua de
sinais”.
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Figura 9 — Reduction de las letras y Arte para ensefiar & hablar los mudos
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Fonte: ttps://historiaragon.com/2017/01/05/juan-de-pablo-bonet/

Goldfeld (1997); Carvalho (2007, 2009, 2011) ressaltam que também outras
publicagdes influenciaram o uso da datilologia, como as propostas por John

Bulwer'®

(1606 - 1656), que tentou registrar o vocabulario contido em gestos e
movimentos corporais e, em 1644, publicou Chirologia, ou a Linguagem Natural da
M3o"" (Figura 10), juntamente com um texto complementar intitulado Quiromania,
ou a Arte da Retdrica Manual (Figura 11), o qual consistia em uma colegéo ilustrada
de gestos com as méaos e os dedos, destinados a um orador para memorizar e
executar enquanto fala.

Posteriormente, em 1648, John Bulwer publicou Philocopus, ou o Amigo do
Homem Surdo e Mudo, o qual consta como o primeiro livro a relacionar a surdez € o

problema da linguagem.

106Segundo Carvalho (2007), John Bulwer foi um meédico e fildsofo inglés, que em suas publicagdes
ndo se refere diretamente a Lingua de sinais, ainda que com pouca experiéncia e recursos
financeiros, foi a primeira pessoa a tentar propor a educag¢édo de surdos e criar uma academia, sem
sucesso. As formas de mao descritas na Chirologia ainda sdo usadas na Lingua de sinais Britanica
hoje.
Goldfeld (1997, p. 28) salienta que em “Chirologia [...], J. Bulwer acreditava ser a lingua de sinais
universal e seus elementos constitutivos iconicos e, [...] em Philocopus, [...] afirma ser a lingua de
sinais capaz de expressar 0s mesmos conceitos que a lingua oral”.
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Figura 10 - Pagina do livro Chirologia.

Fonte:https://publicdomainreview.org/collections/

Figura 11 - Chirologia: ou a linguagem natural da mao.

Fonte: hhp:// beckerexhibits.wustl.educhirologia-or-the-natural-language-of-the-hand-1644/

Sobre os materiais que utilizaram imagens referentes a datilologia, podemos

citar o caso no Brasil, de Flausino Jose da Costa Gama'® que publicou a

1(’f’Segundo Reily; Sofiato (2011), Flausino Jose da Costa Gama foi ex-aluno do Imperial Instituto dos
Surdos Mudos, no século XIX. Devido a suas habilidades técnicas e artisticas, ao inestimavel trabalho
de iconografia, assumiu o posto de “repetidor” nesta instituicdo de 1871 a 1879.
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Iconographia dos Signaes dos Surdos Mudos’, em 1875, obra considerada a
primeira da Lingua Brasileira de Sinais. Reily; Sofiato enfatizam que (2011, p.662)
“[...] a obra de Flausino constitui-se basicamente de 382 estampas, compostas por
imagens referentes aos sinais que foram escolhidos para compor o Iéxico e, também
pelos verbetes em Lingua Portuguesa correspondentes ao significado desses
mesmos sinais”. As autoras salientam sua importdncia em termos historicos,
culturais e linguisticos. No entanto, alertam para a polémica que se criou na histéria
da origem da Lingua Brasileira de Sinais, acerca do livro de Flausino, pois trata-se
de uma cépia das imagens do dicionario do surdo francés Pierre Pélissier, obra
datada de 1856.

Quadros; Karnopp (2004), destacando as dificuldades de expressodes,

esclarecem que os usuarios da Libras utilizam a datilologia, ou seja

[...] soletram palavras do portugués em uma variedade de contextos, para
introduzir uma palavra técnica que nao tem sinal equivalente. [...] Soletragédo
manual ndo é uma representagéo direta do portugués, é uma representagao
manual da ortografica do portugués, envolvendo uma sequencia de
configuragbes de mao que tem correspondéncia com a sequencia de letras
escritas do portugués. (QUADROS, KARNOPP, 2004, p. 88)

Oliveira; Stumpf (2013, p.223) corroboram também esta questao, ressaltando
“[...] a soletracdo um recurso utilizado como espécie de ‘empréstimo’ enquanto nao
existe um ‘sinal’ considerado adequado para representar o conceito estudado”.

Portanto, a datilologia surgiu pelo anseio de comunicagcdo das expressdes
linguisticas quando ndo ha um sinal especifico, e por este motivo foi utilizada. Como
um dos meus maiores questionamentos em sala de aula era a falta de sinais que eu
precisava para ensinar conceitos da linguagem visual, recorri a um recurso
importante utilizado para auxiliar na pesquisa de terminologias em artes visuais.
Trata-se dos Elementos Basicos da Linguagem Visual (o ponto, a linha, a forma, a
diregcao, o tom, a cor, a textura, a dimenséo, a escala e 0 movimento), além disso,
dediquei-me a buscar fontes como a consulta aos dicionarios de Capovilla; Raphael
(2001a, 2001b, 2009), nas enciclopédias de Capovilla; Raphael (2009a, 2009b,
2009c, 2009d), no dicionario da Lingua de sinais do Brasil de Capovilla; Raphael,
Temoteo; Martins (2017a, 2017b, 2017c); no dicionario digital de Libras da

%Rocha (2011) esclarece que se trata de um dicionario iconografico contendo registros dos sinais
praticados pelos surdos, na segunda metade do século XIX, na provincia do Rio de Janeiro, onde
sempre funcionou o Instituto Nacional de Educacao de Surdos - INES.
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Acessibilidade Brasil (ACESSIBILIDADE BRASIL, 2006), dicionarios online: Libras-
UDESC™"’; Dicionario LIBRAS'""; Dicionario llustrado LIBRAS''%; Acesso Brasil'™.
Para enriquecimento da pesquisa, a titulo de curiosidade, pois trata-se de outra
lingua de sinais, foi consultado também um dicionario virtual da Lingua Americana
de Sinais (American Sing Language — ASL)'"*. Mediante este primeiro levantamento
de dados encontrei sinais relevantes para varios dos elementos que constam na

ementa da unidade curricular, a qual eu devia ministrar em minhas aulas.

Como ja havia previamente encontrado varios verbetes que me interessavam sobre
os Elementos Basicos da Linguagem Visual, resolvi experimentar o uso de
dicionarios com meus alunos. Levei alguns dicionarios de lingua de sinais
disponiveis na biblioteca e escrevi alguns links de dicionarios online. Iniciamos
pelas cores, primeiramente mostrei o circulo das cores, e fui perguntando o sinal de
cada cor. Esta atividade transcorreu sem problema algum. Solicitei que procurassem
oS Sinais das cores nos dicionarios, para compararmos com 0S Sinais que
conheciamos e para vermos outros sinais de cores. Expliquei a questdo das
variagées lexicais, ou seja, o uso de palavras distintas para designar o mesmo
referente que variam de uma regido para outra. No entanto, os verbetes nos
dicionarios se encontram em Lingua Portuguesa, percebi que surgiu um clima de
apreensdo. Questionei o que estava acontecendo, se tinham entendido o que eu
havia sugerido. Um aluno respondeu que sim, mas que preferia que eu escrevesse 0O
nome das cores no quadro. Ja tinha conhecimento das questbes que envolviam a
aquisi¢do da Lingua Portuguesa por surdos, que muitos alunos surdos no percurso
de sua trajetéria escolar, ndo percorrem de maneira satisfatéria o caminho de
elaboragcdo da lingua escrita na L2 (Lingua Portuguesa) e também sem terem
proficiéncia em sua L1 (Libras). E um caminho tortuoso que prescinde de muitas
pesquisas com relagdo a aquisicdo da Lingua Portuguesa por surdos. Percebi que
nédo seria tao facil inserir a escrita nas atividades, mas expliquei que era importante
conhecerem os termos escritos em Lingua Portuguesa, desta forma escrevi todos 0s
verbetes que eu tinha a intengdo que procurassem nos dicionarios e pedi que
escrevessem também, em um documento do word. Quando encontramos 0S
verbetes das cores, pela representacao grafica dos sinais, surgiram algumas
duvidas sobre a correta sinalizagdo, o movimento, a orientagdo de mao dos sinais.
Conversamos sobre as possibilidades das interpretagées possiveis dos dicionarios
impressos e comparamos com oS dicionarios online, que utilizam os sinais em video.
A aceitagéo foi incomparavel para os dicionarios que disponibilizavam os sinais em
video, muito mais positiva. Para os elementos que ainda n&o tinham um sinal
conhecido, os alunos assim como o que correspondia aos verbetes nos dicionarios
recorriam aos Classificadores, de forma a descrevé-los de acordo com as
propriedades verificadas por cada qual. Outra questao que precisei esclarecer foi a

"%Djsponivel no site: http://sistemas.virtual.udesc.br/surdos/dicionario/

111Disponl'vel no site: http://www.dicionariolibras.com.br

"2Disponivel no site: http://www.acessasp.sp.gov.br/html/modules/xt_conteudo/index.php?id=8
113Disponl'vel no site: http://www.acessobrasil.org.br/libras/

"Disponivel no site: http://www.aslpro.com/cgi-bin/aslpro/aslpro.cgi
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questdo do volume dos elementos visuais (Figura 12 e 13), exemplificando a
diferenga entre o quadrado e o cubo, entre bidimensionalidade (altura e largura) e
tridimensionalidade (profundidade, volume, luz e sombra, textura). Que podemos
sentir no tato, mas que nosso olho “cria” estas dimensées de ilusdo. O retorno foi
impressionante, como se tivesse aberto uma caixa obscura que estava trancada ha
muito tempo. Entender que a luz e sombra transformam um circulo em uma esfera

Figura 12 - Cubo
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Figura 13 - Quadrado
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Reily; Sofiato (2014) destacam a importédncia do uso dos dicionarios nas
Linguas de Sinais. As autoras analisaram diversos dicionarios impressos e ressaltam
que devido a sua modalidade espacgo-visual, cuja representagao grafica se da por
meio de imagens, surgem dificuldades de interpretacdo para realizar as
configuragbes de méos e os movimentos previstos nos sinais, por parte de um grupo
de alunos ouvintes de cursos superiores com pouco contato com a comunidade

surda. Acrescentam ainda que, no caso dos alunos surdos,

[...] podem estar mais familiarizados com a interpretacdo de sinais
desenhados, os dicionarios podem funcionar para a aprendizagem de sinais
novos ou para tirar duvidas, mas ainda assim, a consulta a um usuario com
maior dominio pode se fazer necessaria para se confirmar a correta
realizagdo dos movimentos ou significado dos verbetes escritos em
portugués (REILY, SOFIATO, 2014, p. 112).
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Outro elemento que contribui para a educagdao de surdos € o uso da
tecnologia. Freire (2003) destaca a importancia de repensar as Tecnologias de
Informacao e Comunicacgao - TICs, no processo educacional dos surdos. A utilizacao
das TICs é algo usual, pois se trata da acessibilidade cotidiana na vida dos sujeitos
surdos mediante aparatos tecnoldgicos'’®. A autora faz referéncia & experiéncia
visual dos surdos que se manifesta na insercédo e na usabilidade das TICs e que
podem constituir um ambiente propicio para a produgdo de narrativas, bem como
uma maneira significativa para a inser¢ao da crianga surda no mundo letrado. Freire
(2003) destaca que atualmente com o intuito de atenuar um historico de excluséo
digital de grupos sociais minoritarios, o uso das TICs, no caso especifico dos surdos,
tem um interesse tedrico-metodologico adicional.

A integracdo de diferentes recursos semioticos verbais e nao-verbais
caracteristica da maior parte das interfaces dos programas de computador,

possibilita analisar o funcionamento discursivo da linguagem de maneira
peculiar [...] Considerando a surdez uma experiéncia visual [...] que se
manifesta em todos os tipos de significagdes, representagbes e/ou
produgbes do surdo, tanto no campo intelectual, linguistico, ético, estético,
artistico, cognitivo, cultural e a variedade de recursos multimidia presentes
nas interfaces dos computadores, a insercdo produtiva das TICs na
educacao bilinglie dessa populagdo pode constituir um “espaco privilegiado
de producgdo de narrativas”(FREIRE, 2003, p.195).

Além das TICs, a busca de pesquisas na area de tecnologias assistidas,
através de aplicativos para dispositivos médveis, que promovam a mediagdo do
conhecimento da lingua de sinais para linguas orais-auditivas, vem ao encontro das
necessidades deste grupo minoritario linguistico, da qualificagdo dos profissionais
que trabalham na educagao, bem como da sociedade em geral, para atuar numa
perspectiva bilingue, um dos maiores desafios para a viabilizagdo de autonomia e
incluséo social dos sujeitos surdos.

Dentre estes aplicativos, podemos citar, o VLibras''® (Figura 14) , o

HandTalk'" (Figura 15) e o ProDeaf'"® (Figura 16). Trata-se de aplicativos gratuitos,

"°Freire (2003) aponta alguns exemplos de TICs:dispositivos luminososos, como campainhas e
sinalizadores nas residenciais de surdos, o Telephone Device for the Deaf - TDD, relégios vibratorios
que servem como despertadores, babas eletronicas, o modem do Teletypewriter - TTY, telefones
celulares e o uso de legendas closed-caption em alguns canais televisivos e filmes.
"®Trata-se do resultado do projeto de pesquisa Suite VLibras, desenvolvido pelo Laboratério de
Aplicacdes de Video Digital - LAVID do Centro de Informatica da Universidade Federal da Paraiba -
UFPA. O conjunto de aplicativos ainda esta em fase de testes, proporciona a tradugao de conteudos
digitais (texto, audio e video) de Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais. Juntamente
com estes dispositivos, esta sendo estruturado um dicionario de Libras. Informagdes disponivel no
site: http://www.lavid.ufpb.br/ Acesso em 05/04/2015
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que utilizam animagdes com avatares em 3D, que reagem aos estimulos de audio,
texto e imagem, para realizar suas tradug¢des da Lingua Portuguesa para a Lingua
Brasileira de Sinais, com o intuito de mediar a comunicagao entre surdos e ouvintes.
Estes aplicativos foram utilizados como recursos metodologicos para auxiliar nas

terminologias de artes visuais.

Figura 14 — Avatar Vlibras

Fonte: hitp://www.vlibras.qgov.br/

Figura 15 — Avatar HandTalk

Fonte: https://www.handtalk.me/

""Desenvolvido pelo Instituto de Computagéo da Universidade Federal de Alagoas - UFAL, o projeto

intitulado de FALibras, criou um sistema computacional que converte textos e audios da Lingua
Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais. O concurso World Summit Award Mobile - WSA-
Mobile, o maior prémio de tecnologia mével do mundo, promovido pela Organizagdo das Nagobes
Unidas - ONU, premiou o aplicativo Hand Talk (da tradugdo em portugués “Maos que Falam”), em
2013, em Abu Dhabi, nos Emirados Arabes. Informacdes disponiveis no site: http://www.ufal.edubr/
noticias/2013/02/tecnologia-da-ufal-e-usada-em-aplicativo-de-inclusao-para-surdos. Acesso em
05/04/2015
"8pesenvolvido pela empresa de nome homoénimo, o ProDeaf foi concebido por pesquisadores da
Universidade Federal de Pernambuco - UFPE. O projeto foi o vencedor da Copa da Imaginagdo em
2011, evento da Microsoft que premia inovagdes tecnoldgicas. Trata-se de um software de traducgao
de textos e audios na Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais. Informacdes disponiveis
em: www.prodeaf.net Acesso em 05/04/2015.
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Figura 16 — AvatarProfDeaf

Fonte: www.prodeaf.net/

Sobre o assunto, Barbosa; Amaral (2008, p.23) afirmam que “vivemos a era
‘inter’ [...] tempo em que a atengao esta voltada para a internet, a interculturalidade,
a interdisciplinaridade e a integracdo das artes e dos meios como modos de

producgao e significagcado desafiadores de limites, fronteiras e territorios”

“Vivemos a era inter” e aproveitei esta era, para fazer uso dos recursos dos
aplicativos, como o Prodeaf, Handtalk e Vlibras. Todos os meus alunos possuem
telefones que disponibilizam baixar estes aplicativos. Para comparar ao que
encontramos nos dicionarios impressos e virtuais. Exemplificando cubo e quadrado,
no aplicativo Prodeaf, quadrado é o mesmo sinal apresentado por Capovilla;
Raphael (2001), ja cubo, recorre a datilologia; no Handtalk, cubo foi o mesmo sinal
apresentado por Capovilla; Raphael (2001) e quadrado precisou acrescentar a
palavra forma. Ja o Vlibras, coincidiu com os dois sinais apresentados por Capovilla;
Raphael (2001). As criticas dos alunos s&o que estes aplicativos partem da Lingua
Portuguesa (escrita ou falada) para a Lingua de sinais, e ndo o contrario, outra
questao é a expressao facial dos avatares, que nao corresponde exatamente ao que
deveria ser gramaticalmente em Libras. Mas consideram que é um bom recurso
quando precisam conversar com um ouvinte que ndo sabe Libras.

5.1 Fundamentos estético-semioticos da experiéncia de ensino de arte para

surdos

Vivenciei muitas vezes esta marca identitaria do ser surdo: o empoderamento do ser
surdo é explicito quando muitas vezes eu conhecia um surdo, na comunidade surda,
ou mesmo em meus primeiros contatos com meus alunos surdos, uma das primeiras
perguntas que me faziam era se eu era ouvinte. Mesmo quando era apresentada por
meus amigos surdos para outros surdos, antes mesmo do meu nome ou sinal, me
apresentavam como ouvinte. No inicio isso me causava estranheza, mas, depois
entendi como um dos aspectos da subjetividade surda. Outra questdo que me
chamou a atencéo, era a acuidade e a experiéncia visual dos surdos. Eles sempre
faziam comentarios sobre detalhes visuais em imagens que muitas vezes eu ndo
notava, assim como algumas vezes, ao entrar em sala, pela minha postura corporal
ou mesmo pelas minhas expressées faciais, imediatamente sinalizavam que eu
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estava diferente, se tinha acontecido alguma coisa. Eu questionava o porqué da
pergunta e eles logo me justificavam: expressdo diferente! E realmente de fato,
nestes dias eu estava com algumas preocupag¢bes particulares, mas que até o
momento tinha passado despercebido pelos outros. Isso me fascinava, este olhar
sensivel. Até porque a comunicagdo precisa acontecer no contato, no visual,
prestando atengéo ao outro.

Dondis (2000) defende a ideia de que consideramos a capacidade de ver sem
nos darmos conta que ela pode ser aperfeicoada, pois aceitamos da mesma
maneira como a vivenciamos, ou seja, uma ag¢ao que nao exige esfor¢co, uma fungao
natural. Em virtude desta questao, a leitura da imagem, consequentemente, passa a
ser apartada dos processos de ensino e de aprendizagem da arte. Ver a imagem
ndo € o mesmo que ler a imagem, que entendé-la, uma vez que nao é algo intuitivo,
inato, natural, precisa ser vivenciado, aprendido e apreendido. Corroborando esta
questao, Lebedeff (2014, p.15) afirma que “[...] ndo basta ser surdo para “ler” uma
imagem, assim como nao basta ser ouvinte para apreciar um sarau de poesias”.
Dondis (2000, p.6) reforca que o sentido visual “[...] pode ser aperfeicoado no
processo basico de observagao, ou ampliado até converter-se num incomparavel
instrumento de comunicagdo humana”.

Ha algum tempo os surdos tém sido narrados como sujeitos visuais
(CARVALHO, 2009). Entretanto Skliar (2001, p.102) comenta que, esta
caracterizagdo dos surdos enquanto sujeitos visuais permanece “[...] restrita,
somente, a uma capacidade cognitiva e/ou linguistica de produzir e compreender
informagdo em uma ou varias linguas de sinais”. O autor salienta que a experiéncia
visual dos surdos ultrapassa as questdes linguisticas, e envolve todo tipo de
significacdes comunitarias e culturais, exemplificando: o reconhecimento dos surdos
de outros surdos e ouvintes mediante seus sinais/nomes pessoais; metaforas
visuais ao redor de informacdes estéticas e éticas; imagens visuais; humor visual;
definicdo de marcas do tempo, na lingua de sinais, a partir de figuras visuais;
didaticas e mecanismos de ensino visuais; literatura visual; poesia visual e tantas

outras formas de significagdes. Nesse sentido, Strobel (2009) questiona:

[...] o primeiro artefato da cultura surda é a experiéncia visual em que os
sujeitos surdos percebem o mundo de maneira diferente, a qual provoca as
reflexdes de suas subjetividades: De onde viemos? O que somos? Para
onde queremos ir? Qual é a nossa identidade? (STROBEL, 2009, p.40)
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Sobre a importancia da visualidade no campo das pesquisas em educacéao de
surdos, Campello propdée uma educacgao visual, explicitando que “[...] a lingua de
sinais brasileira inscreve-se no ambito da visualidade e, sem duvida, encontra na
imagem uma grande aliada junto as propostas educacionais relacionadas a
educacgéo de sujeitos Surdos” (CAMPELLO, 2008, p.20). Para a autora,

[...] criam-se um pertencimento cultural que, por meio da visualidade, se
apropria, se media e transmite a cultura proporcionando varios significados
capazes de promover a sociabilidade e a identidade através da visualidade
e da “experiéncia visual” como protagonistas dos processos culturais da
comunidade Surda. (CAMPELLO, 2008, p.91)

Quadros (2004, p. 1-2) ainda contribuindo para a reflexdo sobre a educagao
de surdos, destaca a importancia da visualidade, quando afirma que atualmente
existem varias experiéncias de educagéao bilingue em que “[...] a lingua de sinais é
utilizada como meio para ensinar a lingua portuguesa e ndo enquanto razao que se
justifica por si so: direito da pessoa surda de usar a sua lingua, uma lingua que
traduz a experiéncia visual’. A autora evidencia a importancia de reorganizar o
curriculo, partindo de uma perspectiva visual-espacial e propbde “praticas
pedagdgicas visuais”. Estas praticas relacionam-se com aspectos culturais, aspectos
especificos da organizagdo das linguas de sinais, essencialmente visuais, bem
como algumas caracteristicas especificas dos textos escritos na lingua portuguesa.
Para a autora a identificacdo dos surdos situa-se culturalmente dentro das

experiéncias visuais e da cultura surda.

Entende-se cultura surda como a identidade cultural de um grupo de surdos
que se define enquanto grupo diferente de outros grupos. Essa cultura é
multifacetada, mas apresenta caracteristicas que sado especificas, ela é
visual, ela traduz-se de forma visual. As formas de organizar o pensamento
e a linguagem transcendem as formas ouvintes (QUADROS, 2004, p. 10)

Referenciando a cultura, a identidade e a visualidade surda, Muller (2014)
reitera que ela acontece mediante a experiéncia do olhar e pelo uso das linguas de
sinais, da traducdo cultural através da escrita em linguas orais, bem como pela
participacdo em comunidades e nas lutas. Salienta também as produgdes culturais
surdas, como marcadores culturais que denunciam os esteredtipos e apresentam a

subjetividade da comunidade surda.
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O fato de a visualidade ser uma das marcas identitarias surdas é afirmada por
Skliar (1998, p.11) quando o autor afirma que “[...] A surdez constitui uma diferenca
a ser politicamente reconhecida; a surdez € uma experiéncia visual’. Casarin (2011,
p. 213) menciona que “...] a surdez constitui uma diferenga que deve ser
reconhecida, € uma identidade multipla que se gesta e se constroi nas vivéncias
cotidianas das comunidades surdas e, principalmente, a surdez constitui uma
experiéncia efetivamente visual”.

Para Perlin (1998), as identidades surdas,

[...] estdo presentes no grupo onde entram os surdos que fazem uso com
experiéncia visual propriamente dita. Noto nesses surdos formas muito
diversificadas de usar a comunicacdo visual. No entanto, o uso da
comunicacgao visual caracteriza o grupo levando para o centro do especifico
surdo. [...] Este tipo de identidade surda recria a cultura visual, reclamando
a historia a alteridade surda. (PERLIN, 1998, p.62-63, grifo meu)

Reily (2003, p.161) explana suas ideias sobre a leitura de imagem, o papel da
imagem visual na apropriagdo de conhecimento na escolarizagdo do surdo,
afirmando que “[...] o caminho de aprendizagem necessariamente sera visual, dai a
importancia de os educadores compreenderem mais sobre o poder constitutivo da
imagem, tanto no sentido de ler imagens, quanto no de produzi-las”. A autora
menciona que as ‘[...] criangas surdas em contato inicial com a lingua de sinais
necessitam de referéncias da linguagem visual com as quais tenham possibilidade
de interagir, para conseguirem construir significados”.

Reily (2003) afirma que a imagem traz consigo um conceito fundamental de
raciocinio légico e também ludico, pelo seu carater polissémico: “[...] a imagem nos
obriga a exercitar o pensamento metalinguistico” (REILY, 2003, p. 189). Por essas
questodes, os processos de ensino e aprendizagem do aluno surdo teria ganhos com
0 uso das imagens, auxiliando na formagdo de conceitos, no letramento, na
compreensao linguistica, no Iéxico, no raciocinio classificatério nos conceitos de
genérico versus especifico, raciocinio sequencial/temporal e espacial, entre outros.
A autora alerta para o fato de que os arte-educadores deveriam estar mais alerta
para o poder construtivo das representacdes visuais, embora ela afirme que a
imagem vem sendo utilizada na escola com uma funcéo primordialmente decorativa,
com o intuito de “[...]diluir o tédio provocado pela grafia de textos visualmente

desinteressantes”.
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Lebedeff (2014) salienta a relevancia da experiéncia visual da surdez,
ressaltando que a necessidade de que os processos educativos que envolvem
alunos surdos devam implementar estratégias ou atividades visuais, e,
principalmente, que possibilitem aos surdos eventos de letramento visual.
Entretanto, pouco se tem dito sobre quais seriam essas praticas pedagodgicas. Desta

forma,

[...] a caracteristica visual dos surdos tensiona a inferéncia de que a
educagdo deveria ser, consequentemente, visual. Entretanto, tanto
professores surdos como ouvintes ndo costumam desenvolver propostas
educativas baseadas na visualidade da surdez. (LEBEDEFF, 2014, p. 13)

Para a autora, a tematica da experiéncia visual da surdez esta presente na
maioria dos discursos e artigos académicos, no entanto, “[...] ha uma caréncia de
praticas reais que permitam aos surdos perceberem-se realmente como sujeitos
visuais, e, para perceberem as possibilidades de construcdo de conhecimento que a
experiéncia visual permite realizar” (LEBEDEFF, 2014, p. 23).

A experiéncia visual na constituicdo do sujeito surdo e no desenvolvimento da
identidade surda € mencionada no documento intitulado “Relatério sobre a Politica
Linguistica de Educagdo Bilingue - Lingua Brasileira de Sinais e Lingua

Portuguesa''®”

Neste relatério em defesa da educagao bilingue consta que a
“‘Educacao Bilingue Libras - Portugués € entendida, como a escolarizagdo que
respeita a condicdo da pessoa surda e sua experiéncia visual como constituidora de
cultura singular, sem, contudo, desconsiderar a necessaria aprendizagem escolar do
portugués” (MEC/SECADI, 2014, p.6).

Emmanuelle Laborit (1994), atriz francesa surda e diretora do Teatro Visual
Internacional, ao escrever sua biografia, no livro Le cri de la mouette (O grito da
gaivota). Explica que o titulo deriva de uma caracteristica sua, ja que o apelido de
“gaivota” lhe foi dado por seus pais, pois diziam que o0 sons que ela pronunciava
eram “[...] gritos agudos de passaros do mar, como uma gaivota planando sobre o
oceano. Entdo, apelidaram-me de gaivota. E a gaivota gritava sobre um oceano de

ruidos que ndo escutava, e eles ndo compreendiam o véo da gaivota’®® ” (LABORIT,

"°Elaborado pelo Grupo de Trabalho, designado pelas Portarias n® 1.060/2013 e n° 91/2013 do
Ministério da Educacdo e da Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizagdo, Diversidade e
Inclusdo - MEC/SECADI em 2014, contendo subsidios para a Politica Linguistica de Educacao
Bilingue — Lingua Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa.
129 livro em portugués recebeu o titulo de O Voo da gaivota.
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1994, p. 11, grifos meus). Seus gritos eram tentativas de falar. Em francés, as
palavras “mouette” e “muette” representam, respectivamente, “gaivota” e “muda’,

uma semelhancga fonética que reforcou os sentidos desse apelido.

O siléncio tem pois um sentido exclusivamente meu, o de ser a auséncia
de comunicagdo. Em outras palavras: nunca vivi no siléncio completo.
Tinha meus barulhos pessoais, inexplicaveis para quem escuta. Tenho
minha imaginacéo, e ela tem seus barulhos em imagens. Imagino sons em
cores. Meu siléncio tem, para mim, cores, nunca é preto ou branco. Os
barulhos dos que escutam sdo também imagens para mim, sensacoes.
(LABORIT, 1994, p.19)

No entanto, aos sete anos, Laborit tem contato com a Lingua de sinais
Francesa — LSF, o muda seu mundo, sua experiéncia visual e subjetividade surda
fazem com que ela reconhega que, “[...] a lingua de sinais corresponde a minha voz,
meus olhos sdo meus ouvidos” (LABORIT, 1994, p. 131). E desabafa dizendo que:
“Meu siléncio ndo é como o siléncio de vocés. Meu siléncio verdadeiro seria o de ter
olhos fechados, as maos paralisadas, o corpo insensivel, a pele inerte. Um siléncio
do corpo” (LABORIT, 1994, p. 201).

Apesar de a surdez ser significada como experiéncia visual, nem sempre as
escolas dao a devida importancia a este fato nos projetos de educagdo e

escolarizagao:

A experiéncia visual dos surdos nao tem sido objeto de analise no que se
refere a sua importancia nos projetos de educagao e escolarizacgao [...] Essa
experiéncia visual tem um significado crucial na comunicagdo e nos
processos didaticos, curriculares e intelectuais mais amplos, e ndo somente
nas questodes linguisticas (SKLIAR, 2001, p.103)

Considerando a importancia da visualidade para o sujeito surdo, busco a
autonomia do olhar de meus alunos, compreendendo a interagdo das imagens. Isso
implica tornar o aluno ndo um mero espectador passivo mas um enunciatario'' da
imagem, um leitor sensivel, isto €, alguém que dialogue, que também produza
significados, que aprende a ver, rever, criar e recriar a imagem, distante do olhar

ingénuo e natural. Alguém [...] capaz de acreditar naquilo que seus olhos veem

'2'Greimas; Cortez (2016, p.171) “Enunciatario correspondera ao destinatario implicito da enunciag&o,
[...] o enunciatario ndo é apenas destinatario da comunicagdo, mas também sujeito produtor do
discurso, por ser a “leitura” um ato de linguagem (um ato de significar) na mesma maneira que a
produgéo do discurso propriamente dito”.
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como material significante para um processo de leitura visual” (REBOUCAS;
BUORO, 2014, p.310)

Os fundamentos aqui apresentados foram os que utilizei para formatar a
proposta de ensino, portanto, vinculados aos meus interesses pedagdgicos que
redundaram nesse estudo, ou seja, pensar a leitura da imagem que pode resultar
em experiéncias de educagdo do olhar'? estético do discente surdo. Identifico uma
lacuna a ser preenchida nas reflexdes acerca do delineamento de uma abordagem
que auxilie na pratica da leitura dessas imagens no contexto da escola bilingue, isto
€, a pratica de leitura da imagem do texto como um todo de sentido, a partir da
relacdo do leitor com as qualidades sensiveis e inteligiveis da imagem, fugindo do
olhar natural.

A abordagem tedrico-metodoldgica de leitura de imagem que adotei na minha
experiéncia com alunos surdos € a mesma consequentemente que examino neste
estudo dentre outras existentes'?®, foi proposta por Ramalho e Oliveira (2009), que
busca subsidios na Semiética Discursiva Visual. Diferentemente de outras
abordagens que partem do contexto histérico ou da vida do artista, para chegarem a
obra, esta abordagem propde que se inicie a partir da propria imagem, através de
suas visibilidades, visualidades, plasticidades e sentido; em um caminho que
percorre de dentro da obra para fora, mostre seus efeitos de sentido e tragos de seu
contexto inscritos nela. Cabe registrar que esta abordagem n&o € uma leitura em si,
mas ela estabelece condi¢cdes para a leitura. Nao se trata de um modelo, uma
receita a ser aplicada, uma vez que, ao ser utilizada ela pode ser modificada, por
cada texto que for analisado, e também pelo seu “leitor”.

A imagem por si mesma nao é€ lisivel, “[...] cada imagem se vivifica em cada
ato de olha-la, o que faz ser e agir como um sujeito no aqui e no agora da duragao

do olhar daquele sujeito que a capta” (OLIVEIRA, 2001, p. 5). A autora afirma que

[...] toda e qualquer imagem significa pelos efeitos de sentido que ela
produz, o que embasa a postulagdo de que a significagdo esta entdo no
modo como ela da a ver o que torna visivel. A preocupacao do estudioso é,

1227 expressao educagéo do olhar foi proposta por Analice Dutra Pillar, principalmente em seu livro A
educacgéo do olhar no ensino das artes, obra relevante para os estudos da leitura da imagem.
'ZA minha opcgao neste estudo de leitura de imagem segue a linha epistemolégica que adotei, da
Semidtica Discursiva Visual, para compreender a estrutura do texto imagético. No entanto, nao
desconhec¢o que existem diferentes teorias, abordagens e métodos de leitura de imagem; exemplifico
ao citar a proposta metodolégica Iconografica e Iconoldgica concebida por Erwin Panofsky (2007) que
pode ser utilizada em analises de obras de arte,bem como a proposta formalista de Heinrich Wolffin
(1989).
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pois, com 0 como a imagem mostra o que mostra, buscando instrumental
metodolégico para explicitar e compreender como ela significa o que
significa, pelos modos de sua estruturagédo textual (OLIVEIRA, 2001, p.6,
grifos da autora)

A autora esclarece que o objetivo da abordagem semidtica € “[...] o
desenvolvimento de instrumentos para descricdo e andlise da imagem enquanto
texto lisivel, um texto que tem forga para colocar os sujeitos na presenga das coisas”
(OLIVEIRA, 2001, p.7).

Pillar (1993, p.77-81) esclarece que “[...] ler uma imagem seria, entdo,
compreendé-la, interpreta-la, descrevé-la, decompoé-la e recompd-la para apreendé-
la como objeto a conhecer”. A autora enfatiza que a imagem propicia uma infinidade
de leituras devido as relagdes que seus elementos sugerem; no entanto, “[...] n&o
significa dizer o que os outros disseram sobre a imagem, mas aquilo que se vé e
sente, aquilo que as evidéncias visuais sugerem ou significam”.

Ramalho e Oliveira (1998) ao referir o apartamento da leitura de imagem das
propostas pedagodgicas do ensino de arte por parte de alguns docentes, em defesa

de atividades exclusivamente praticas, faz referéncia

[...] a opcéao pela criagcdo em detrimento da apreciagdo nas aulas de arte
pode somar-se outra causa: o fato de que a leitura de obras de arte exige
maior envolvimento dos professores nas aulas, ja que cada obra é uma
obra, além de maiores niveis de conhecimento sobre arte, transformando-
se, portanto, em caminho mais dificil para o desempenho de suas
atividades profissionais (RAMALHO E OLIVEIRA, 1998, P.25)

E preciso observar que esta afirmativa data de 1998, e que atualmente a
realidade escolar ja difere muito daquela apresentada pela autora, entretanto na
educacgao de surdos, a situagédo continua semelhante aquela referida na década de
90.

Ramalho e Oliveira (1998) sinaliza que a leitura de imagem, com base em
parametros estéticos, também & uma criagdao. O leitor também & um criador, um
produtor de significagdes, pois da sentido a todos os elementos e procedimentos
relacionais geradores de significado, que participam do conjunto da imagem. Desta
forma, o sentido € produzido (ou a leitura se da), considerando o que a imagem diz,
como diz e como € vista por seu leitor. Podemos pensar em duas relagbes que
constituem o texto: uma interna, a partir de visibilidade e outra externa levando em

consideracao a interacao do leitor com esse texto; a primeira coincide com a
132



relagdo com o Plano de Expressao e a segunda com o Plano de Conteudo. O

olhar de cada leitor é o que “completa” a imagem, que a recria, desta forma séo

multiplas as leituras, o que salienta a ndo dicotomia entre o produzir e o apreciar:
[...] ambas sao atividades que, inicialmente, demandam conhecimentos
estéticos; em segundo lugar, elas exigem a mesma elaboragao mental,
acerca de idénticos elementos e processos, pois tanto uma quanto a outra

envolvem procedimentos criativos e produtores de significados
(RAMALHO E OLIVEIRA, 1998, p.26).

Portanto, a leitura de uma imagem estética ou de uma obra de arte passa por
uma pratica que n&o exige a criagdo de uma imagem, mas sim a compreensao do
funcionamento sensivel dos elementos constitutivos e dos procedimentos
relacionais, de modo que se percebam as suas possibilidades produtoras de
sentido na constituicio de uma imagem. Nesta perspectiva, para a Semidtica
Discursiva, a leitura € um ato de linguagem, um ato que produz significados, assim
como a produgdo também o é. Segundo Rebougas (2003, p.1), “[...] a semidtica ndo
toma a linguagem como um sistema de signos, mas sim de significagdes, ou
melhor, de relagdes, pois a significacdo se da na relagao”.

Cabe ressaltar, que esta escolha deixa explicito que ndo ha a intengao nem a
presuncdo de ensinar alguém a ver, mas sim de apresentar subsidios de uma
pratica de leitura de imagem, consciente de sua capacidade produtora de sentido, a
partir daquilo que vemos. Ramalho e Oliveira (1998, p.67, grifo da autora) relata as
dificuldades encontradas pela maioria das pessoas diante da compreensao das

imagens estéticas

[...] A auséncia de um referencial para a leitura, que permita o acesso aos
bens estéticos, acaba fazendo com que o fruidor potencial receba a obra
como um nonsense, um experimentalismo sem objetivos, uma
excentricidade.

Oliveira (2006, p.2) menciona que cada vez mais percebemos o0 mundo por
meio de “[...] ‘mensagem-imagem’ — é a imagem criando/ reproduzindo/comunicando
valores, crengas e ideologias”. A autora (2006, p.5) salienta que, apesar do uso
intensivo da imagem no cotidiano, fora do ambiente escolar (jogos eletronicos,
publicidade, entretenimento, internet, jornais entre outros), ainda é muito timida a
sistematizagcdo de seu uso para fins pedagdgicos no curriculo, “[...] O que se

percebe € que a utilizagdo da imagem socialmente esta ainda bem distante do que
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poderia ser feito academicamente”. A pesquisadora salienta que em termos
curriculares, ainda existe a predominancia do conceito tradicional de texto linear. Por
outro lado a imagem costuma ser aceita como status secundario, como
representacdo simples e estatica da realidade, compreendida como apéndice
ilustrativo do texto, conforme ja apontado por Reily (2003).

Oliveira (2006) propde entender o texto para além do linear, através de uma

gramatica visual:

[...] qualidades lexicais (ex. cores, saturacdo, nitidez); qualidades sintaticas
(ex. aparéncia e movimento: linhas, padrdes, tamanhos e formas);
qualidades semanticas (ex. objetos representados explicitamente ou apenas
sugeridos e como podem ser interpretados); qualidades pragmaticos (ex.
inteligibilidade geral da imagem, utilidade, funcao) (OLIVEIRA, 2006, p. 3).

Defende-se a ideia de que ¢é direito de todo cidaddo o acesso ao
conhecimento e aos bens culturais produzidos socialmente, mediante a
compreensao do mundo a partir da leitura de imagens no seu cotidiano, dentre elas
as artisticas. O caminho pedagégico escolhido'®* foi o de lidar com as imagens,
deixando para tras o olhar natural, intuitivo e buscando um olhar contagiado e
produtor de sentido. O fazer mediador tem a intencdo ndo apenas de capacitar o
discente/leitor para identificar os elementos constitutivos que compdéem a imagem,
mas também e, principalmente, como estes elementos sdo arranjados na imagem

como um todo discursivo.

[...] o esforgo cognitivo de aprender a imagem da arte ampliou o campo de
agao do ensino da arte, da percepgao visual, da interpretagao da linguagem
visual a partir da cultura que a produziu. A imagem produzida por artista
entrou na escola para ampliar o sentido cognitivo da arte (BARBOSA;
COUTINHO; SALES, 2006, p.17-18)

Explicito como é constituida a proposta didatico metodoldgica elaborada por
Ramalho e Oliveira (2006, 2009) para uma melhor apreensdo e compreenséo de
textos visuais na busca de sentidos e que foi utilizada na minha experiéncia de
ensino de arte, junto aos discentes surdos. Primeiramente, a autora propde um
escaneamento visual, ou seja, a busca da estrutura basica da composi¢ao; logo em

seguida a desconstrugdo, nesta etapa o enfoque é para as linhas gerais, elaborando

124Ramalho e Oliveira (1998, p. 91) denomina este caminho de “pedagogia semiotica das imagens
estéticas”. Para a autora, a semidtica pode ser simultaneamente, conteudo e metodologia de ensino.
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esquemas visuais'?°; apds estas duas primeiras etapas, cabe ressaltar a redefinigdo
dos elementos basicos constitutivos; a busca de procedimentos relacionais entre os
elementos e para concluir a re-construgdo dos efeitos de sentido, com base nos
procedimentos relacionais. Trata-se de um processo de analise-sintese, onde cada

texto impde o modo de ser reconhecido, ou seja,

[...] ela ilumina a escolha dos procedimentos metodoldgicos e ndo vice-
versa. Desse semiotizar 0 objeto de estudo é que se determina o modo de
decompor o todo em elementos, para melhor conhecé-los e apreendé-los
em suas articulagbes; paralelamente encontram-se as relagdes dos
elementos do todo, o que consiste em reconstituir, a cada momento, uma
visdo do todo que agregue a complexidade das partes (RAMALHO E
OLIVEIRA, 1998, p. 49-50).

Para Ramalho e Oliveira (1998) a abordagem semidtica para a leitura de
imagens, significa propor um processo que leve em conta as correlagbes entre
elementos estéticos e seus procedimentos no texto; as relagbes entre Planos de
Expressao e o Plano de Conteudo; as articulagdes intertextuais. Ramalho e Oliveira
(1998) esclarece que o plano de expressdao é onde elementos constitutivos ou
diferenciais selecionam e articulam as qualidades que um texto se utiliza para se
manifestar tais como linha, cor, textura; e por outro lado, sdo os procedimentos ou
regras de articulagdo como o contraste, a simetria, o ritmo e a harmonia; que
organizam uma espécie de sintaxe do visual, a qual difere da sintaxe verbal, mas
guarda dela o sentido de articulador de unidades que podem se apresentar isolados,
no verbal, a palavra e no visual a forma, por exemplo. Por outro lado, o Plano de
Conteudo é onde a significagcdo nasce das articulagbes entre estes elementos
diferenciais. Estes elementos ndo adquirem sentido no isolamento, mas sempre e
somente na relagao.

Conforme ja mencionado, reitero que, é preciso considerar a inter-relagao, a

interdependéncia e a reciprocidade entre o Plano da Expressdo e o Plano do

2gegundo Ramalho e Oliveira (1998, p.93) os esquemas visuais serviiam para a melhor
apreensdo e visualizagdo dos elementos constitutivos e posteriormente dos procedimentos
relacionais. “Para tanto, € necessario que, a partir de cada texto dado, construam-se esquemas
visuais, que sao a reprodugdo das principais linhas da imagem, os quais contribuem como suporte a
leitura. Nos esquemas ficam mais evidentes os tragos e as figuras que sdo os elementos minimos e
os procedimentos presentes na imagem. A importancia dos esquemas visuais se da em fungao de
servirem como uma espécie de radiografia, a qual permite a concentracdo dos sentidos na diregéo
das estruturas profundas da imagem. Destituidos dos detalhes, os quais podem ser observados no
préprio texto, os esquemas visuaiscolocam diante do tradutor da imagem, com mais clareza, o plano
da expresséo, propiciando uma melhor compreensao da sua agao geradora de significados”.
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Conteudo, pois, entre eles inexiste qualquer tipo de hierarquia, assim também como
nao ha autonomia de um em relacéo ao outro.

Para que se proceda a analises em textos imagéticos, é necessario,
inicialmente, identificar de acordo com a especificidade do sistema (linguisticos,
pictéricos, gestuais, sonoros, imagéticos, audiovisuais e outros), os elementos
constitutivos e os procedimentos relacionais préprios. Os trabalhos tedricos
examinados, nos quais busquei subsidios para minhas aulas, com o objetivo de
levantar fontes para a analise de imagens do sistema visual com relagdo aos
Elementos Basicos da Linguagem Visual foram: Dondis (2000); Fraser; Banks
(2011); Ostrower (2004); Elam (2010); Hurlburt (2002); Pedrosa (2009); Silva (2013);
Leborg (2015); Arnheim (2004); Kandinsky (1987).

Dentre estes trabalhos exemplificarei os pressupostos teéricos apresentados
por Dondis (2000). A autora relaciona como “elementos basicos da composigéo
visual” os seguintes: ponto, linha, forma, dire¢cao, tom, cor, textura, dimenséo, escala
e movimento. Para a pesquisadora, o ponfo é uma unidade simples e irredutivel e
um elemento que encerra grande poder de atragao visual sobre o olho; por sua vez,
a linha é o resultado de pontos em movimento, pontos impossiveis de serem
identificados individualmente, os quais tém a propriedade de aumentar o sentido da
direcdo. Na sequéncia, forma é tudo o que é descrito pela linha, e direcdo é um
atributo das formas que pode se dar através de trés possibilidades basicas:
horizontal e vertical, diregdes que dizem respeito ao quadrado; diagonal, com a qual
se relaciona o tridngulo; e curva, que segue a diregdo do circulo. Segundo suas

proposigdes, fom é o resultado de maior ou menor incidéncia de luz sobre um objeto:

[...] quando observamos a tonalidade na natureza, estamos vendo a
verdadeira luz. Quando falamos em tonalidade em artes graficas, pintura,
fotografia e cinema, fazemos referéncia a algum tipo de pigmento, tinta ou
nitrato de prata que se usa para simular o tom natural (DONDIS, 2000,
p.61)

Quanto a cor, ainda de acordo com Dondis (2000), resultante da luz ou de
pigmentos, pode se apresentar em trés dimensdes: matiz ou croma, a cor em si;
saturacdo, ou matiz do cinza; e brilho, relativo ao tom, que difere de saturacdo. No
que se refere a textura, a qualidade tatil das superficies, visivel em fungcao de efeitos
de luz e sombra, € um elemento visual que com frequéncia serve de substituto para

qualidades observaveis por meio de um sentido que nao é visual, ou seja, o tato.
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A escala € o paradigma de mensuracgao utilizado para estabelecer o tamanho
relativo das imagens visuais. Segundo a autora, este tamanho é estabelecido
através de relagdes de justaposigao: “[...] a medida é parte integrante da escala, mas

sua importancia nao é crucial. Mais importante é a justaposi¢cdo, o que se encontra

ao lado do objeto visual, em que cenario se insere” (DONDIS, 2000, p. 73)_ por sua
vez, a dimensédo, o tamanho das formas, para ela ¢ ilusdria: “[...] em nenhuma das

representacbes bidimensionais da realidade, como o desenho, a pintura, a

fotografia, o cinema e a televisdo, existe uma dimensao real” (DONDIS, 2000, p. 75),

Por ultimo, Dondis elenca o movimento, a dindmica das formas no texto
estético, o qual considera um elemento visual mais implicito do que explicito; apenas
sugestao de movimento nas linguagens visuais nao-temporalizadas, isto €, estaticas.

Dondis distancia a apresentacao destes elementos da discussao sobre sua
sintaxe, intercalando com um capitulo onde propde uma classificacdo da imagem
visual em trés niveis “interligados e que se sobrepdem”, que sdo o representacional,
o abstrato e o simbdlico, organizacdo que denomina “anatomia da linguagem
visual”.

Apods a discussao sobre o que chama de “niveis”, Dondis dedica espaco para
0 que considera a “técnica visual” mais importante para o “controle” da mensagem: o
contraste. Isto porque o contraste € usado como parametro para as oposi¢gdes que
apresenta em um duplo rol de possiveis processos sintaticos, por ela denominadas
de “técnicas visuais”. Na sua visao, é através dessas “técnicas” de contrastes que os
elementos constitutivos sdo manipulados com vistas ao “efeito expressivo”. Para a
autora, o contraste pode se dar nas formas, nas assimetrias, no valor, na textura,
nas linhas, no tamanho, na propor¢ao, no tom, na cor e na escala, intensificando o
significado.

Apos discorrer sobre o contraste, que evidencia oposi¢cdes, polaridades,
Dondis (2000) passa a relacionar, descrever e exemplificar com fotografias, cartazes
e composigdes esquematicas o que chama de “técnicas visuais”, 0 que na verdade
sao os procedimentos, as regras de articulagdo ou os mecanismos usados para a
construcdo ou organizagéo, regidos pelo contraste. S&do as seguintes entdo as
possibilidades de contraste levantados pela autora: equilibrio/ estabilidade; simetria/
assimetria; regularidade/ irregularidade; simplicidade/ complexidade; unidade/

fragmentagao; economia/ profusdao; minimizagdo/ exagero; previsibilidade/
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espontaneidade; atividade/ estase; sutileza/ ousadia; naturalidade/ énfase;
transparéncia/ opacidade; estabilidade/ variacdo; exatidao/ distor¢ao; planura/
profundidade; singularidade/ justaposi¢ao; sequencialidade/ acaso; agudeza/
difusdo; repeticdo/ episocidade. De uma maneira geral, é bastante abrangente o
trabalho de Dondis, mas verificam-se poucas alusdes a questdes relacionadas, mais
especificamente, ao plano do conteudo; seu enfoque é centrado no plano de
expressao.

A leitura de um texto exige um processo de percorrer o texto pelo avesso,
‘refazendo” o caminho de seu produtor: reconhecer seus elementos constitutivos,
desvelar os procedimentos sintaticos existentes entre eles, verificar seu papel na
produgcao de significados, sempre levando em consideragao o processo relacional
entre o todo e as partes (a relagéo entre os elementos sintaticos com os semanticos;
entre o Plano de Expressdo e o Plano de Conteudo). Ramalho e Oliveira (1998,
p.49) esclarece que em sintese, a expressao ja é conteudo, em si. “[...] € através da
estruturacdo da imagem, do modo como os elementos e procedimentos sao

articulados, que ela proépria fornece condigbes de acesso a significagao”.

Entre os elementos estabelecem-se relagdes. De relagdes entre unidades a
relagdes entre bloco de unidades, as articulagdes micro e macrotextuais séo
processadas. A leitura passa a ser um processamento das relagdes, onde a
cadeia de significacdes é remontada, com base em determinadas regras de
combinagdo, selecionadas para construir a imagem, que sao o0s
procedimentos adotados pelo sujeito criador (RAMALHO E OLIVEIRA,
1998, p. 92).

A leitura ndo pode se basear em fragmentos isolados do texto, pois o
significado de uma parte ndo é autbnomo, mas depende de outras partes as quais
se relaciona. Quando se evidencia uma parte, € uma atitude didatica, metodoldgica,
para efeitos de analise. Sobre esta questdo Reboucgas (2003, p. 4) salienta que “[...]
o significado global de um texto n&o é o resultado de mera soma de suas partes,

mas de uma certa combinagao de sentidos”.

Quando iniciei os conceitos da unidade curricular Linguagem Visual, utilizei uma
estratégia de manipulagéo intencional, para apresentar os Elementos Basicos da
Comunicacdo Visual (elementos constitutivos e seus procedimentos relacionais),
partindo de produgbes de coletivos de artistas surdos estadunidenses, tais como o
DAN (Rede de Artistas Surdos), o Deaf View/Image Art, e de museus de arte surda.
Ja que os elementos como o ponto, linha, forma, diregdo, tom, cor, textura,
dimens&o, escala e movimento e outros estariam presentes em diversas obras de
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arte e estéticas, porque ndo escolher artistas surdos? Utilizei para me auxiliar no
conteudo de glosas’z6 para poder me expressar melhor em Libras Em outra
disciplina que ministro, Histéria da Arte, eles poderiam ter contato com outras
perspectivas de diferentes artistas. Ao mostrar a imagem de uma artista que me
identifico Nancy Rourke, os alunos ficaram muito animados, comecaram a sinalizar,
e a comentar que era algo da cultura surda, alguns conheciam a palavra deaf.
Mesmo no Brasil existem varios conceitos que utilizam a palavra em inglés e ela é
bastante utilizada em cartazes e em redes sociais. Todas as salas de aula possuem
projetores e foi através deles que as imagens foram apresentadas. Mostrei a
imagem da figura 17.

Figura 17 - Where is your deaf pride?

Nancy Rourke “Where is your deaf pride?” 8x1b oil on canvas 2010

%6para facilitar a leitura de uma lingua de sinais, € muito comum o uso do sistema de transcri¢cao por
glosas. Glosas sdo palavras de uma determinada lingua oral grafadas com letras maiusculas que
representam sinais manuais de sentido préximo. Leite; Viotti; McCleary (2010, p. 266-267)
esclarecem que desde os “[...] meados dos anos 1960 até hoje, tém sido apresentadas varias
propostas de representacao das linguas de sinais. Entretanto nenhum dos sistemas propostos
tem recebido a aceitagcdo geral das comunidades surdas como uma ferramenta ortografica,
nem da comunidade linguistica como uma ferramenta de analise. Para driblar essa dificuldade,
de maneira geral, tem sido adotada uma variagado de um sistema de glosas, em que uma palavra
em inglés (ou em outra lingua oral) é grafada em maiusculo como representagao do sinal manual
com sentido equivalente. Sinais ndo manuais podem ser representados por cédigos sobrescritos,
e usos do espaco de sinalizagao podem ser indicados por letras ou nimeros subescritos”.
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Como a artista é estadunidense, escrevi no quadro a tradugdo do que estava escrito.
Assim iniciei explanando os elementos, o como eles se apresentavam na imagem.
Percebi pelas expressées dos alunos, que parecia que eu estava explicando em
Lingua de sinais Grega. Depois de um tempo trabalhando com surdos, torna-se
evidente quando eles ndo entendem algo, mediante a expressdo visivel de
interrogagdo, com as sobrancelhas franzidas. Comecei a questiona-los sobre o que
estavam vendo, quais cores, como e porque a artista apresenta as cores, formas,
linhas e que relagbes de sentido podemos extrair delas? Perguntei se eles
entendiam que a propria imagem denuncia suas relagées. O que respondiam é que
a artista escolheu assim. As respostas giravam mais em torno do triste e alegre, que
um era ouvinte e esta triste e o outro surdo estava alegre. E sempre que eu
questionava, respondiam, por exemplo, que o surdo esta batendo palmas,
festejando. Percebi que precisava mudar a minha estratégia didatica, mas nédo sabia
por onde comegar. Como fazer com que eles conseguissem ver sentido, que
conseguissem fazer relagbes entre o que a imagem estava comunicando? Sai da
aula frustrada, ndo sabia se era o fato de eu ndo consequir explicar em lingua de
sinais, muitas perguntas e poucas respostas. No outro dia, eu tinha aula com a
turma de ouvintes, desta mesma disciplina, resolvi utilizar a mesma imagem e o
retorno foi semelhante. Como fazer com que eles conseguissem ler as imagens, ja
que o curso que fazem é de Comunicagéo Visual? Fui para a casa com esta duvida:
leitura de imagens!!! Quando comecei a procurar livios em minha estante: ja que
depois de duas graduacbes em artes visuais e um mestrado também em artes
visuais, livros é o que n&o falta. Foi quando me lembrei da disciplina que havia feito
na universidade, intitulada Leitura de Imagens. Eu ja tinha conhecimento da
abordagem de leitura de imagem, proposta pela professora Sandra, durante as
disciplinas que havia feito em minha graduacdo e pds-graduacdo; e eu tinha seu
livro “Imagem também se 168”. Comecei a buscar os meus escritos, rascunhos e
caderninhos e a reler o livro. Dentre os exemplos que este livro traz, escolhi algo que
me identifiquei: uma rendeira e um pescador artesanal. O bairro onde eu resido
(Barra da Lagoa) se localiza no municipio de Floriandpolis, € um bairro de
pescadores e rendeiras e esta distante do cdmpus IFSC que se situa no municipio
da Palhoga. Seria também uma oportunidade de troca e de falar que algumas
imagens nos seduzem, nos tocam mais que outras. Verifiquei se este livro existia na
biblioteca do campus e para a minha alegria, varios exemplares. Preparei uma aula
com este exemplo. Apresentei a leitura de imagem exatamente como estava no livro,
com todos os detalhes.

Ramalho e Oliveira (2009), sob o titulo de “Imagens Hand Made”, apresenta
duas imagens (Figura 18), ou seja, um conjunto em ceramica, originario da cidade
de Sao Joseé, Santa Catarina. Trata-se de dois personagens: o pescador artesanal
e a rendeira. As duas pecas medem cerca de dez centimetros, sao coloridas a frio
com tinta comum, apos a queima da argila. A autora alerta ao ler a imagem deste
texto estético, por tratar-se de objetos tridimensionais, necessita-se considerar
diversos angulos de observagao. Inicia descrevendo-os detalhadamente, levando
em consideracéo “[...] a cadeia de efeitos que geram os elementos constitutivos,
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linhas e formas, associados as cores” (RAMALHO E OLIVEIRA, 2009, p. 105). Em
seguida, sdo destacadas as relagbes estabelecidas entre os elementos
constitutivos, de maneira que se possa observar onde, como e por que o plano da

expressao gera e indica os significados do texto imagético em estudo.

Figura 18 — Pescador artesanal e rendeira (foto e esquema grafico)

Fonte: Ramalho e Oliveira, 2009, p. 117

Depois de ftransitar pelas imagens, procedendo sua leitura conforme o livro,
questionei se eles entendiam o porque das imagens serem como S&o e as respostas
que obtive me deixaram satisfeita: eu estava no caminho correto! Falaram sobre a
forma redonda-mulher, aguda-homem, das cores, dos peixes mas principalmente um
comentario me chamou a atengdo: parece um dialogo, uma conversa, disse um
aluno. Respondi que sim era uma conversa, entre os elementos e o que eles
significavam e como significavam. Na outra semana, resolvi voltar a imagem inicial,
da aula anterior, figura 17, e, analisando juntamente com meus alunos, surgiram
intervengbes que me fizeram perceber que eles tinham conseguido entender o
principio do que eu queria que eles entendessem. Surgiram intervengbes sobre o
surdo estar com cores alegres e ele estar alegre, e o ouvinte, com cores triste e ele
estar triste, e exemplificaram que é como o sinal de triste, que ndo se pode fazer
sorrindo, que precisa ter uma expressdo que acompanha o sinal. Na analise das
cores, observamos a presenga das trés cores primarias: duas quentes (amarelo e
vermelho) e uma fria (azul), mais o preto e o branco. A existéncia do preto e do
branco conferem luminosidade a obra. O contraste fica por conta do fundo
(azul/vermelho). Este contraste pode ser representado no plano de expressao pelo
par de termos /intenso/ versus /ameno/ e estabelece efeitos de sentido de /vigor/
versus /apatia/ no plano do conteudo. Os elementos narrativos sucintamente
apresentados, fizeram com que chegassem ao Plano de Conteudo onde
identificamos efeitos de sentido que se deflagram, inicialmente pela oposicdo de
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ideias que se sobrepéem ao longo da histéria dos surdos, de modo que uma recebe
uma qualificagao euférica (surdo) como um valor positivo e, a outra é qualificada
como disférica (ouvinte ou surdo que ndo aceita ser surdo) com valor negativo. Na
narrativa em questdo, a ideia euférica e positiva é a alegria, enquanto a tristeza
assume papel disforico e negativo. Esta artista, Nancy Rourke, retomando a primeira
imagem que apresentei, a qual ndo obtive sucesso inicialmente na leitura, trabalha
sempre com estas cores (primarias — vermelho,amarelo,azul e as cores: preto e
branco), sob a tematica da surdez, apresenta o sujeito surdo, representado por sua
visualidade, maéos, olhos e a lingua de sinais. Muitas constatagbes foram
acrescentadas e cada aluno se dirigia até a imagem projetada na parede e
explicava, as relagbes que fazia apontando e sinalizando na imagem. Ao
acrescentar dados em uma das relagbes, perguntei qual o sinal que eles usariam
para ‘linha”? Gostaria que me ensinassem para eu poder explicar algumas coisas
indaguei e a resposta foi: pode usar um Classificador que a gente entende. Comecei
a estudar mais os Classificadores e a relacionar os elementos constitutivos com o0s
Classificadores, trabalhando o movimento, a dire¢do, ascendente, descendente,
movimentos euféricos, movimentos disféricos. Observamos elementos linguisticos e
extra-linguisticos, evidenciando o registro da sinalizagdo da Lingua de sinais, e
aspectos da cultura surda/ouvinte.

Na arte e nos marcadores culturais surdos (cartazes, capas de livros, sites e
outros), percebemos tematicas recorrentes: Lingua de sinais, maos, olhos,
sinalizadores enfocando a visdo sociocultural e a orelha, a fala, procedimentos
médico/terapéuticos relacionados com a visédo patologica da surdez.

Percebem-se isotopias, termo originario da fisica-quimica que, no quadro da
teoria semidtica discursiva, refere-se a permanéncia de um efeito de sentido ao
longo da cadeia do discurso, respondendo, portanto, pela sua coeréncia semantica
tematica e figurativa que podem estar relacionadas ou ndo. Greimas; Courtés
(2016, p.276-277), apontam quatro possibilidades para o termo isotopia: isotopia
figurativa sem correspondente tematico; figurativa correspondente a uma unica
isotopia tematica; diversas isotopias figurativas, correspondendo a uma sé
tematica, e a pluriisotopia, quando varias isotopias figurativas correspondem ao
mesmo numero de isotopias tematicas.

Cabe ressaltar que na leitura de imagem, a relagdo pode ser intratextual e
extratextual. Intratextual, corresponderia a tudo dentro do texto, os elementos
constitutivos e os procedimentos relacionais, pertencentes a um unico universo
semidtico, no caso pictérico por exemplo, cores, formas, linhas. A relacdo
extratextual entre varios universos semioticos, por exemplo, se uma pintura tem um
titulo, temos um texto sincrético (visual e verbal). Neste caso devemos mencionar o

titulo, pois faz parte da imagem.
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5.2 Classificadores (CL) em Libras

Quadros; Karnopp (2004, p. 92-93), conceituam que os sinais Classificadores
como léxico nativo, pois eles possuem distintas propriedades morfologicas. As
autoras afirmam que os Classificadores sdo extremamente influenciados pela
modalidade visual-espacial, e que assim que um Classificador entra no l|éxico
nuclear, segue os mesmos padroes de lexicalizagdo encontrados nas linguas

naturais, independentemente de sua modalidade.

[...] séo formas complexas em que a configuragdo de méo, o movimento e a
locacdo da mao podem especificar qualidades de um referente.
Classificadores s&o geralmente usados para especificar o0 movimento e a
posicdo de objetos e pessoas ou para descrever o tamanho e a forma de
objetos. [...] Um aspecto especifico da modalidade do léxico da lingua de
sinais € o sistema separado de construgbes com classificadores que
participam densamente na formagao de novas palavras. (QUADROS,
KARNOPP, 2004, p. 92-93)

Bernardino (2012, p. 253, grifo da autora) afirma que “[...] existem muitas
discussdes sobre o uso do termo classificadores para denotar as construgdes de
linguas de sinais que tém sido comparadas com sistemas classificadores em

linguas orais”. Sobre os Classificadores encontramos muitas definicoes, tais

como: “componentes classificadores”, “morfemas  produtivos”,  sinais
“polissintéticos”, “descrigbes imagéticas”, “multicomponenciais”, “construgdes
classificadoras”.

Capovilla; Raphael (2009a, p.117) definem o Classificador como “[...] conceito
utilizado nas linguas de sinais que diz respeito aos diferentes modos como
determinado sinal é produzido dependendo das propriedades fisicas especificas do
referente representado”.

Brito (1997, p. 28-29) define Classificador como um “[...] tipo de morfema
gramatical que é afixado a um morfema lexical ou sinal para mencionar a classe a
que pertence o referente desse sinal, para descrevé-lo quanto a forma e tamanho,
ou para descrever a maneira como esse referente € segurado ou se comporta na

acao verbal”’. Para Campello, com relagéo as linguas de sinais,

[...] a natureza bidimensional, tridimensional e até quadridimensional e seu
canal viso-gestual-espacial criam novos tipos de estruturas, chamados de
classificadores nas pesquisas com base linglistica, e estas estruturas estéo
sempre atreladas a novos conceitos e descrigcbes imagéticas diferentemente
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da lingua oral. Em conseqiiéncia disso, introduzem novo fundamento na
interface cognitivo-semantico, cuja metodologia é mais atrelada a observagéo
e descrigao do que propriamente ao signo lingtistico. (CAMPELLO, 2008, p.
158-159)

Para Strobel; Fernandes (1998) os Classificadores definem, classificam,
caracterizam, descrevem, s&do marcadores de concordancia de género para objetos,
pessoas, coisas, acgdes, lugares, juntamente com expressdes nao manuais'?’,
atribuem significados quando estes nao puderem ser representados somente por
sinais'?®, necessitando de um detalhamento maior. Cabe esclarecer que segundo
Porto (2016, p.21) “[...] os classificadores ndo sé&o considerados sinais”. Trata-se de
uma percepgao visual que é utilizada como um recurso comunicativo com o intuito
de promover um maior detalhamento a determinado fato que esta sendo posto em

evidencia

Um classificador (Cl) € uma forma que estabelece um tipo de concordancia
em uma lingua. Na LIBRAS, os classificadores sdo formas representadas
por configuracbes de mao que, substituindo o nome que as precedem,
podem vir junto de verbos de movimento e de localizagdo para classificar o
sujeito ou o objeto que esta ligado a acdo do verbo. [...] S&do muito
importantes, pois ajudam construir sua estrutura sinttica, através de
recursos corporais que possibilitam relagcbes gramaticais altamente
abstratas. (STROBEL, FERNANDES, 1998, p. 27)

As autoras (1998) salientam que as expressodes faciais possuem importancia
fundamental na execugao dos Classificadores, pois intensificam seu significado.
Exemplificando, bochechas infladas e olhos bem abertos remetem para objetos
grandes e volumosos; olhos semi-fechados, testa franzida, ombros levantados e
inclinagdo da cabeca para frente significam coisas estreitas ou finas e, no caso de
objetos de tamanho mediano, usa-se a expressao facial normal.

Os Classificadores também sao utilizados conforme Strobel; Fernandes
(1998) quanto ao modo de segurar certos objetos, utilizando determinadas
configuracbes de maos como: Cl: [F] é utilizado para objetos pequenos e finos

(botbes, moedas, palitos de fosforos, asa de xicara); Cl: [H] para segurar o cigarro;

?Tstrobel; Fernandes (1998) explicitam que as expressbes ndao manuais sdo uma série de
componentes, como a expressao facial (bochechas, sobrancelhas e outros)o movimento do corpo e
outros.
128¢ importante salientar que “[...] sendo as descricbes imagéticas parte da lingua de sinais
estaremos falando de interpretagdo interlinguistica sim. No entanto, também podemos reconhecer
que o surdo que sinaliza uma DI esta fazendo uma interpretacao intersemiética e intralingual, pois o
mesmo transmuta elementos da linguagem imagética (de imagens, por exemplo) para a lingua de
sinais” (LUCHI, 2013, p.55).
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Cl: [C] segurar copos e vasos; Cl: [As] para buque de flores, faca, carimbo, sacola,
mala, guarda-chuva, caneca ou chopp, pedago de pau, e outros.

Segundo Luchi (2013, p. 81) “[...] a CM desempenha um papel fundamental
na compreensao das transferéncias, mas que os outros aspectos como movimento
(M), locagéao (L), orientacdo de méao (OM) e expressao ndao manual (ENM) também
tém uma funcdo muito relevante na construgdo de sentido das descrigcbes
imagéticas”.

Ferreira (2010) esclarece que muitos classificadores sédo iconicos em seu
significado pela semelhanga entre a sua forma ou tamanho do objeto a ser referido,
podendo ser representado como um todo, ou referindo-se apenas a uma parte ou
caracteristica mais marcante.

Pimenta; Quadros (2006, p.71) denominam alguns Classificadores, de
Classificadores Descritivos, pois “[...] desempenham uma fung¢ao descritiva podendo
detalhar som, tamanho, textura, paladar, tato, cheiro, formas em geral de objetos
inanimados e seres animados”. Brito (1997) adverte, por outro lado, que ndo se deve

confundir os Classificadores com os adjetivos descritivos

[...] nas linguas de sinais, por estas serem espago-visuais, representam
iconicamente qualidades de objetos. Por exemplo, para dizer nestas linguas
que “uma pessoa esta vestindo uma blusa de bolinhas, quadriculada ou
listrada”, estas expressdes adjetivas serdo desenhadas no peito do
emissor, mas esta descri¢gdo ndo é um classificador, e sim um adjetivo que,
embora classifique, estabelece apenas uma relagéo de qualidade do objeto
e nao relagédo de concordancia de género: PESSOA, ANIMAL, COISA, que
€ a caracteristica dos classificadores na LIBRAS, como também em outras
linguas orais e de sinais. (BRITO, 1997, p. 58)

Mendonca (2012) informa que os Classificadores sao descritos pela literatura
em lingua de sinais como um fendmeno que decorre de uma classificagdo de
paradigmas verbais ou formas usadas para descrever um determinado item lexical

gue nao ha na lingua. Campello (2008, p.207) complementa, afirmando que o

[...] classificador visual é parte da lingua de sinais, para expressar
visualmente as especificidades e “dar vida” a uma idéia ou de um conceito
ou de signos visuais. Entdo, concluimos que o Classificador representa
forma e tamanho dos referentes, assim como caracteristicas dos
movimentos dos seres em um evento, tendo, pois a fungdo de descrever o
referente dos nomes, adjetivos, advérbios de modo, verbos e locativos.
(CAMPELLO, 2008, p.98)
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Segundo Arnaldo Junior; Geller (2012), grande parte das barreiras de
comunicacao de discentes surdos sdo minimizadas, recorrendo-se a uma estrutura
gramatical da Libras, que é o Classificador.

Uma das questbes que vale a pena ressaltar € a relagdo entre as
Configuracdes de Maos (CM) e o Movimento, Direcao e Orientagdo dos sinais. Cada
Classificador, embora nado tenha uma regra rigida e adapta-se a imagem do seu
referente, € importante observar como séo utilizadas as CM, na produgdo desses
Classificadores. Strobel; Fernandes (1998) ; Brito (1997) registraram as CM mais
utilizadas para a produgdo de determinados Classificadores, com o intuito de

expressar melhor visualmente o item lexical.

Exemplificando para superficies
planas é comum utilizar a Configuragdo de Mao [B] como foi utilizado ao se referir a
forma do Cubo, para desenhar a forma do quadrado utiliza-se a Configuracéo de

Mao [G], para obter mais precisao.

Figura 19 — Configuragcdes de Mao (CM) de Classificadores

o

Cl [V] para pessoss (uma

pessoa  andando, duas
pessoas  andando  juniag
pessoas  paradas). A

orientacdo da paima da méo
& também, um componente
importantg, pois pode
diferenciar o sentido do sinal a
depender da drecdo pera
onde estiver vofada em
relacio ao corpo;

Ck [Y] pessoas goras,
veiculos  @ereos  (avido,
helicoptera), objetos altos &
largos, de ‘forma irreqular
(jarra, pote, pecas
decorativas,  bomba  de
gasolina, lata de dleo, gancho
de felefone, bule de ca ou
cha, sapato de salto alto,
ferro, chifre de touro ou vaca);
objetos multiformes

Cl: [F] com a mao direita:
objetos ciindricos, planos
e peguenos  (botfes,
moedas, medaha, gota de
dgua)k com as duas
méos: objetos ciindricos
longos (cano fino, cadeira
de femo ou metal, &tc.).

Cl [54] pessoas (quatm
pessoas andando juntas,
pessoas em

fla ) arvores, postes.

CI[B] Para supericies planas,
lisas ou onduladas {ehados,
papel, bandeja, porta, parede,
fua, mesa, eic.) ou qualquer
superficie em relagdo & qual
se pode localizar um objeto
(em cima, embaixp, 8 direita, 8
esquenda, elc.); para veiculos
como oOnibus, carro, trem,
caminhdo, & outros,

i

Cl [G] descreve com a
extremidade do indicador,
com as duas méos, objetos
ou locais (quadrado,
redondo, retdngulo, efc)
fios ou tras (alcas de
bolsas), localiza com a
ponta do  indicador,
cidades, locais e outros
referentes (buraco
pequeno), o indicador
representa objetos longos e
finos  (pessoa, pogte,
prego); objetos finos e
longos

b

Cl [B] superfices planas
(mesa, parede, chdo) pé
dentro de um sapato, bandeja,
prato, livro, espeho, papel, e
outros.

Fonte: Adaptado pela autora; Strobel, Fernandes (1998), Brito (1997)

Cl: [C] objetos cilindricos
£ Qrossos (Copos, vasos);
caixa, uma (sindl
VOTAR)

Campello (2007, p.106) ressalta a importancia da “[...] semidtica imagética,

que é um estudo novo, um novo campo visual onde se insere a cultura surda, a

imagem visual dos surdos, os olhares surdos, os recursos visuais e didaticos

também”. Segundo a autora

Isto ajudara a propor uma educagao que ndo so beneficie o individuo surdo,
mas que garanta a participacdo de todos: [...] docentes, pesquisadores,
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alunos, ou seja, a escola em sua totalidade. Esta area é ainda restrita a
poucos: imagem visual, semidtica imagética ou também o uso de lingua de
sinais na sua aquisi¢do, compreensao e captacdo do pensamento através
da imagem visual (CAMPELLO, 2007, p.113-114).

Campello (2007) propdée o que denomina de Pedagogia Visual que
contemplaria dentre outras questdes: a Lingua de sinais como um dos recursos
dentro da comunicacdo e da educacado, utilizacdo da escrita de sinais na
informatica e recursos visuais. Conforme a autora, “[...] € necessario criar uma
pedagogia especifica voltada para os recursos, técnicas e procedimentos visuais
sem desligar dos artefatos culturais que emergem a constituigdo do ser Surdo
como sujeito”. (CAMPELLO, 2008, p.69) Campello ainda salienta que €& preciso
levar em conta a modalidade viso-espacial, como um dos recursos visuais, a qual
€ “[...] discutida pelos sujeitos Surdos na perspectiva de uma politica visual da
lingua de sinais como um conjunto de experiéncias culturalmente produzidas”
(CAMPELLO, 2008, p.209).

Esse € um processo para a escolarizagdo de Surdos, adotando a pratica
dos aspectos da visualidade na educacdo de Surdos. Esse passo vem
firmar a importdncia do uso visual na escolarizacdo dos Surdos. A
pedagogia visual, no meu entender, ndo pode ser deixada e ignorada, ja
que o valor da lingua de sinais vai ganhando, gradativamente, o seu espacgo
visual. A lingua de sinais por meio de “experiéncia visual” tem derrubado a
crencga centralista e oralista, que era um instrumento de servigo da lingua
distinta da lingua de sinais. E um processo politico e de movimento social
que precisam ser identificados como um todo. (CAMPELLO, 2008, p.84)

Cabe esclarecer que os Classificadores, recebem pelos estudos de Cuxac
(1996, 2010); Cuxac; Sallandre (2007) a denominagao de Transferéncia. Os autores
identificam trés tipos basicos de transferéncia'?®®: Transferéncia de Tamanho e
Forma (TTF), Transferéncia de Situacao (TS) e Transferéncia de Pessoa (TP).

Campello (2008) propde que os Classificadores, sejam denominados de
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Descrigdes Imagéticas ™ (DIl), baseada nas pesquisas de Cuxac (1996, 2010),

'2Cuxac (1996, 2010); Cuxac; Sallandre (2007) denominaram de transferéncia porque elas utilizam
recursos cinestésicos.
¥%pgra Campello (2008, p. 209), o temo Descri¢gdo Imagética, “[...] deve ser usado todos os sistemas
de classificagéo, passando a caracteriza-los como sistemas visuais. O objetivo é utilizar captagdo dos
sinais visuais, ampliar e exercitar as capacidades mentais e visuais para se comunicar com 0s
Surdos. Todo e qualquer recurso que for utilizado para ajudar na comunicagdo, a compreensao dos
conceitos deverdo ser aplicados com naturalidade, e ndo para modifica-los, mas para auxiliar na
compreensado e tradugdo gramatical visual. As técnicas, recursos e perspectivas utilizados na
pedagogia visual, estdo relacionados com o uso da “visdo”, em vez da “audi¢do”, sendo que a
imagem na “apreensdao do estimulo visual” e perspectiva emergem de acordo com forgas
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Campello reformula as trés transferéncias propostas pelo autor, acrescentado mais
duas. A autora classifica em cinco tipos, que serdo detalhadas a seguir:
Transferéncia de Tamanho e Forma - TTF, Transferéncia Espacial — TE,
Transferéncia de Localizagdo — TL, Transferéncia de Movimento — TM e
Transferéncia de Incorporagéo — TI.

Para maior clareza e exatidao, o fendbmeno linguistico denominado de DI sera
examinado a partir das proposicdes desta ultima autora, por considera-las mais
abrangentes. Por outro lado, os autores Cuxac (1996, 2010); Cuxac; Sallandre
(2007), centraram sua proposta acerca das transferéncias, o fizeram a partir da

Lingua Francesa de Sinais — LFS, que difere da Libras.

5.2.1 Transferéncia de Tamanho e de Forma — TFF

Para Campello (2008, p.166) dentro da especificidade da estrutura iconica, a
transferéncia de tamanho e de forma serve para representar o signo visual do
referente, “[...] reflete a transferéncia da percepgdo visual, cujos detalhes sao
transferidos mentalmente para o signo visual e consequentemente, repassa para a
imagem visual que acaba transmitindo o tamanho por meio de sinais”.

As formas remetem as “[...] caracteristicas fisicas dos seres e das coisas
como decorréncia da estruturagdo de suas partes, formatos, feitio, figura, corpo,
substancia, estado, e ou aparéncia fisica de um ser ou de uma coisa aquilo que é
visto” (CAMPELLO, 2008, p. 214). Ainda segundo a autora, a aparéncia

[...] pode ser grande, pequeno, miudo, colosso, maior, avantajado, vasto,
corpulento, alto, de longa extensdo, comprido, longo, excessivo, agudo,
forte, intenso, violento (dependendo do envolvimento sentimental),
poderoso, importante, notavel, de qualidade superior, marcante, pouco
extenso, pouco volume, estatura abaixo da média, valor inapreciavel,
acanhado, mesquinho, insignificante, humildade, sentimento de
inferioridade, medo, menor, [...] pequeno, etc. e as formas podem ser
configuradas de acordo com as caracteristicas fisicas, dos seres e das
coisas como decorréncia da estruturagdo de suas partes [..]
(CAMPELLO, 2008, p.213)

bidimensionais e tridimensionais. Esses processos exigem uma nova forma de pensar o nivel
perceptivo e o processamento visual daquilo que rodeia o sujeito Surdo e qual seu olhar sobre o
mundo no processo de ensinar e aprender”.
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Figura 20 — DI de tamanho e forma de um urso

Fonte: Campello (2008, p. 166)

O corpo da sinalizante expande para representar o corpo de um urso, assim
como detalhes como as orelhas, a partir de uma intencionalidade se ndo mimética,
ao menos iconica.

Relacionando com os elementos constitutivos, a linha descreve uma forma,
segundo Dondis (2000) a partir de combinagdes e variagdes infinitas das trés formas
basicas: quadrado, o circulo e o tridangulo, das quais derivam todas as formas fisicas
da natureza e da cultura. A autora relaciona a escala, a dimensao as questdes das
formas. Para o discente surdo, € importante estabelecer estas relacées quando se |1é

um texto imageético.

5.2.2. Transferéncia Espacial — TE

Para Campello (2008) na Transferéncia Espacial —-TE, o sinalizante
demonstra todos os elementos espaciais, transferindo os elementos constitutivos de
um determinado espacgo para outro, seja ele micro ou macro. Para Campello (2008,

p.214), algumas questdes influenciam as DI tais como a:

[...] localizagdo, profundidade espacial (tanto para baixo ou para
cima), tamanho (no sentido da intensidade), isolamento, dos
diferentes angulos, com movimentos ou sem movimentos
circulares, que pode ser com reto, em curvas, em curvilineos, de
quadrado, de retangulares, de triangulares, diferenca de status e
interesse intrinseco. (CAMPELLO, 2008, p.214)

Segundo a autora, a profundidade espacial também pode ser observada em
sinal dimensional, bidimensional ou tridimensional. QUADROS; PIMENTA (2009)
salientam que na Lingua de sinais, com relagéo ao espago sintatico ou topografico,
ele se refere ao mapeamento espacial, ou seja, o espago no qual os sinais sao
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executados, podendo ser usado para descrever a silhueta de um objeto, ou um

sujeito no espaco.

Figura 21 — DI Cacto no meio do deserto

Fonte: Campello (2008, p.170)

Kogut (2015, p.56-57) ao analisar a DI, apresentada na figura 19, caracteriza
como “[...] os elementos que a sinalizante utiliza em relagdo a um trago espacial
maior dentro de uma localizacdo, a CM com expressao facial como as bochechas
sugadas para indicar o vazio que esta em sua volta, como um ponto de referéncia

no espaco indicando o cacto e o deserto”.

5.2.3. Transferéncia de Localizagdo — TL

Campello (2008) explicita que a localizagdo no espaco se relaciona com a
direcdo do objeto a ser sinalizado: pode dirigir-se para frente, para tras, ao lado
direito, ao lado esquerdo, usar a alternancia, puxar ou soltar. Outras caracteristicas
também dependem da localizacdo do ponto de aplicagdo, sua intensidade,
movimento direcional, sempre levando-se em consideragdo um sinal em relacéao a

outros. A autora reitera a importancia da

[...] diregdo visual, os olhos sdo uma das caracteristicas mais importantes
na sua direcionalidade para com o signo. Os olhos do observador se
manifestam diante da situacdo ou do acontecimento ou da percepgao visual
que norteia em sua volta [...] ou as CMs que podem simular como os olhos
visuais” (CAMPELLO, 2008, p175).

Conforme a figura 22, Campello (2008) mostra a localizagdo das casas,
recurso que pode ser associado na linguagem visual, como primeiro plano, segundo

plano, ou mesmo mais explicitamente na localizagdo da imagem, levando em
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consideragcao um ponto de referéncia, para explicitar: direita, esquerda, centro,

abaixo e acima.

Figura 22 - DI Casas vizinhas

Fonte: Campello (2008, p. 172)

Luchi (2013, p. 45) ao analisar a DI apresentada na figura 20, esclarece que a
localizacdo das casas acontece no espago de sinalizagdo. Para o autor, “[...] essa
forma de descricdo € acompanhada posteriormente de uma realizagdo do percurso
do local que o referente esta para o local que devera chegar, [...] ao indicar o local
da casa, em seguida o sinalizador diz qual casa que ele se refere, ou mostra pela

sinalizagado o percurso de uma determinada casa a outra [...]".

5.2.4. Transferéncia de Movimento — TM

Esta transferéncia, Campello (2008) alerta que serve para conseguir 0
equilibrio visual e se pode usar varias maneiras de modo igual ou diferente, como: o
balanceamento da trompa do elefante e do movimento das pernas da aranha, assim
como questdes ideoldgicas, acentuando a transferéncia de movimento para
conseguir uma percepgao visual, como por exemplo, as classes sociais (figuras 22 e
23).

O movimento é fundamental para a realizagdo das transferéncias, bem como
dos sinais, sendo considerado um dos cinco parametros das Linguas de Sinais,
cabe salientar que o0 mesmo esta diretamente relacionado, com a orientacdo de
maos. Na figura 23, Campello (2008) procura retratar o movimento do deslocamento
de uma aranha, ainda que por meio de fotos, fica subentendido o deslocamento e o

tipo de movimento proposto pela autora.

151



As caracteristicas de Alto e Baixo mostram as desigualdades de signos e
sempre mostram a dualidade ou diferenca ou oposto. E comum a
associagao dos signos visuais com sua concepgao de desigualdade, o
que passa a diferenciar seus contextos visuais. O contexto de rico /
pobre, académico / ndo-académico, e muitos signos, passam a ter suas
distingdes visualmente [...] (CAMPELLO, 2008, p.215)

Brito (1997, p.19) relata que “[...] alongando-se o movimento dos sinais e
imprimindo-se a ele um ritmo mais acelerado, obtem-se uma maior intensidade ou

quantidade”. Coutinho também esclarece este fato, afirmando que

[...] na LIBRAS, a variacao do grau na indicagdo de tamanho e intensidade
pode ser feita de diversas maneiras, [...]. Apos realizar o sinal, [..]
acrescenta-se outros sinais que indicam a qualidade, como: grande,
pequeno, enorme, etc. [...] Podemos indicar intensidade (demais, menos,
bastante, muito pouco, etc.) de varias formas. Entre elas, temos: a) a
repeticdo do sinal quando o realizamos; b) o tempo de duragdo na
realizagao do sinal e ¢) a forga na realizagao do sinal. (COUTINHO, 2015, p.
45-46).

Figura 23 — DI Movimento das pernas de uma aranha

Fonte: Campello (2008, p.176)

Figura 24 — Sinal de POBRE

Fonte: Campello (2008, p.177)
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Figura 25 — Sinal de RICO

Fonte: Campello (2008, p. 177)
Luchi (2013, 46), ao descrever as duas imagens de sinais (figura 24 e 25)

afirma que existe “[...] um paralelo ideolégico do movimento presente nesses sinais,
sendo o sinal de POBRE realizado mais abaixo enquanto o sinal de RICO ¢é
realizado num movimento de baixo para cima, representando algum tipo de
ascensao social”. Ou seja, o baixo com conotagbes pejorativas e atribuidas ao
pobre, enquanto que o movimento ascendente, carrega valores positivos e é
atribuido ao rico.

Com relagédo a diregdo do movimento na Libras, Strobel; Fernandes (1998)
explicitam que pode ser caracterizado como unidirecional (movimento em uma
direcdo no espacgo, durante a realizagdo de um sinal); bidirecional (movimento
realizado por uma ou ambas as maos, em duas dire¢des diferentes) e multidirecional
(movimentos que exploram varias dire¢ées no espacgo, durante a realizagdo de um
sinal). As autoras exemplificam alguns tipos de movimentos (figura 26).
Corroborando estas conceituagdes, Dondis (2000) pontua os movimentos
relacionados com as trés formas basicas, deste modo, o quadrado expressa a
diregdo: horizontal e vertical; o tridngulo: a diagonal; o circulo: a curva. Quando a
direcdo, o.movimento segundo a autora se encontra mais frequentemente implicito
do que explicito no modo visual, mas ressalta que o olhar do leitor € que da
movimento a imagem, e estaria relacionado com as questdes de tensdes e ritmos
compositivos. A descricdo dos movimentos pode estar relacionada com o elemento
linha. Dondis (2000, p.55) define a linha como “[...] um ponto em movimento, ou
como a histéria do movimento de um ponto”. Do mesmo modo, a representacao
grafica dos movimentos ocorre mediante o elemento linha e também é bastante

utilizado nos Classificadores.
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Figura 26 — Tipo de movimentos
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Fonte: Strobel, Fernandes (1998, p.11-13)

5.2.5. Transferéncia de Incorporagao — Tl

Campello (2008) afirma que neste tipo de transferéncia, o narrador incorpora
em seu proprio corpo agdes, imagens, objetos, pessoas ou cenas, naquilo que vai
sinalizar demonstrando o que sente ou como é fisicamente. Esta transferéncia pode

conter todas as demais. Diferentemente da TTF, que explicita tamanho, forma,
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aparéncia fisica, dentre outros, neste caso o sinalizador transforma-se em seu

referente.

Esta estrutura reproduz varias a¢des ou imagens, tudo aquilo que o
narrador coloca todos os objetos ou cenas no corpo do mesmo
narrador. O narrador passa a mostrar as agbes efetuadas ou sofridas
no processo do enunciado humano, animal ou de objeto, e mais
frequentemente, pode ser um nao- animado. O narrador passa a ser
transformado em um objeto para caracterizar aquilo que sente ou
mostra fisicamente (CAMPELLO, 2008, p. 215).

Figura 27 — DI do Aparelho reprodutor feminino

Fonte: Campello (2008, p. 189)

Figura 28 — Aparelho reprodutor feminino

(Gt

Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/biologia/sistema-reprodutor-feminino.htm

Neste exemplo, a sinalizante incorpora o “aparelho reprodutor feminino”, em
seu proprio corpo, explicitando uma TI: é o reflexo do referente visivel no corpo do
sinalizador. Os dois bragos arqueados com as maos posicionando-se para baixo e

as palmas das maos levemente fechadas, sinalizam a localizagdo dos 6vulos, e as
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pernas fechadas, representam o canal vaginal por onde o espermatozoide passa

para chegar aos 6vulos. Kogut (2015, p. 60) pontua que

[...] como o sinalizante coloca um determinado objeto no corpo do mesmo
sinalizante, ele passa a mostrar agbes durante a realizagdo do sinal, por
isso precisa utilizar o tamanho e a forma, espaco, localizagdo e movimento
para representar o significado. As demais transferéncias da DI utilizam a
sinalizagao por fora do corpo, a sua frente, como em espago neutro, sem o
seu corpo passar a ser transformado em um objeto ou animal.

5.2.6.Transferéncia de Vibragao — TV

Esta transferéncia faz parte das pesquisas de Ramos (2017), levando em
consideragao os trés tipos de transferéncias propostos por Cuxac (1996, 2010) e
Cuxac; Salandre (2007) conceitua uma representacdo de som imaginado, ou seja,

uma representacgao vibracional. Segundo o autor,

[...] pode ser definida como a expressdo e representacdo de um
determinado som produzido por uma pessoa, animal ou objeto inanimado,
ou ainda, produzido por um evento ou acontecimento, que é imaginado pelo
sinalizante e representado na lingua a partir de seu carater vibratério. Esse
carater vibratorio pode ser observado em diferentes elementos linguisticos,
ndo se restringindo somente as expressdes da face, mas compreendendo
também as expressdes de todo o corpo do sinalizante. (RAMOS, 2017, p.
96)

Figura 29 — Raio e trovao

Fonte: Ramos (2017, p. 121)

Ainda de acordo com Ramos (2017, p. 121) a expressdo ndo manual do
sinalizante € o indicativo principal de informagdo do aspecto vibracional. “A
combinagdo da expressdo ndao manual envolve o uso da face, sobretudo, do
tencionar das sobrancelhas, precisdo do direcionamento do olhar do sinalizante e

formato que a boca assume”.
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Depois de alguns exercicios de leituras de imagens, pude observar como 0S
Elementos Constitutivos e o0s Procedimentos Relacionais interagem com o0s
Classificadores, formando algo inseparavel nas descricées de imagens produzidas
na cultura surda. Ter este conhecimento aliando estas duas visbées facilitou o
aprendizado de meus alunos. Para saber se eles teriam adquirido autonomia de
fazer suas proprias leituras, indiquei alguns nomes de artistas surdos e solicitei que
escolhessem uma das imagens produzidas por eles e que preparassem para
apresentar na sala para os colegas, uma leitura de imagem baseada no que
haviamos estudado durante o semestre. Expliquei que seria uma avaliagdo, que
Seria gravado somente para que eu pudesse rever e registrar a avaliagdo. Desta
forma tentarei repassar o que ele demonstrou na aula e no video que eu tenho
gravado em Lingua de sinais. Estipulamos entre nos alguns sinais, para o Plano da
Expresséo, a datilologia das letras PE, para o Plano de Conteudo, a datilologia das
letras PC. Futuramente pelo uso corrente e sistematizagdo destes conceitos pela
comunidade surda, poderemos ter sinais especificos. Um dos alunos escolheu e
apresentou a figura 30. Uma pintura de Nancy Rourke. Ele explicou que colocou no
Google tradutor o titulo da pintura, conhecia a palavra Oralismo, e teve duvidas se
Manualismo era o mesmo que Bilinguismo, e respondi que sim. Entdo ele fez o sinal
de UFA, e comegou a apresentar a leitura desta imagem. Disse que escolheu
primeiro pelas cores, que gostou primeiro preto e depois tudo colorido. Relatou que
lembrou que o titulo também faz parte da imagem e que também estava escrito no
quadro. Explicou que o Oralismo era a parte do preto, porque proibia a Lingua de
sinais, era triste, os surdos sofreram muito, que esta parte do preto néo tinha
movimento, néo tinha nada, tudo escuro, que o surdo ndo consegue usar a Lingua
de sinais no escuro que precisa ter luz, porque é visual, que o Oralismo o surdo era
obrigado a so falar, isso é muito ruim e que o lado colorido é o lado do Bilinguismo,
porque tem muitas cores, alegre, o surdo usa a Lingua de sinais, tem movimento de
cores, parece muitas mé&os conversando, que o mundo era outro, feliz, saia de
mundo triste, preto, para o mundo colorido. Que as cores significavam a Lingua de
sinais. Perguntei porque ele disse que o colorido tem movimento? Ele me respondeu
que cada cor estava indo numa diregcdo, e que o olho pula de uma cor para outra,
como carnaval (me mostrou com o dedo as dire¢bes das cores). Me perguntou se
estava certo, e disse preocupado a professora falou para ndo inventar para olhar
para a imagem e ver o que tem, cores, formas e ver relagbes com o titulo, com o
conteudo, certo? Estas com expressdo de preocupagdo? A nota sera ruim?
Respondi que néo estava preocupada, mas pensativa porque estava muito feliz com
a leitura de imagem que ele tinha feito, me surpreendeu com as relagbes que ele
tinha criado. Abrimos para o dialogo se mais alguém queria acrescentar mais
alguma coisa, um outro aluno acrescentou que na parte onde tem o preto, tem um
pouco de branco, e na parte que tem as cores tem preto também, e disse: antes
mais Oralismo e bem pouquinho Lingua de sinais, hoje mais Lingua de sinais e bem
pouquinho Oralismo. Respondi que sim, que ndo existe uma unica leitura, mas
leituras de mundo. Terminei o semestre com esta turma, com um sentimento de
completa realizacdo.E possivel aliar Ensino de Artes, Semidtica e Educagdo de
Surdos. Poderia apresentar cada uma das leituras que foram apresentadas, pois
cada uma é um mundo de possibilidades, mas esta aqui exemplifica os resultados
de todos.
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Figura 30 — Oralism VS Manualism
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Nancy Rourke — “Oralism VS Manualism” 5x7 — oil on canvas - 2010

Retomando o postulado da Semiotica Discursiva Visual, podemos afirmar que
a direcao do olhar diante de uma imagem constréi tanto um percurso quanto um
sentido; nesta perspectiva, a imagem deixa de ser algo com o qual lidamos apenas
de modo intuitivo e assume o seu carater produtor de sentido, a partir de um
pensamento visual que pode ser aprendido e apreendido.

Ramalho e Oliveira (2014) postula que,

[...] para o acesso aos bens estéticos, para a leitura da visualidade e,
principalmente, para o ensino da arte nas escolas, as contribuicdes da
semidtica para o estudo das imagens, ou dos textos visuais, permanecem
requisitadas e bem recebidas (RAMALHO E OLIVEIRA, 2014, p.232)

Dessa forma, a leitura da imagem nao passa apenas pelo (re)conhecimento
de seus elementos constitutivos, mas pelo modo com que esses elementos
interagem, se relacionam e constituem o objeto imagético que € percebido por nos,
entendendo que ndo estamos diante do objeto em si, mas do que é considerado

como tal por nés a partir da nossa visao, da relagdo que estabelecemos com este
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objeto. O ato de ver para os surdos, considerados “mais visuais” que o0s ouvintes,
pode ser ilusério, pois o processo de compreensdo daquilo que vemos sO se
concretiza a partir do momento em que estabelecemos relagao entre o significante,
ou o Plano de Expressao, aquilo que olhamos e estabelecemos a busca por um
significado. Aprender a ver, estimular um olhar consciente, demanda o ingresso da
Semidtica Discursiva Visual, na escola e que o docente mostre os caminhos da

busca de sentido, estabelecendo relagdes entre o enunciador e enunciatario.
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6. DAS (IN)CONCLUSOES: NARRATIVAS EM CONTINUIDADE

As questdes apresentadas e as duvidas que surgem no cotidiano de uma
sala de aula de arte bilingue (Libras/Portugués) movem minhas leituras,
inquietagbes e direcionam o investimento continuo na reflexdo sobre a minha
pratica, vindo a desembocar nesta pesquisa, que relaciona a educagao de surdos,
o ensino de arte e a leitura de imagem.

Considerando os multiplos questionamentos dos professores de artes
visuais, e me incluo neste grupo, pois ndo se tém contato com a educagao de
surdos, constato que existem muitas duvidas, medo e inseguranga, por
desconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais — Libras e mesmo da cultura surda,
por caréncias na propria formacao docente. Na tentativa de aliar os conhecimentos
adquiridos na academia com os conhecimentos que surgem da pratica, surgiu a
intencdo de partilhar essas angustias e algumas conquistas, o que determinou o
interesse de pesquisar mais detalhadamente a pratica docente, o cotidiano de uma
sala de aula de artes. Para isso, parti do meu cotidiano, da minha experiéncia
através de relatos e de leituras produzidas pelos meus alunos, bem como do
processo de ensino e aprendizagem de discentes surdos inseridos na comunidade
surda, que ocorre mediante o contato com os conteudos das artes visuais.

Larrosa Bondia (2002, p. 20) cita que a “experiéncia € 0 que nos passa, 0
gue nos acontece, o que nos toca”. A lingua de sinais, a comunidade surda, a
experiéncia da visualidade, isso me passa, me acontece, me toca. As razbes que
nos levam a entrar em contato com o universo surdo podem ser de ordem
profissional, intelectual ou sentimental, mas no meu caso foram todos juntos e ao
mesmo tempo. Minha formagdo em artes visuais me trouxe subsidios, tanto
tedricos quanto metodoldgicos do campo de conhecimento desta area, mas, o olhar
sensivel, o aprender a enxergar o outro, colocar em pratica a visualidade vivida,
isto estou aprendendo no dia a dia com os surdos.

A ouvinte e o desconhecido mundo dos surdos: foi assim, que tudo
comegou; primeiro, o aprender uma nova lingua que exige dedicagdo, desafios,
barreiras muito envolvimento, ja que é outra modalidade linguistica, visual e
espacial, pois € o corpo que fala. Fazer o movimento de aprender outras linguas é
também uma forma de experimentar outras relacbes e de construir outras

identidades, de viver outras vidas. Federico Fellini disse que uma lingua diferente &
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uma visao diferente da vida. Permitir-me aprender Libras, usando as maos, abrindo
os olhos e o coragao para esse aprendizado e para este mundo visual, trouxe, em
suma, 0 que eu deveria saber para entender a atmosfera de ensino e
aprendizagem na perspectiva da subjetividade do aluno surdo, assim como outra
visao da vida. Entender as concepgdes da estrutura linguistica da Libras, me trouxe
mais seguranga sobre o meu aprendizado.

Depois de um tempo neste caminho, com o conhecimento de artes visuais, a
compreensao do contexto, dos alunos, de praticas de ensino, tudo isso somado ao
aprendizado da Libras, influenciaram-me para construir esta proposta de ensino de
arte de surdos.

Com relagao ao ensino de arte, trata-se também de um olhar que privilegia
as relagdes entre arte e conhecimento, bem como com os significados auto-
atribuidos pelos préprios sujeitos. No entanto, tratando-se de alunos surdos ou
inseridos na comunidade surda, eles trazem de suas vivéncias aspectos culturais e
linguisticos especificos, que interferem na construgdo da mediagcao entre eles e os
conhecimentos artisticos. Muitas vezes, para eles essas trocas e aquisicoes podem
parecer descontextualizadas ou mesmo pouco importantes para a apreensado dos
conteudos de artes. E entdo como tornar relevantes e como fazé-los considerar
Uteis os aportes tedricos e praticos da arte? Como aliar o pensamento académico
com o pensamento surdo?

Quando os professores possuem pouco contato com os surdos e
desconhecem os aspectos da visualidade na educacido de surdos que se estrutura
fundamentalmente a partir da lingua de sinais e seus marcadores culturais, a
importancia da percepgao visual passa despercebida e provoca consequéncias
negativas na comunicagao visual e apropriagdo dos conhecimentos para estes
discentes. Esta investigacdo, entdo toma a iniciativa de evidenciar as lacunas
existentes na formacao docente, as quais sé6 vém a tona quando se vivencia a
realidade com discentes surdos. Esta pratica muitas vezes é marcada pelo
improviso, com solugcdes encontradas de maneira intuitiva, sem respaldo tedrico ou
literatura pertinente, sem o dialogo com os pares, sem a socializagdo de um saber
advindo da experiéncia.

Neste percurso propus repensar a pratica docente neste contexto e, em
decorréncia da escassez de sinais técnicos na area de artes visuais, propor a

criacdo, juntamente com esses discentes, de sinais para presentificar termos dos
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elementos basicos da linguagem visual. Para além disso, como fazer com que este
olhar surdo, estabeleca relagdes, que sejam significativas? Foi assim que busquei
a Semidtica Discursiva Visual, na perspectiva da proposta teorico metodologica de
Ramalho e Oliveira (1998, 2009) de leitura de imagens. Posso afirmar que
conhecer os subsidios da Semiottica Discursiva e da leitura de imagens, durante a
minha formacgao na Universidade, foi um divisor de aguas, pois seria 0 que Josso
(2010) chama de acontecimentos-charneira'™". Através dessas vivéncias que foram
descritas, pude perceber o como a semidtica pode contribuir para o ambito do
ensino de arte e do conhecimento dos textos imagéticos ou, mais especificamente,
para a visualidade surda.

A leitura de imagens, nesta perspectiva, conseguiu aliar a subjetividade da
visualidade surda com artistas surdos, lembrando que o texto ndo é anterior ao
leitor, o sentido esta sempre pronto a ser reconstruido, uma vez que nao se pode
congelar sentidos. Considerando os Elementos Constitutivos e os Procedimentos
Relacionais combinados e em relagao, sao eles que conduziram o olhar surdo para
o Plano de Conteudo e para os efeitos de sentido do texto. Sdo eles mesmos, os
alunos que, a partir destes pressupostos, conquistardo sua autonomia, contribuindo
para a minimizacdo da exclusao social deste grupo e das lacunas escolares, em
virtude de um processo histoérico, que nao oportunizou um maior numero de
interacbes e de diversificagdo de métodos didaticos. A leitura de imagens
representou tanto recurso pedagogico quanto um conjunto de conhecimentos
fundamentais para viabilizar o desenvolvimento cognitivo dos discentes surdos e
para repensar a escola socioinclusiva, evidenciando a necessidade de uma
reorganizagao, uma reestruturacdo nos processos de ensino e aprendizagem de
arte, de modo a considerar os diferentes perfis de professores e de alunos.

Esta pesquisa pode contribuir tanto para o campo da Educagdo como para o
do Ensino da Arte, seja em contextos escolares ou além deles. Reafirmo aos atores
envolvidos no processo, a necessidade da insercao de textos e praticas do cotidiano
para a leitura de imagem. Para alcangar essa constituicdo sensivel da imagem ha,

porém, que se buscar métodos de leitura da imagem, que auxiliem a compreender

¥ Josso (2010, p. 90) define como momentos ou acontecimento-charneira,”[...] sdo aqueles que
representam uma passagem entre duas etapas da vida, um ‘divisor de aguas’, poderiamos dizer.
Charneira € uma dobradiga, algo que, portanto, faz o papel de uma articulagdo. Esse termo é utilizado
tanto em obras francesas quanto portuguesas sobre as histérias de vida, para designar os
acontecimentos que separam, dividem e articulam as etapas da vida”.
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como esse texto se constitui, 0s quais servirdo para a criagcdo de metodologias por
cada professor de acordo com as suas circunstancias. Neste estudo, me baseei na
Semiética Discursiva Visual para compreender a estrutura do texto imagético, isto é,
a reciprocidade entre expressdao e conteudo na constituicdo do texto, no
entendimento que a leitura da imagem deixe de ser considerada como inata.

E fato que as leis e suas regulamentacdes apenas legitimam as acdes e para
isso, € preciso muita vontade politica e social para que essas leis sejam
efetivamente colocadas em pratica. No caso especifico, referente aos direitos dos
surdos, € a Lei n° 10.436, de 24 de abril de 2002 que dispde sobre o
reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais — Libras, regulamentada trés anos
apos pelo Decreto 5.626/2005. Essa legitimacdo, sem duvida, foi o primeiro e
importante passo para que atualmente exista a consolidagcdo do campus Palhoca
Bilingue. No entanto, ainda inumeras barreiras impedem que a inclusdo social se
torne realidade na pratica cotidiana educacional dos surdos. Dentre elas estdo os
recursos didaticos que, em sua grande maioria nao sao editados em Libras, ou seja,
os conteudos sdo criados e produzidos em sua lingua materna. E na formagao
profissional docente, os curriculos sdo excludentes no que se refere as questdes da
visualidade e da cultura surda.

A maioria das pesquisas encontradas sobre educagao de surdos € centrada
nos primeiros anos de vida, na Educacéo Infantil e no Ensino Fundamental I. Ha
poucos trabalhos sobre o Ensino Médio, adolescentes, adultos e o publico surdo em
cursos profissionalizantes. A educagao profissional para surdos foi e, continua sendo
um tema pouco discutido e pesquisado no meio académico. Talvez ainda pela
predominancia da nogao de que a educacgao de surdos deva ser tratada sob o viés
médico clinico, no contexto da educacéo especial. Se considerarmos que, dos cerca
de cinco milhdes e meio de surdos existentes no Brasil, pouco mais de um por cento
se encontra nas escolas, é possivel concluir que, neste contexto, o campus Palhoga
Bilingue, veio para tentar minimizar tal situacdo de exclusdo, ao assumir a
concepgao antropoldgica, contribuindo para a compreensdo e interagdo das
experiéncias de um grupo sobre o qual os educadores e legisladores tém
necessidade de conhecer e compreender melhor.

Esta perspectiva recebe o amparo das premissas da Concepgao Historico-
Cultural de Vigotski, definindo a aprendizagem visual como algo que ocorre a partir

da interacdo com o mundo, de uma interacao despertada pelo interesse de um
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sujeito cognitivo, um ser humano capaz de se modificar. Assim, esse aprendiz visual
ou leitor de imagem é visto como senhor da sua transformagao em sujeito leitor. Nao
€ algo destinado aos iniciados, pois esta autonomia diante de uma imagem é
desejavel e possivel, mediante o reconstruir das relagdes textuais enunciadas. No
entanto, isso evita que o surdo esteja isolado e descontextualizado do meio onde
vive, pois € na interacdo com esse meio que a sua modificacdo se da. Mediar é
estabelecer, portanto, caminhos para uma interacéo social que nao esta baseada na
transmissao de sentidos a partir do que se vé, mas na produgao de significados que
surgem como consequéncia da relagdo com a imagem e dos olhares que para ela
se voltam. Uma leitura € uma experiéncia que propicia, além do contato com o texto
imagético, também a possibilidade de exercitar a capacidade sensivel e cognitiva de
produzir sentidos a partir do que se vé.

Os estudos académicos sobre leitura de imagens com discentes surdos sao
praticamente inexistentes no campo dos estudos da Semidtica Discursiva, até o
presente momento. A leitura de imagens na educacgao, levando em consideragao
subsidios da Semidtica Discursiva como deflagladora de experiéncias sensiveis,
pode e deve ser proporcionada pela instituicdo escolar, com o intuito de fornecer um
aporte tedrico e metodolégico para a leitura de mundo dos discentes surdos,
atendendo as singularidades. Cabe ao docente contribuir para que o discente
adquirira o status de enunciatario, um criador de significados, para que a surdez do
aluno n&o seja vista como algo limitador, redutor, deficiente, mas como parte dele,
como uma de suas caracteristicas.

Ainda é timida a presenca de iniciativas que sistematizem a pratica, que
levem em conta os registros dessa realidade especifica, com suas peculiaridades
sociais e suas especificidades linguisticas, relacionando as teorias no ambito da
pratica escolar. E preciso partir de novos referenciais didatico metodoldgicos,
construir tanto o material didatico quanto a modificar a propria maneira de o
professor se posicionar frente aos alunos e frente a si mesmo: € a vivéncia da
experiéncia do aprender a aprender, e aprender a desaprender cada vez mais
rapidamente para poder aprender novamente.

O fato é que ministrar aulas para um grupo do Ensino Médio integrado
exclusivamente por surdos tem, no meu ponto de vista, desdobramentos positivos
imensuraveis, permite avaliar metodologias e estratégias de ensino que melhor se

aplicam ao processo de construcdo do conhecimento por parte do discente surdo
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além de permitir ao docente superar desafios, como foi e estd sendo vivido
cotidianamente para mim.

Esta pesquisa pode representar uma colegao de fragmentos que traduz para
muitos uma batalha quixotesca da professora ouvinte no mundo dos surdos; para
alguns uma experiéncia da qual pode brotar a empatia, para outros, desafios
linguisticos. Desta forma, focalizar, mediante a Pesquisa Narrativa em um espago
especifico, em situagbes do/no contexto escolar bilingue podera, qui¢a, ajudar
outros educadores interessados na aprendizagem, no ensino € no como esse
processo ocorre, a lidar com linguas de modalidades diferentes, valores diferentes,
atitudes diferentes, crengas, e no como eles estao todos articulados no aprender e
no ensinar. Outros professores, lendo, analisando e discutindo essas narrativas,
podem atribuir-lhes novos sentidos e apropriar-se do seu conteudo de uma forma
muito particular, mediante seus proprios conhecimentos e vivéncias, retirando
dessas histérias os aspectos que consideram mais relevantes. Pensei ser
possivel propor processos de pesquisa para outros docentes como um preludio
para trabalharmos nosso proprio processo de pesquisa; desta forma espero que
mais docentes pesquisem a tematica artes vinculada a discentes surdos. Lendo e
reconstruindo, imaginativamente, a experiéncia de pesquisa do outro nos permite ver
possibilidades para o nosso proprio caminho.

No que se refere a fundamentos, este trabalho oferece uma base eclética, a
qual, foi buscada para sistematizar e buscar teoricamente a experiéncia vivida na
pratica. E ainda quanto as bases cabe ressaltar o reconhecimento de que ha
abundéancia de notas de rodapé. Isto se da pelo fato de que raros estudiosos da
educagao de surdos e da cultura surda tém conhecimentos mais aprofundados
sobre o ensino de arte, assim como sdo poucos os professores de arte que tém
conhecimentos sobre ensino e a educacao de surdos. As notas de rodapé tém a
intencao de inserir os leitores de uma e outra area nos campos que nhao sao da sua
especialidade.

Trata-se de um campo sincrético propicio as pesquisa futuras e, no caso
deste estudo, uma possibilidade de aplicar a experiéncia de cotidiano escolar
bilingue, bem como praticas de acompanhamento a alunos surdos em ambientes de
interagdo no processo educativo em artes visuais. No entanto, pelas especificagcdes
linguisticas dos surdos, o acesso as informagdes € mais restrito. Ainda ha caminhos

a serem percorridos: a criagao de alguns conceitos de arte, um levantamento
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histérico especifico da arte surda brasileira, materiais didaticos bilingues, a
proposi¢ao de sinais especificos da area de artes visuais, € mesmo as questdes
tedricas e conceituais que estariam implicitas nestes sinais, pois 0 conceito precisa
ser interiorizado, incorporado, de modo a gerar uma a necessidade de utiliza-lo, a
qual precisa ser sentida, vivenciada, criada e reivindicada pela comunidade surda.
Nas (in)conclusdes deste estudo, meu sentimento € de orgulho, de
gratificacéo, e de gratidao por poder interagir com a comunidade surda, por ter este
sentimento de pertencimento e por poder sempre desaprender e aprender a

escutar a cor.
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