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RESUMO

A presente pesquisa desenvolvida no mestrado académico apresenta a Escola Porto Iracema
das Artes, espaco publico destinado a pesquisa e fruicdo em artes na cidade de Fortaleza
(Ceard). A investigagdo é decorrente da atuacdo da pesquisadora na Escola como Produtora
Pedagdgica em Artes Cénicas, no ano de 2015, e refletiu um dos processos artistico-
pedagdgicos produzidos e acompanhados ao longo de sua atuacéo no local: o Criadores em
Cena, dirigido pelo artista cearense Thiago Arrais. O trabalho de criacdo teve duracéo de seis
semanas e envolveu vinte estudantes/artistas na elaboragio da agdo performativa A Margem -
Os deuses reticentes. O processo artistico é pensado junto a alguns operadores identificados
como componentes do percurso criativo, sdo eles: pesquisa, colaboracédo e performatividade.
A pesquisa se deu sob o formato de estudo de caso e buscou ressaltar, a partir dos relatos da
experiéncia dos estudantes/artistas, do diretor e de pessoas da estrutura administrativa da
Escola, a aprendizagem como aspecto inerente a préatica artistica.

Palavras-chave: Escola Porto Iracema das Artes. Criadores em Cena. Colaboracdo.
Performatividade. Aprendizagem.






ABSTRACT

The present research developed in the academic masters, presents the Porto Iracema School of
the Arts, public space destined to the research and enjoyment in arts in the city of Fortaleza
(Ceard). The research is due to the work of the researcher in the School as a Pedagogical
Producer in Scenic Arts in the year 2015 and reflected one of the pedagogical artistic
processes produced and followed throughout her performance in the place: the Criadores em
Cena, directed by the Ceara artist Thiago Arrais. The creative work lasted six weeks and
involved twenty students / artists in the elaboration of the performative action A Margem - Os
Deuses Reticentes. The artistic process is thought along with some operators identified as
components of the creative journey are: research, collaboration and performativity. The
research took the form of Case Study and sought to highlight, from the reports of the students
/ artists' experience, the director and the people of the administrative structure of the School,

learning as an inherent aspect of artistic practice.

Keywords: Porto Iracema School of Arts. Criadores em Cena. Collaboration. Performativity.

Learning.
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1 INTRODUCAO

Certa vez, estive a observar um debate ocorrido durante uma aula’ no curso de
graduacdo em Artes Cénicas, na qual o professor abriu a discussdo com a seguinte pergunta:
“o que ¢ aprendizagem?”. Um siléncio tranquilo se fez no espaco da sala de aula e pude
perceber que os estudantes haviam entrado em seus universos particulares a fim de buscar
respostas para aquele questionamento. As respostas apresentadas aproximaram-se das
conclusdes: “¢ um ato de modificar algo”, “¢é a aquisi¢do de novos conhecimentos sobre o
mundo”, “¢ quando eu descubro algo novo”, dentre outras. Estas eram postas no circulo
formado pela disposicdo das cadeiras, e ndo me parecia que os individuos ali presentes tinham
como intengao resolver ou solucionar, por completo, o questionamento.

De forma semelhante, ao trabalhar na Escola Porto Iracema das Artes, como produtora
pedagdgica em Artes Cénicas, estive a questionar-me sobre como compreender e/ou descrever
processos de aprendizagem, em especial, em relagdo a arte. Ao me propor tais
questionamentos percebi que havia em mim um siléncio paciente quanto a questdo, como num
ato de consulta quanto a como posso, diante da minha experiéncia, descrever a relacao entre
atividade artistica e aprendizagem. Diante dessa reflexdo, ao acompanhar diversos processos
artistico-pedagdgicos promovidos na Escola Porto, elegi um dos processos por mim
produzidos no espaco, para se fazer objeto do mestrado académico® e aprofundar tais
questdes: o Criadores em Cena, que contou com a participacao de 20 estudantes/artistas e foi
conduzido pelo diretor cearense Thiago Arrais.

O estudo aqui apresentado almeja pensar, junto a fala dos envolvidos, os caminhos
sensiveis da experiéncia de criacdo e 0s encontros subjetivos dos participantes do processo,
considerando seus siléncios, suas falas sobre a criacdo e a relagcdo com a aprendizagem. A
experiéncia dos artistas é entendida de forma a unir a existéncia e o estético para possibilitar
“o par experiéncia-sentido” (BONDIA, 2002, p. 20). O educador Jorge Larrosa Bondia®
(2002) reivindica uma forma de falar em educacdo que leve em conta aquilo que se processa
com o sujeito e ndo necessariamente 0 que se da na realidade como fato. Ndo que um deva

opor-se ou excluir o outro, mas, ele ressalta, “a experiéncia esta para além da informacao” (p.

'Na efetivagdo do estagio docente requisito parcial do mestrado académico, acompanhei a disciplina de Estagio
em Teatro na Comunidade, ministrada pelo prof. dr. Flavio Desgranges. A disciplina faz parte do curso de
Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina- UDESC.

%pelo Programa de P6s graduagdo em Teatro- PPGT da Universidade do Estado de Santa Catarina- UDESC.
3professor de Filosofia da Educacdo na Universidade de Barcelona. Licenciado em Pedagogia e em Filosofia,
doutor em Pedagogia, realizou estudos de pos-doutorado no Instituto de Educacédo da Universidade de Londres e
no Centro Michel Foucault da Sorbonne, em Paris.
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22). O autor defende que o modo com que vivenciamos a vida decorre daquilo que nos
mobiliza o que, de fato, constr6i as realidades comuns. Bondia (2002) conclui que a
experiéncia extrapola a compreensdo individual quando constrdi realidades, pois esta, age
sobre 0 mundo, num movimento reciproco e passa a ser a forma com que conseguimos nos
apropriar das verdades das coisas, em suas palavras ela ¢ “a série de regularidades a partir das
quais podemos conhecer a verdade do que séo as coisas e dominé-las.” (p. 28). Desse modo, a
fala dos envolvidos é uma busca em entender aquilo que se processou com eles ao longo do
processo artistico-pedagogico de forma singular e concreta.

A Escola Porto Iracema das Artes, localizada na cidade de Fortaleza, foi criada em
2013 com o objetivo de proporcionar a populacdo e a classe artistica cearense mais uma
alternativa ou possibilidade de formacdo e aprimoramento profissional, como veremos
adiante. O espaco é mantido e financiado pelo Governo do Estado do Ceara e vinculado ao
Instituto Dragdo do Mar. Na organizacdo, meu trabalho dava-se junto a Coordenacdo de
Cursos Basicos em Artes Cénicas, setor destinado a producdo de cursos para iniciantes na arte
teatral, além de cursos livres de aprimoramento artistico-profissional.

O trabalho da Coordenacéo assemelha-se a uma coordenacéo pedagdgica, com funcbes
que aliam gestdo, educacdo e cultura, visando a iniciacdo e a continuidade de formacGes e
suas efetividades no espaco social e educacional. Na obra O Coordenador pedagdgico e a
educacdo continuada (1998), sob organizacdo de Ana Archangelo Guimaraes, a autora Luiza
Helena S. Christov* enfatiza o carater de formador continuo da funcdo de coordenacdo
pedagdgica, fato que requer planejamento na organizacdo de atividades eficazes aos
envolvidos. A obra defende que as atividades promovidas devem propor a producdo de novos
significados de vida aos usudarios dos servicos, caracterizando a arte de consciéncia politica. A
autora conclui que a funcdo possui responsabilidade transformadora e politica, pois as
atividades propostas funcionam de forma mediadora entre realidades reveladas/veladas e
reflexdes sobre o mundo. Tais reflexdes podem ser propostas que estimulem a elaboracao de
sentidos préprios e, por isso, capazes de transformacéo.

Na experiéncia junto a Coordenacdo de Cursos Basicos em Artes Cénicas, com 0
desafio de gerir e produzir uma relacdo entre educacdo e arte de forma a sermos funcionais
aos envolvidos, tinhamos como parte das atividades diarias: investigar demandas de cursos
dentre os interessados na arte teatral, pensar uma programacao que se adequasse a estrutura da

organizacdo e ao seu funcionamento, acompanhar 0s processos artistico-pedagogicos que

“No capitulo Educacéo continuada: funcao essencial do coordenador pedagdgico.
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estavam em andamento, produzi-los e pensar suas avaliagfes juntamente aos estudantes e aos
professores. Ao longo do periodo de experiéncia na Coordenacdo, participei da producéo e
acompanhamento de diversos processos artisticos-pedagogicos em teatro, dentre 0s quais cito:
o0 percurso de Cenografia, com os modulos Introducao, Desenho e Maquete, ministrados por
Yuri Yamamoto, Elaine Nascimento, Fred Teixeira e Rodrigo Frota; o percurso de Préatica de
Ator com os modulos Direcdo Teatral, Improvisacdo e Montagem, ministrados pelos artistas e
diretores Maria Vitoria, Andrei Bessa e Andréia Pires; o percurso Ator e Camera, com 0s
modulos Interpretacdo para Camera e Filmagem, com Nataly Rocha e Glauber Filho; algumas
Master Classes como a da atriz Marcélia Cartaxo; Oficinas de Férias, como a de Corpos
comicos ¢ Commedia dell’arte, com o ator e professor José Gabriel Campos; ¢ da produgdo
do curso Criadores em Cena, dirigido por Thiago Arrais. Os ministrantes citados sdo
cearenses que atuam como artistas, professores e diretores , com excecdo apenas de José
Gabriel (Espanha) e Marcélia Cartaxo (Pernambuco).

Em decorréncia dos processos acima elencados, houve também a producdo dos
produtos cénicos vinculados aos processos desenvolvidos pela Coordenagdo, como o
espetaculo/processo A Serpente,” sob direcdo de Maria Vitdria, apresentado no Teatro Dragdo
do Mar, Chega de falar de botas,® com direcéo de Andrei Bessa, encenado no espaco Cena
15, 300, sob direcdo de Andrea Pires, exibido no Teatro Dragdo do Mar, 0 processo/acdo
performativa A Margem - Os deuses reticentes’, dirigido pelo artista Thiago Arrais, ocorrido
na sala de teatro Sidney Souto, na Escola, dentre outros, como exposi¢fes de desenhos e
maquetes da turma de Cenografia.

Na experiéncia como produtora em uma escola de arte, eu estava constantemente
imersa em reflexGes sobre as relacbes entre educacdo e teatro. Tais reflexdes inquietantes
provinham da dindmica da organizacdo, do contato com os artistas (ora facilitadores dos
cursos, ora estudantes da Escola) e dos diferenciados processos artisticos e pedagdgicos
observados. Elas derivam também de quem sou, da minha formagdo como atriz, psicéloga e
pesquisadora, que preenche meu olhar diante da arte teatral e do mundo.

Tendo em vista o0 aspecto reflexivo e subjetivo da pesquisa, com fins de adentrar na

experiéncia dos envolvidos, ela possui cunho qualitativo. Utiliza-se do método de estudo de

5http://Www.portoiracemadasartes.org.br/turma—do—moduIo—l-de-praticas-de—ator-apresenta-peca-no—teatro—
dragao-do-mar/. Acesso em outubro de 2017.
6http://Www.portoiracemadasartes.org.br/apresentacao—chega—de—falar-de—botas—22062015—fotos—mario—siIva/
7http://WWW.portoiracemadasartes.org.br/espetacuIo-a-margem-os-deuses-reticentes-voIta-a-ser-apresentado-na-
programacao-de-aniversario-do-porto-iracema/


http://www.portoiracemadasartes.org.br/turma-do-modulo-1-de-praticas-de-ator-apresenta-peca-no-teatro-dragao-do-mar/
http://www.portoiracemadasartes.org.br/turma-do-modulo-1-de-praticas-de-ator-apresenta-peca-no-teatro-dragao-do-mar/
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caso dialogado por Alda Judith Alves-Mazzotti® (2006), como o estudo de um sistema
delimitado, sem perder de vista suas relag0es sociais conectantes. A autora, baseada nos
estudos de Robert Stake” (2000) e Robert Yin'® (1984), reflete que o formato de pesquisas
pelo estudo de caso pode ser Gtil na analise de um elemento especifico que auxilie na
compreensdo de algo amplo. Neste sentido, o processo artistico-pedagdgico Criadores em
Cena foi eleito como objeto, na consideracdo de que ele possa servir para ampliar as
possibilidades de reflexdo sobre o fazer teatral no Brasil, em espacos escolares e a relacdo da
arte por nos produzida em relacdo ao contexto social. Faz-se relevante saber que a experiéncia
criativa iniciada na Escola Porto em 2015 teve repercussdo nacional e internacional nos anos
seguintes, quando o diretor juntamente com alguns dos artistas provenientes do curso foram
contemplados com o financiamento e apoio do edital Itad Cultural Rumos 2015-2016, em
pesquisa criativa advinda da obra literaria Dracula, processo posteriormente intitulado
Dracula of the Undead (Itad, 2015-2016). O grupo de artistas que optou por dar continuidade
ao trabalho passou a integrar o Coletivo Soul, grupo dirigido por Thiago Arrais desde 2009.

A fim de enriquecer as reflexdes, incluimos na metodologia a realizacédo de entrevistas
semiestruturadas com os envolvidos no Criadores em Cena. Estas incluiram a diretora de
formagdo da Escola Porto Iracema, Elisabete Jaguaribe, o diretor Thiago Arrais e 0s
artistas/estudantes envolvidos no processo. Ao todo foram realizadas dez entrevistas de forma
presencial e uma via e-mail. As entrevistas foram executadas com uso de gravador de voz
para subsequente transcricdo e se deram, em sua maioria, na Escola Porto, no més de
setembro de 2017, em dias e horarios acordados entre ambas as partes. Os questionarios
utilizados eram estruturados e formados por perguntas abertas. Detalharemos a seguir as
entrevistas, apresentando as perguntas realizadas aos sujeitos investigados, seguindo a
sequéncia cronolodgica de realizacdo. O critério de inclusdo/exclusdo na pesquisa foi o aceite
(ou ndo aceite) em participar por parte dos sujeitos envolvidos.

A primeira entrevista ocorreu em marco de 2017 com o diretor do processo artistico-
pedagdgico e se deu via e-mail, devido a sua residéncia, naquele momento, em Portugal. Ao
perceber a dificuldade de acordar um horério para a realizacdo por meio de outro veiculo
virtual, enviamos algumas perguntas abertas ao diretor, que foram, na sequéncia, respondidas.

Estas se referiam a: 1. Solicitacdo de descri¢do quanto a origem do curso, suas predilecdes no

8professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (aposentada) e da Universidade Estacio de Sa e também é
professora titular da area de Psicologia da Educacéo nessas mesmas universidades.

%Psicometrista norte americano. Desenvolve pesquisa sobre métodos de avaliacdo. Professor de educagéo na
Universidade de Illinois, Urbana-Champaign- EUA.

Neurocientista. Presidente da empresa de pesquisa e avaliacdo aplicada COSMOS Corporation.


https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Illinois,_Urbana-Champaign
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Illinois,_Urbana-Champaign
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momento do planejamento e a sele¢do dos envolvidos; 2. Como se deu a escolha dos textos e
a divisdo dos grupos de trabalho; 3. Como ele poderia descrever a metodologia utilizada na
criacdo e junto as obras; e 4. O que ele poderia descrever sobre sua formacéo e seu trabalho
com relacdo ao teatro e literatura. ApOs a efetivacdo das demais entrevistas, sentimos
necessidade de esclarecer outros aspectos, mas ndo conseguimos contato/retorno. As demais
entrevistas foram realizadas no més de setembro de 2017, apés a realizacdo da Qualificacéo
de Mestrado na Universidade do Estado de Santa Catarina.

Sobre 0 nUmero de sujeitos participantes da pesquisa e do processo artistico-
pedag6gico: Em 2015, no inicio do percurso criativo, foram selecionados vinte
estudantes/artistas. A conclusdo do processo se deu com a participacdo de quinze deles.
Destes, conseguimos efetivar entrevista presencial com nove sujeitos, a saber: Fatima Muniz,
Rai Santorini, Sarah Jorge, Rafael Nog, Gabrielle Gomes, Michelle Gandolphi, Jessica S4,
Taciana Moraes e Padua Oliveira. Dentre os seis sujeitos que ndo tivemos acesso aos relatos:
dois deles marcaram entrevista e ndo compareceram ao local; trés estavam foram do Brasil,
foram contactados, mas ou ndo demonstraram interesse em participar ou nao foram
localizados; e um sujeito retornou contato, via e-mail, para nos informar que optou pela ndo
participacdo justificando que as memorias quanto ao processo artistico lhe provocavam
desconforto.

O questionadrio composto por perguntas abertas possuia objetivo de entrevista
semiestruturada, na medida em que nos interessava ampliar o espectro diante das respostas e,
guem sabe, efetiva-las por meio de um dialogo, tornando a entrevista um momento
descontraido, mas com clara definicdo dos objetivos. As questdes norteadoras das entrevistas
com os estudantes/artistas foram: 1. A solicitagdo da descricdo e recapitulacdo do processo
como um todo, desde a visualizacdo da divulgacao até seu encerramento. Esta era uma forma
de trazer a memoria detalhes do processo criativo; a sequéncia, 2. Como foi, a nivel
individual, a relacdo de criacdo subjetiva com as obras utilizadas; 3. Como poderia ser
descrita a metodologia de criacdo e conducdo do diretor no processo; e 4. O que poderia ser
citado como aprendizagem decorrente do processo ocorrido na Escola Porto.

As perguntas ndo seguiram um nivel formal de elabora¢cdo no momento da fala, tendo
em vista nosso objetivo de tornar a entrevista o mais casual possivel, sem necessitar que 0s
guestionamentos norteadores fossem lidos, mas que fossem feitos sob contato visual. Diante
da exposicdo deles é possivel perceber que se direcionaram a percepcdo individual dos
sujeitos sobre o percurso. Isto se deu pela consideragdo do valor da experiéncia individual e

também motivado pela falta dos seis sujeitos que ndo conseguimos entrevistar. Por isso, ao
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longo do trabalho buscamos ressaltar que as opinides expressadas pelos sujeitos participantes
ndo definem a experiéncia da criacdo coletiva como um sentido total ou Unico, ou seja, as
vozes expressadas falam por si e ndo por todos os participantes do Criadores em Cena.

Também no més de setembro de 2017, foi realizada entrevista com a diretora de
formacdo, Elisabete Jaguaribe. A diretora é uma das idealizadoras do projeto de criagdo da
Escola Porto e participa, ativamente, do planejamento das atividades artisticas ocorridas no
local. A entrevista teve como foco conhecer a origem, a historia e o funcionamento do espaco,
com a elaboracdo as seguintes perguntas abertas: 1. Como se deu o surgimento da Escola
Porto Iracema das Artes; 2. Qual o objetivo do espaco e a estrutura de seu funcionamento; e 3.
A descri¢éo do curso Criadores em Cena.

Ao longo das entrevistas surgiram temas e perguntas paralelas que, de alguma forma,
conversavam com 0s assuntos tratados. Estes serdo inseridos ao longo do escrito diante da
necessidade de complementagéo das reflexdes. Em vista da relevancia para a pesquisa da fala
dos envolvidos foi coletada a assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos
envolvidos, todos maiores de dezoito anos. No documento, abriu-se a possibilidade dos
participantes optarem pelo anonimato e a opcdo de identificacdo. Para a investigacao
académica, foi considerado a identificacdo relevante, pois o percurso de criagdo deu-se de
forma publica, dentro dos formatos de uma organizacdo escolar e considerando que houve
ampla divulgacdo do processo em diversas midias eletronicas, como é possivel verificar nas
fontes bibliograficas deste documento, a exemplo do blog criado pelos envolvidos na criacdo
artistica a fim de realizar o registro do percurso. Fazemos uso, também, de fotografias do
processo, coletadas junto ao produtor Evan Teixeira, componente da equipe do diretor do
curso. A maioria das fotografias coletadas estdo disponiveis em midias publicas como no
blog** alimentado pelo produtor. Em virtude disso, foi coletada também a autorizagdo de uso
de imagem dos envolvidos.

Desse modo, a fim de situar compreensivamente o leitor acerca da perspectiva
compreensiva do trabalho desenvolvido, nosso escrito inicia com uma explanacgéo e discussao
sobre a area da Pedagogia do Teatro. A area, entendida como campo de relacionamento entre
teatro e educacgdo, consolida-se e expande-se com autores proprios a area teatral. Os
especialistas enriquecem a compreensdo dos processos artisticos e seus detalhamentos
objetivos e subjetivos. Utilizamos referéncias como Denis Guenoun (2003), Flavio

Desgranges (2011 e 2017), Ingrid Koudela e José Simdes Almeida Junior (2015), Joaquim

llhttps://criadoresemcena.wordpress.com/tag:;/par::l-o-i nesperado-os-deuses-sempre-abrem-o0s-caminhos/.
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Gama (2002), Florian Vassen (2014) e Maria Lucia Pupo (2006). A contextualizagdo inicial
acerca da &rea visa fazer breve ambientacdo, considerando que os autores e a relacdo entre
teatro e aprendizagem se estenderdo ao longo de todo o trabalho dissertativo.

Adentramos, na sequéncia, no detalhamento da historia e funcionamento da Escola
Porto Iracema das Artes. No topico, buscamos descrever de forma geral o formato permanente
de programacéo do espaco, discorrendo sobre as areas artisticas que o espaco propde abarcar -
Artes Visuais, Artes Cénicas, Jogos e midias, Audiovisual, Danca e Musica. Na descricéo,
contextualizamos o entorno do espaco e aspectos da cultura cearense que se relacionam com
sua historia e programacao, como 0s processos artisticos em relagdo a cidade e suas relacoes
institucionais. A entrevista com a diretora de formacdo nos auxilia nesta contextualizacao,
bem como as fotografias e textos coletados nos sites*? oficiais, que visam possibilitar maior
intimidade do leitor com os espacos descritos. Ainda na reflexdo sobre a Escola, pensamos a
relagdo de criacdo artistica e obra de arte com o auxilio dos escritos de Cecilia Salles (2006) e
Joaquim Gama (2002).

Na sequéncia abordamos a descricdo e investigacdo acerca do curso Criadores em
Cena, ocorrido entre 18 de maio a 25 de junho de 2015. O processo teve como proposta o
compartilhamento de trajetoria entre diretor e estudantes/artistas, resultando no processo/acao
performativa A Margem - Os deuses reticentes. No topico, utilizamos como auxilio para
pensar 0 processo criativo, os relatos da diretora de formacéo, do diretor e de alguns dos
artistas/estudantes. Com a finalidade de auxiliar na analise do processo e dos dados coletados,
utilizamos a investigacdo de Flavio Desgranges (2017) acerca do percurso de criacdo do
espetaculo Pretérito Imperfeito pela Cia. Teatro Documentario. No escrito A interferéncia dos
processos de criacdo nos modos de recepcao artistica: percursos de um pretérito imperfeito, o
autor analisa os desdobramentos criativos da companhia por meio de alguns operadores por
ele considerados comumente encontrados nos modos de operagdo de outros coletivos teatrais
contemporaneos, como ‘“a) pesquisa; b) estado de improviso; c) colaboracdo; d)
inacabamento; e) agdo artistica: o publico em processo; f) performatividade” (p.23). No
decorrer do trabalho, utilizamos alguns destes operadores delimitados pelo autor para pensar o
processo artistico-pedagdgico ocorrido na Escola Porto, considerando as devidas
particularidades de cada processo. Os operadores a serem aproximados ao Criadores em Cena
foram delimitados diante da minha proximidade junto ao mesmo como produtora, tendo a

percepcdo de que eles podem ser destacados junto ao processo e diante da emergéncia dos

12www.dragaodomar.org.br; Www.portoiracemadasartes.org.br
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temas nas entrevistas realizadas com os estudantes/artistas. Os operadores sdo tema dos trés
capitulos que se seguem.

O capitulo de namero 5 refere-se ao topico Pesquisa. Nele, pensamos o trabalho de
investigacdo travado pelos artistas em processo de criacdo, a fim de atualizarem-se
corporalmente e intelectualmente diante do material a ser trabalhado para a cena. Em nosso
objeto de pesquisa, 0 processo criativo teve como referéncia quatro obras literarias escolhidas
pelo diretor, foram elas: Album de Familia de Nelson Rodrigues, A Terceira Margem do Rio
de Guimardes Rosa, Fala Comigo Doce Como a Chuva de Tennessee Williams e Dracula de
Bram Stoker. Neste sentido, a relacdo entre texto, leitura, pesquisa e criacdo teatral foi um dos
focos do percurso. Como base tedrica, utilizamos as reflexdes de Heloise Baurich Vidor
(2006) e Flavio Desgranges (2017), além do material coletado em entrevistas com o diretor e
o0s estudantes/artistas. Buscamos, também, descrever a criacdo e manutencdo do blog, criado
para registro durante a ocorréncia do processo, no qual ha diversos relatos dos estudantes e do
produtor Evan Teixeira sobre o percurso criativo.

O sexto capitulo pensa a colaboracdo, aspecto caracteristico na criacdo de diversos
coletivos na cena recente. Ele é entendido como modo de criagdo que gere, sob contribuicao
das diversas linguagens que estruturam a cena (cenografia, iluminagcdo, maquiagem, figurino,
dramaturgia, dentre outras.), ténues ou dialogaveis niveis hierarquicos. Considerando esta
uma das propostas do trabalho, pensamos, com o auxilio de diversas vozes participantes do
processo Criadores em Cena, como se estabeleceu a elaboracdo da escrita teatral na proposta
de trabalho conjunto. Para isso, utilizamos descri¢cGes sobre a proposta do curso coletadas no
blog e no site da Escola, bem como a fala dos envolvidos. Utilizamos também autores que
pensam processos em coletivo, como Ant6nio Aradjo (2006, 2008, 2009), Vicente Concilio
(2016), Jean Carlos Gongalves (2012), Robson Carlos Haderchpek (2009), aléem do ja citado
Desgranges (2017).

O terceiro e Ultimo operador que sera discutido em aproximagdo ao processo criativo
investigado é o aspecto da performatividade, no capitulo 7 deste trabalho. O assunto alia-se a
discussdo acerca das questdes éticas que interpelam os artistas envolvidos, sendo resultado
das entrevistas realizadas sobre o percurso de criacdo. Nelas foi possivel perceber que
diversos artistas/estudantes participantes do processo Criadores em Cena foram mobilizados a
reflex@o sobre os limites sociais que a arte do teatro possui e quanto aos limites pessoais que
eles, como artistas, querem propor a si mesmos no ato da criagdo. O assunto é considerado
relevante devido ao peso subjetivo dado a ele pelos envolvidos que pensam o ambiente da

Escola Porto, o processo de criagdo e a importancia do trabalho de conduzir processos em
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teatro. Neste topico, utilizamos os escritos de Silvia Fernandes (2010, 2011), Patrice Pavis
(2017), Flavio Desgranges (2017) e Josette Féral (2009) na contextualizacdo do conceito; e 0s
escritos de José Sanchez (2012) e Jacques Ranciére (2012) para refletir acerca da relacdao
entre ética e criacdo artistica, além da fala dos estudantes/artistas e fotografias do processo.
Almejamos com a pesquisa investigar e partilhar acerca da arte produzida na cena
atual, pensando alguns de seus operadores fundantes e possibilitando a compreensdo dos

atravessamentos particulares e coletivos dos processos que se ddo em grupo.
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2 PEDAGOGIA DO TEATRO

A pratica teatral materializa-se em acdo, em gesto, em voz, substancias perceptiveis
advindas do ato criativo. Contudo, hd mais a ser dito sobre a arte teatral, pois assim como em
outras atividades de acdo e criacdo humana, ha producdo, também, de substancias/matérias
muitas vezes invisiveis. A experiéncia do encontro ou o didlogo particular com o
acontecimento teatral, por exemplo, figuram processos ndo passiveis de observacao direta,
mas que indubitavelmente interagem reciprocamente em relacdo ao mundo social. Algo
acontece no ato de criar (agéo, significacdo), abrindo espaco a algo novo que afeta 0 mundo e
por ele ¢é afetado.

Pensar a aprendizagem como matéria invisivel decorrente da experiéncia artistica
permite pensar a acdo artistica como processo complexo entre as polaridades: particular e
coletivo, ambos muitas vezes de dificil traducdo. Para o autor francés Denis Guénoun®®
(2003), um dos pontos a serem observados na arte do teatro é o fato de este ser um evento
publico, social, pois ele requer um espectador que esteja la reunido, num espaco social,
produzindo significacdo sobre um ato artistico. Guénoun aponta que este € momento e espacgo
oportuno para o confronto entre as polaridades. Entre arte e vida, verdade e ilusdo. O que
torna tal arte um acontecimento politico que sera realizado diante de proje¢des de um tempo
especifico e das condi¢des sociais contextualizadoras daquele acontecimento artistico. Em

suas palavras:
pensar o teatro a partir de descri¢cbes do que acontece em cena, ignorando 0 que a
existéncia, a forma, o lugar, o volume desta cena devem a uma construcdo - que nao
€ universal, ndo € dbvia - € pensar o teatro esquecendo a politica que o ordena - a
prescrigdo, a convocacéo politica que o pde em cena (GUENOUN, 2003, p.17).
Para o0 autor, a arte do teatro ndo se resume a matéria visivel exposta no ato artistico,
mas abarca um contexto muito mais amplo instaurado na reunido dos presentes e na
significacdo presente de tal arte. Ele representa em sua fala uma mudanca de compreensao em
relacdo a arte teatral caracteristica do século XX. Um olhar de vinculacéo entre os processos e
atos artisticos e a existéncia coletiva. Uma ampliagdo compreensiva acerca da funcéo
educadora da arte. Guénoun aponta uma nova configuragdo do teatro, mais distante dos
espacos fisicos historicamente destinados & cena e mais proximos dos espagos urbanos e
comunitarios (2003). Menos destinado a formar profissionais da area e mais aberto a

quaisquer individuos interessados em sua préatica. Para ele, a sociedade j4 ndo se encanta

3professor de literatura e teatro franceses na Paris Sorbonne University - Paris IV, é autor de obras teatrais e
obras de filosofia.
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unicamente com 0s personagens, mas com 0 jogo proprio do teatro. O jogo da vida e do
encontro.

Novas compreens@es do teatro e mudancgas na configuracdo deste junto a sociedade
abriram e abrem cada vez mais espaco para refletir a relacdo entre as variadas formas de
aprendizado em sua prética. O professor e pesquisador Flavio Desgranges** (2011), na obra
Pedagogia do Teatro: provocacéo e dialogismo *°, defende a existéncia de uma proposicdo
pedagdgica na arte teatral contemporanea, na ampliacdo das vozes que constroem a
significacdo artistica. Desgranges enuncia que na atualidade “O carater estético, reflexivo, do
ato artistico esta diretamente relacionado com a sua proposicdo dialégica, com a efetiva
participacdo do receptor enquanto co-criador do evento, e aqui talvez esteja inscrito o carater
educacional da experiéncia artistica.” (p.147). Assim, o jogo de significacdo entre o particular
e 0 coletivo é exposto, na medida em que a proposicao de didlogo entre obra e espectador
estard mediada a sua construcdo de realidade. Portanto, segundo o pesquisador, uma das
caracteristicas mais importantes do teatro moderno foi a convocacéo da atitude participativa
do espectador.

As mudancas compreensivas no ato de fazer e de perceber a arte teatral sedimentam a
area da Pedagogia do Teatro como campo reflexivo privilegiado para se pensar os diversos
processos que relacionam Teatro e Educacdo. A area busca garantir um espaco proprio de
producdo, pensamento e desenvolvimento de teorias e préaticas, no sentido de aglutinar
pesquisas e estudos gque possibilitem aprimorar préaticas de ensino-aprendizagem em relacéo
ao teatro, em suas diversas possibilidades: comunidade, universidades, escolas, dentre outros.
O termo pode ser entendido como uma expressdo “guarda-chuva”, por abarcar as diversas
formas de reflexdo e construcdo de conhecimento sobre a pratica do teatro e os diversos
processos de aprendizagem inerentes aos meandros da atividade artistica.

O professor alemao Florian Vassen'® (2014), em artigo publicado na Revista Alberto-
SP Escola de Teatro, aponta que por um bom tempo houve uma resisténcia a juncdo do
binbmio Pedagogia e Teatro, especialmente na Europa. Ele argumenta que, cada vez mais,
perde-se esta compreensdo de que as areas sdo opostas em sua funcdo, o que dificulta um
“encontrdao” (p. 11), entre ambas na producdo do termo Pedagogia do Teatro como campo

proprio da area do teatro.

14Pesquisador em Pedagogia do Teatro. Professor do Programa de Pés graduacao em Teatro pela Universidade
do Estado de Santa Catarina- PPGT- UDESC.

No capitulo A Radicalizagdo da Autoria Proposta ao espectador: aspectos pedagogicos da estética teatral
contemporéanea. (p.147)

®professor de Literatura Alema na Universidade de Hannover e diretor do Arbeitsstelle Theater /
Theaterp&dagogik (Centro de Teatro / Pedagogia do Teatro).
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Vassen (2014) defende que a adocdo da expressdo, advinda da lingua alema, supde a
compreensdo de uma nova forma de teatro e mundo, pois, para ele, tanto a pedagogia quanto o
teatro sofreram transformacdes, no final do século XX, que possibilitam uma compreensao
expandida de ambos, 0 que deu origem a correspondéncias antes nao estabelecidas e

nomeadas.
Se o teatro ainda tinha como objetivo, nas décadas de 1960 e 1980, a transmissdo de
sentido, moral e consciéncia politica - consequéncia do tempo burgués como
instituicdo moral -, no final do século XX as teorias da experiéncia, memoria e
abordagens corporais das ciéncias sociais (inclusive da pedagogia”, da performance
e do jogo) sdo a base de um conceito modificado, na teoria e na pratica, do conceito
de teatro e da pedagogia do teatro. (VASSEN, 2014, p.12)

Esse pensamento reflete a ampliacdo do espectro teatral diante de sua participacao
junto a sociedade, sai de espacos padrdes de funcionamento artistico, ocupa o espacgo urbano,
diminui a distancia do encontro entre atores, ndo atores e espectadores. Nasce, entdo, uma
nova correspondéncia entre arte teatral e pedagogia. “Nao se trata de uma desestetizagao do
teatro ou de uma despedagogizacao da pedagogia” (p. 12), trata-se de uma nova compreensao
de acdo e reflexdo na arte do teatro, que repensa memoria, experiéncia, reconhecimento e
sentimento. O professor alemao aponta que entre as palavras “pedagogia” e “teatro” formando
um binémio, h&a uma ligacdo (no sentido aditivo) e uma relacdo (no sentido reciproco) a fim
de obter uma troca que beneficia uma crescente compreensdo pedagogica da arte do teatro.

Para o autor, o binémio refere-se a uma pedagogia especifica do teatro que inclui
estudos como acdo cultural, praticas de ensino de atores, atuacdo de artistas em centros
culturais, teorias de pedagogos do teatro, como Augusto Boal, Bertolt Brecht, Constantin
Stanislavski, além de outras formas de compreender a pedagogizacdo do teatro, que expande
seus limites no campo social.

Neste sentido, em concordancia com Vassen e tendo em vista a amplitude de seu
campo de atuagdo, “uma defini¢do Unica da pedagogia do teatro parece tdo impossivel quanto
uma descrigdo precisa de seu estatuto profissional” (p. 11). Contudo, a ocupagéo de seu lugar
enguanto area ou campo de estudo e praticas promove uma abertura do campo estético na arte
diante da possibilidade de uma teatralizagdo da Pedagogia do Teatro.

No Brasil, o Léxico de Pedagogia do Teatro organizado por Ingrid Koudela'” e José
Simdes Almeida Junior®® (2015) é composto por verbetes e conceitos relacionados & area

tendo em vista o contexto nacional e internacional. A obra descreve a expressdo como campo

YEscritora, tradutora e professora da Universidade de Sdo Paulo, Escola de Comunicacao e Artes- ECA- USP.

8professor Faculdade de Conchas (FACON) e prof. convidado convidado da Universidade Mackenzie.
Desenvolve pesquisas relacionadas a Educacéo e Teatro.
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amplo, aponta seu intrinseco “carater interdisciplinar” (p.12), na medida em que busca
explicitar as mais diversas formas de pensar relagdes entre aprendizagem e teatro, incluindo
reflexdes e fazeres. O Léxico (2015), define que o termo Pedagogia do Teatro “¢ utilizado em
diferentes ambitos” (p.11), tendo sido utilizado por Meyerhold e Eugénio Barba, contudo,
“evidencia-se que 0 ponto de partida é brechtiano” (p.11). O diretor e dramaturgo Bertolt
Brecht destinou escritos especificos para pensar a potencializacdo critica e de aprendizado do
espectador junto a acdo teatral. Em suas obras, utilizava a expressdo no alemao
Theaterpadagogik, equivalente, em traducdo literal para o portugués brasileiro, como
Pedagogia do Teatro. A importancia de seu trabalhno como diretor e escritor marcou de tal
forma o teatro ocidental que as diversas traducbes de seus trabalhos levaram a Europa e
América a integrarem o termo Pedagogia do Teatro como area propria de reflexdo e ndo uma
derivacdo de saber advinda da Pedagogia, como pode ser sugerido ao primeiro olhar.

Sobre a relacdo interdisciplinar, o Léxico explicita que “quando arte e pedagogia
atuam em conjunto, fazem nascer novas qualidades estéticas e socioculturais que transformam
0 proprio conceito e a pratica teatral” (p.12). Na atualidade, podemos citar pesquisas e estudos
que visam relacionar o teatro a perspectivas e processos diante da participacao do espectador,
em relacdo a préatica de leitura, a processos de ensino em organizacfes publicas e privadas,
espacos de educacédo formal e de formacéo livre de artes, a conexdes entre criacdo e formacao
subjetiva e artistica dos envolvidos, a relacdo entre direcdo e atuacdo, dentre outras
perceptivas de encontro entre o teatro e a educacgao.

A professora e pesquisadora da area Maria Lucia Pupo®® (2006) descreve que a
Pedagogia do Teatro se refere a uma reflexdo sobre as finalidades, as condic¢des, ao contexto
circundante, aos métodos e aos procedimentos relativos aos processos de
ensino/aprendizagem em teatro. E um campo de reflexo e atuacdo complexo, tendo em vista
sua amplitude na relacdo entre teatro, aprendizagem e procedimentos de trabalho.

A explanacdo dos conceitos e autores acerca do termo e da area reflete a trajetdria de
investigacdo desenvolvida ao longo do estudo de mestrado, no qual busquei, na medida em
que compreendia a area e sua ampliacdo conceitual e estética, contextualizar, sob seu vies, 0s
objetos de estudo aqui investigados. Ao tratar de descrever um espago escolar, a Escola Porto
Iracema das Artes e um de seus processos artistico-pedagdgicos, o Criadores em Cena,
pudemos constatar a relevancia da investigacdo de processos e producgdes teatrais para afirmar

a experiéncia da criagdo e da fruicdo enquanto mobilizadoras do ato educativo.

professora da Universidade de Sio Paulo, da Escola de Comunicagdo e Artes- ECA- USP. Atua tanto na area
de Licenciatura em Artes Cénicas e no Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas.
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Ao pesquisar um processo artistico-pedagogico dentro de um ambiente escolar,
pensamos ir ao encontro da reflexdo da autora Pupo (2006), principalmente pelo
aprimoramento da experiéncia e investigacdo dos processos em teatro. O espaco da Escola,
descrito no topico a seguir, € abordado como um lugar possivel para o exercicio artistico,
possibilitando a reflexdo acerca da pedagogia em relacdo a arte, do fazer artistico e das
conexdes entre 0 espaco e a cidade. O espago € descrito como equipamento cultural de
geracdo e estimulacdo de interessados em artes. Vale ressaltar o impacto social de sua
existéncia para a cidade de Fortaleza e para o Brasil, tendo em vista o contexto social, politico
e econdmico de instabilidade atual, ou seja, 0 espaco é descrito como necessario a ser
investigado, aprimorado e assegurado no estado do Ceara.

A explanacdo quanto a area visa ser uma introducdo ao trabalho de mestrado, uma
indicacdo de campo. O exercicio reflexivo sobre ela se estendera ao longo do escrito, pois é
no conhecimento do espago da Escola e dos processos desencadeados ao longo do percurso
criativo investigado, o processo Criadores em Cena, que aprofundaremos reflexdes acerca da
Pedagogia do Teatro.
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3 AESCOLA PORTO IRACEMA DAS ARTES

O escrito a seguir busca aproximar o (a) leitor (a) do contexto da pesquisa
apresentando o espaco onde ocorreu 0 processo artistico-pedagogico Criadores em Cena: a
Escola Porto Iracema das Artes. Aqui realizo uma descricdo da histéria do espago
contextualizando alguns aspectos culturais da regido. Seguindo o objetivo, descrevo um pouco
da producdo pedagdgica em artes ocorrida na Escola entre 2013 e 2017, este, ano de
realizacdo da Coleta de Dados da pesquisa. O viés descritivo do capitulo é a forma encontrada
de compartilhar o panorama mais abrangente possivel acerca do funcionamento do espaco, da
sua amplitude em relacdo as areas artisticas ali contempladas e dos tipos de trabalhos
desenvolvidos.

A Escola Porto Iracema das Artes € um espaco de ensino e aprendizagem destinado a
reflexdo e producdo em artes na cidade de Fortaleza. Fundada em 2013, o espaco esta
localizado em meio a area de grande fluxo turistico na capital cearense, proximo a beira mar
da cidade e ao lado de um dos maiores centros culturais do pais, o qual aglutina eventos
nacionais e internacionais, o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura. A Escola se propde a
congregar interessados em artes, artistas, profissionais da educacgéo e pesquisadores das mais
diversas areas para a reflexdo do fazer artistico, tornando-se p6lo de referéncia em producéo e
pensamento em arte, especialmente em seis grandes eixos: Artes Visuais, Danca,
Audiovisual/Cinema, MUsica, Artes Cénicas e Jogos Digitais.

A Escola faz parte do Instituto Dragdo do Mar, que é um O&rgdo gestor, centro
administrativo sob responsabilidade do Governo do Estado do Ceard e possui sede nas
dependéncias do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura. O Dragdo do Mar, como é
popularmente conhecido, visa promover a expansdo da atividade artistica e cultural no Estado

do Cearé, conforme podemos observar na descri¢do da instituicdo retirada do site oficial:

O Instituto Dragdo do Mar - antes Instituto de Arte e Cultura do Cearé (IACC) - foi a
primeira Organizagdo Social (OS) criada no Brasil na area da Cultura. Vinculado a
Secretaria da Cultura do Estado do Cear4, o Instituto Dragdo do Mar é atualmente
responsavel por gerenciar oito equipamentos culturais no Estado. S&o eles: o Centro
Dragdo do Mar de Arte e Cultura, a Escola Porto Iracema das Artes, o Centro
Cultural Bom Jardim, a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho, o
Cineteatro S8o Luiz e o Theatro José de Alencar, em Fortaleza; e ainda Memorial
Cego Aderaldo, em Quixadé, e Vila da Musica, no Crato (site oficial)?.

De acordo com o trecho, o Instituto € o centro administrativo de uma gama de

equipamentos publicos destinados & producéo artistica no estado do Ceard. Em funcionamento

20http://WWW.dragaodomar.org.br/espacos.php?pg=instituicao. Acesso em 29 de junho de 2017.
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desde 1999, recebeu nome do lider jangadeiro Dragdo do Mar, Francisco José do Nascimento
ou Chico da Matilde. Natural de Canoa Quebrada - Aracati, Dragdo do Mar € orgulho do
estado como exemplo de forca e luta contra a escraviddo, se destacando por, na profissdo de
jangadeiro, se recusar a transportar 0s escravos entre a terra e 0s navios negreiros. Segundo o
historiador Raimundo Caruso, no livro Aventuras dos Jangadeiros do Nordeste (2004), o
jangadeiro e lider abolicionista consagrou-se na memoria quando, em 1884, conduziu a
jangada Liberdade até o Rio de Janeiro, na época capital do Império, levando a bordo uma
carta que expressava o desejo do movimento abolicionista pelo fim da escraviddo. Dragéo do

Mar tornou-se exemplo da resisténcia a escraviddo no Ceara.

Fotografia 1- Instituto Dragdo do Mar e Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura

| —————— o

Fonte: imagem disponivel no site oficial *

A fotografia anterior ilustra parte do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, nas
proximidades da Beira Mar da cidade de Fortaleza, e mostra as dependéncias administrativas
do Instituto Dragdo do Mar, dentro do Centro Cultural. A imagem, veiculada pelo site oficial
da instituicdo, abarca a praca de convivéncia do Dragdo do Mar, o planetério, o anfiteatro e
outros espacos que detalharemos a seguir. Nela, pode-se observar, também, um mosaico em
grandes dimensdes (vinte e oito metros), feito pelo artista Aldemir Martins, em 1998. O
mosaico é uma homenagem a cultura cearense € ao lider jangadeiro, uma forma de disseminar
a historia e a cultura da regido.

O Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura € o principal espaco fisico do Instituto

21http://www.dragaodomar.org.br/materias.php’?pgzselecaoZOlS. Acesso em 29 de junho de 2017
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devido a sua localizacdo, a dimensdo geogréfica de suas dependéncias e a concentracdo de
atividades culturais no espaco. O Centro abriga o0 Museu da Cultura Cearense (MCC), com
exposicoes de longa duracdo, como a Exposicéo Vaqueiros, e de curta duracao, que abordam
pontos diversos da cultura do estado; e 0 Museu de Arte Contemporanea (MAC), que recebe
exposicOes de artistas ou coletivos de projecdo nacional e internacional, tendo como foco a
disseminacdo da arte contemporanea. Os espacos também promovem diversas atividades
educativas em parceria com a Escola Porto Iracema das Artes. O Centro tem ainda o
Planetario Rubens de Azevedo, duas salas de cinema com cafés e espagos de convivéncia
anexados as suas dependéncias, o Teatro Dragdo do Mar, uma biblioteca, a Multigaleria, um
auditorio e espacos administrativos. Os ambientes elencados propdem programacdes em sua
maioria gratuitas e/ou a valores populares.

Destacamos, ainda, 0s espacos abertos do Centro Cultural, como as pracas em seu
entorno que compdem sua estrutura, como é o caso do Espaco Rogaciano Leite, uma praga
aberta com um tablado de madeira (embaixo da ponte de acesso ao MAC). Além disso, ha
espacos semi-abertos com delimitacdo de muros e portdes, que frequentemente tém livre
acesso para o uso da populacdo, como o espaco de convivéncia Praca Verde, onde acontecem
shows e eventos diversos, e o Anfiteatro Sérgio Motta, que recebe eventos de musica a pregos
populares. Em suas dependéncias, o Centro homenageia com estatuas o lider jangadeiro
Dragdo do Mar e 0 poeta cearense Patativa do Assaré. Este representa a literatura, a masica e
a poesia produzida pelo sertanejo, também orgulho da cultura cearense.

Nas imagens disponiveis ao longo do escrito percebe-se que 0 equipamento comporta
ampla estrutura fisica em meio a area turistica de Fortaleza. Na fotografia abaixo, expomos
um pouco mais da arquitetura do Centro Dragédo do Mar: a ponte de acesso ao Museu de Arte
Contemporanea (MAC). A ponte é um dos pontos mais requisitados por turistas para registro
de passeios devido a sua utilizacdo como “mirante”, possibilitando visibilidade a amplitude
geogréfica do Centro, ao bairro Praia de Iracema e ao mar. Na imagem, pode-se observar o
Espaco Rogaciano Leite logo abaixo da ponte, uma das pragas de convivéncia do Centro,

palco de apresentacfes populares, em especial de musica e teatro.

Fotografia 2 - Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura
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Fonte: foto disponivel no site oficial do Instituto %

Sobre a beleza arquiteténica do Centro, o espaco foi projetado por Delberg Ponce de
Leon, arquiteto e urbanista, e Fausto Nilo, que além de arquiteto € poeta, masico e compositor
- 0 artista possui em sua trajetéria musical mais de quatrocentas composices, possui
parcerias com Moraes Moreira, Raimundo Fagner, Chico Buarque, Dominguinhos, dentre
outros; sua obra é mais uma referéncia a cultura cearense. Em parceria, a dupla de arquitetos
também projetou outros espacos de referéncia turistica na cidade de Fortaleza, como a Praca
do Ferreira - localizada no centro econdmico, foi eleita pela populacdo o principal simbolo da
cidade - e a urbanizacéo da Ponte dos Ingleses®®, outro monumento turistico de relevancia ao
turismo da capital.

A descricdo do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e do Instituto Dragdo do Mar,
descrita acima, apresenta um pouco do ambiente de origem da Escola Porto Iracema das
Artes. A Escola nasce em 2013 do anseio de haver, compondo o Instituto, um espaco
especificamente direcionado a formacdo, aprendizagem e aprimoramento em arte no estado. A
fim de entender a origem e funcionamento do espaco, realizei entrevista com a diretora de
formagéo e criacdo do Instituto Dragdo do Mar, Elisabete Jaguaribe, que participou da
elaboracgdo do primeiro projeto para a fundagéo da Escola. Segundo sua descricdo, entre 1993
e 1999, houve a concepgédo do Centro Dragdo do Mar e, neste periodo, funcionou uma escola
sob 0 nome de Instituto Dragéo do Mar de Arte e Industria Audiovisual, um espago multiplo,
com diversas linguagens artisticas e que, na época, possuia forte programa audiovisual. Esta

escola funcionou na década de 90 por quatro anos e foi fechada, segundo seu relato, com a

22http://www.dragaodomar.org.br/espacos.php?pg:instituicao. Acesso em outubro de 2016.
23http://www.opovo.com.br/jornal/imoveis/2017/04/entrevista-com-delberg-ponce-de-leon.html
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mudanca de gestdo do governo. Passado pouco mais de uma década, por volta de 2013, a
mesma equipe que esteve a frente do planejamento da antiga escola escola passou a dirigir o
Centro Dragdo do Mar: Elisabete Jaguaribe, Maninha Moraes, Paulo Linhares, Simone de
Oliveira Lima, contando com outros colaboradores. A equipe teve como foco o resgate de um
espaco formativo em arte que proporcionasse ao estado do Ceara formacdo e iniciacdo em
diversos campos artisticos. Assim, a diretora contextualiza que o projeto da Escola Porto
Iracema das Artes surge de um resgate de um projeto anterior surgido na década de 90,

encerrado por questdes politicas.

Essa equipe voltou com uma tarefa muito clara de reimplantar uma escola,
reimplantar o projeto da Escola. Dai nasce o Porto Iracema porque a gente fez uma
analise do novo cenério, do novo momento, j4 com faculdade de artes, como o lca®,
no campo do audiovisual ja dois cursos de graduagdo, j& com cursos de Teatro. Tinha
um cenario artistico completamente diferente desse periodo da década de 90, que era
um periodo que ndo havia nada em termos de formagdo no estado. A escola Porto
Iracema chega com essa mobilizagdo de recuperar a referéncia do Instituto Dragdo
do Mar, agora em um novo cenario cultural. Nos tinhamos duas certezas: a mudanca
de cenario cultural e a perspectiva de que nos teriamos que ter um amplo programa
de iniciacdo e um amplo programa para artistas com certa trajetdria, dai surgiu esse
formato de Laboratdrios. (JAGUARIBE, 2017).

Uma das idealizadoras do Projeto Politico Pedagodgico da Escola, Elisabete Jaguaribe,
defende o Porto Iracema como uma lugar de producdo em arte, reflexdo e partilha de
conhecimento que se direciona a possibilitar dois focos de formacdo: a iniciacdo e o
aprimoramento artistico. Como veremos a seguir, a organizagdo funcional do espaco assume
0s dois pressupostos elencados.

Ainda sobre a historia e fundacao da Escola, abordamos, em entrevista com a diretora,
a ocupacdo do espaco que sedia a Escola, um prédio construido para fins militares que
atualmente promove interacdo artistica com seu entorno, apresentando grafites e intervencdes
diversas em sua estrutura interna e externa. O prédio, que atualmente sedia a Escola Porto
Iracema das Artes, foi erguido em 1958 para o funcionamento do centro militar Capitania dos
Portos do Ceara, da Marinha do Brasil®®, na avenida Drag&o do Mar. Em 2010, considerando
0 crescimento cultural e turistico no entorno do Centro Dragdo do Mar (em exercicio a partir
de 1999), o predio foi negociado junto ao Governo do Estado e sofreu adaptacGes a fim de
receber a Escola Porto.

Elisabete Jaguaribe (2017) descreveu como se deu a adaptacdo do prédio que, na
ocasido do planejamento e surgimento da Escola, estava sendo ocupado pela Policia Militar.

De acordo com a diretora, as salas de aula da Escola eram os dormitorios coletivos dos

24Graduac_;éo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Ceard UFC.
25https://www.mar.miI.br/cpce/historia.html
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soldados. “Isso aqui era um bunker do Exército. Por exemplo, o lugar que hoje é o Estudio de
Som e a Sala de Mdusica era um refrigerador de carne do batalhdo da Policia Militar.”
(JAGUARIBE, 2017).

Acompanhamos abaixo por meio de fotografias, as mudancas ocorridas no prédio nas
ultimas décadas. A Fotografia 3 retrata o espaco militar, sede da Capitania dos Portos, 6rgdo
vinculado a Marinha do Brasil. Em seguida, vemos a Fotografia 4, que mostra o inicio do
funcionamento da Escola Porto Iracema das Artes. E, por fim, € possivel conferir, na
Fotografia 5, a mudanca fisica na estrutura do prédio com os diversos grafites que atualmente
Ihe compdem e que se alteram anualmente devido aos diversos cursos e eventos relacionados

as Artes Visuais.

Fotografia 3- A antiga sede da Capitania do Portos do Ceara

i :
i 0

Fonte: autor desconhecido

Figura 4- A Escola Porto Iracema das Artes em 2013, data de sua fundacéo.
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Fonte: foto disponivel na site oficial da Escola %

Fotografia 5- Imagem da lateral da Escola Porto em outubro de 2016

Fonte: Fotografia de Joyce Vidal

A diretora de formacdo (2017) descreve que as paredes originalmente brancas do
prédio militar foram conservadas com o objetivo de, aos poucos, haver uma apropriacéo fisica
do espaco pelos processos artisticos. Ela cita o Festival Concreto (Festival Internacional de

Arte Urbana) como o maior influenciador da nova imagem da Escola Porto Iracema das Artes,

26http://www.portoiracemadasartes.orq.br/a-escoIa/fotos/. Acesso em outubro de 2016.



http://www.portoiracemadasartes.org.br/a-escola/fotos/

36

pois anualmente ha a “doacdo”’ de paredes para que o festival faca uso com grafites e
intervencdes. A acdo de doar muros e paredes se expande para o Centro Cultural Dragdo do
Mar e para toda a cidade de Fortaleza.

Dentre as mudancas ocorridas na cidade com o inicio do funcionamento da Escola
Porto, cito, como uma das mais significativas, a transformacdo de um prédio militar em uma
escola de arte. A promocdo de processos artisticos, a ocupagdo de festivais nacionais e
internacionais e a realizacdo de pesquisa e criacdo em artes deu novos ares ao gque antes era
local de vigilancia e disciplina. A mudanca na estrutura como a alteracdo de dormitérios de
soldados para salas de aula, de sala de refrigeracdo de alimentos para estudios de som,
simboliza uma luta atual e constante de gestores e classe artistica pela garantia de espaco e
promocdo de arte no estado do Ceara.

Atualmente, a Escola possui: laboratorios de informatica, sala de teatro, salas de
danca, biblioteca, auditério, salas de aula padrdo, patio central, estidio de audiovisual e de
som e espacos administrativos. Possui, ainda, um anexo proximo a sua localidade, o Cena 15 -
Centro de Narrativas Audiovisuais, que comporta parte do funcionamento geral do setor de
audiovisual, e contém nas suas dependéncias espaco de ensaio, sala de danca e demais salas
administrativas.

Sobre o0s objetivos da Escola, entendemos que o espaco busca contemplar um conceito
de arte amplo, na medida em que integra diversas linguagens artisticas.

Assim como o proprio nome sugere, a escola tem como objetivo funcionar como um
fértil porto de experiéncias estéticas, um ancoradouro de ideias e pensamento, um
lugar de trocas e de partilhas simbdlicas. Uma Escola de Formagdo e Criacdo de
Cultura, que desenvolvera processos formativos com vistas a formar uma geracao de
jovens criadores, nos diversos campos das artes. Um lugar de reflexdo. Um espago
de cultura, no sentido mais plural do termo, no sentido da invengdo poética, daquela
que lanca méo dos saberes para construir novas formas de vida [...] constitui-se de
programas de formac&o e criacdo nas diversas areas do campo cultural: Dramaturgia,
Audiovisual (cinema, televisdo, animacdo, jogos digitais e transmidia); Artes Visuais
e Multimidias; Danca; Musica; Artes Cénicas. (Site oficial da Escola).?.

Assim, ao observar os objetivos, tem-se que o espaco possui foco na formacdo e
aprimoramento artistico profissional na cidade, na perspectiva de formacdo de artistas que
integram fazer artistico e reflexdo. A equipe de trabalho da Escola é composta por artistas e
profissionais com experiéncia comprovada em pesquisa, gestdo e/ou producéo artistica, além
de técnicos administrativos e demais profissionais que compdem os setores especificos das

linguagens artisticas: Artes Visuais, Danga, Audiovisual/Cinema, Musica, Artes Cénicas e

% A palavra é utilizada durante o festival como forma de mobilizar moradores de Fortaleza a disponibilizar
muros particulares pela cidade - “doe”, ou seja, ofereca um espago para o grafite.

28http://WWW.portoiracemadasartes.org.br/a-escola/. Acesso em junho de 2017.
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Jogos Digitais. A diretora de formacdo (2017) enfatiza que busca profissionais que
compreendam a delicadeza do fazer artistico e que relacionem este a reflexdo em arte.

Os cursos e demais atividades formativas sdo disponibilizados ao publico de forma
gratuita, sempre mediante processo seletivo divulgado por meio do endereco eletronico da
Escola. O processo seletivo requer comprovacdo de escolaridade ou de conclusdo do ensino
médio, sendo solicitado, sempre que necessario, autorizacdo dos pais ou responsaveis, em
caso de crianca e/ou adolescente. A faixa etaria de cada percurso artistico-pedagdgico é
estabelecido anteriormente a divulgacdo das inscricdes e considerada no processo seletivo,
tendo em vista os materiais e procedimentos que serdo utilizados em cada etapa de cria¢do ou
reflexdo.

A Escola dispBe de cursos permanentes e de curta duracdo dentro de sua programacao,
sob trés formatos: Cursos Técnicos, Cursos Basicos e Laboratdrios de Criacdo. Descrevo a
seguir um breve apanhado dos formatos dentro do periodo que nos cabe analisar, de sua
origem até o momento da Coleta de Dados (2013-2017), a fim de causar aproximacao quanto
ao seu funcionamento e forma organizativa em arte e gestéo.

Os Cursos Técnicos® visam incluir preparacdo profissional e insercdo no mercado de
trabalho. A Escola oferece o Curso Técnico de Computacdo Grafica e mais recentemente
incorporou o Curso Técnico em Danga, ja existente na cidade desde 2005. Ambos oferecem
formac0es distribuidas ao longo de dois anos de experiéncia artistica. Os cursos ja fazem parte
da dinamica artistica do Ceard, compondo o curriculo de diversos profissionais da cidade,
conferindo tradicdo e expressando a demanda por especializacdo existente nessas areas. Como
exemplo da abrangéncia curricular dos Curso Técnicos, cito a grade de disciplinas do Curso
Técnico em Danga:

[...] Danga Classica; Danga Contemporanea; Composicdo e Improvisacdo; Técnicas
Somaticas; Introducdo a Historia da Arte; Estética; Técnicas Alternativas; Elementos
da Musica; Historia da Danga; Cinesiologia Aplicada a Danga; Dramaturgia da
Danca; Dangas Tradicionais; Analise do Movimento; Estudos da Performance;
Danga e Filosofia; Critica de Dancga; Elementos da Cena; Danga e Tecnologia;
Poll'tica35EJ Culturais; Producdo Cultural, além do Estagio Supervisionado. (site
oficial)

O formato Cursos Bésicos destina-se a promog¢édo de cursos de nivel introdutorio nas
artes. E composto por trés coordenacdes e especialidades: a Coordenacéo de Cursos Basicos

em Artes Cénicas, a de Artes Visuais/Multimidia e a terceira, de Audiovisual e Musica. Elas

29http://www.portoiracemadasartes.org.br/cursos/t%CB%A9cnicos/. Acesso em junho de 2017.

30http://WWW.|oortoiracemadasartes.orq.br/curso-de-habiIitacao-profissional-de-tecnico-em-danca/. Grade
disponivel no site em julho de 2017.
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possuem autonomia de programacao, mas dialogam quanto aos formatos de cursos ofertados:
os de curta, média ou longa duracao.

As coordenacdes sdo responsaveis pela elaboracdo das ofertas de formatos especiais,
como as Navegacdes Estéticas, as quais possuem percursos formativos sequenciais que podem
ser trimestrais, semestrais ou anuais. Os percursos possuem temas mutaveis, pois se adequam
a demanda ou as solicitacfes dos usuarios, as disponibilidades técnicas e orcamentérias. Como
exemplo do formato, cito o programa de 2017 da Coordenacdo de Cursos Basicos em Artes
Cénicas com os percursos Poética Corporal; Cena, Espaco e Significagdes; No¢des Basicas
de Figurino; Nocdes Bésicas de Sonoplastia; e Nocdes Basicas de Iluminacdo Cénica®. A
programacdo busca ser um padrdo anual de agenda formativa, podendo contudo variar no
decorrer dos anos, de acordo com a demanda e demais possibilidades organizacionais.

A Coordenacdo de Artes Visuais e Multimidia promove percursos de Roteiro para
Quadrinhos, Artes Gréficas - Desenho e Fotografia Basica®’; a de Audiovisual e Musica
propde o Percurso de Camera, o Percurso de Som e o Percurso de Edigéo *.

Os Cursos Basicos gerenciam também o formato do projeto Criadores em Cena, em
que ha a realizacdo de um projeto concebido por um artista ou grupo de artistas cearense numa
ideia de partilha de trajetdria artistica com os inscritos na selecdo para concretizacdo de
experiéncia criativa. O formato desde 2015 produziu trés processos artisticos: Conversa
Infinita, com Alexandre Veras (2015), Deslocamento, com o artista Solon Ribeiro (2016) , sob
os cuidados da Coordenacdo de Cursos Basicos em Artes Visuais e A Margem, Os Deuses
Reticentes, com Thiago Arrais (2015), sob os cuidados da Coordenacdo de Cursos Basicos em
Artes Cénicas.

Ha também o Preamar, caracterizado por uma equipe de trabalho intensivo e composto
por alunos que integraram percursos anteriores. Por isso, pode ser entendido como nivel
intermediario, pretendendo promover a pratica profissional dos estudantes ao reforcar o
aprendizado e focar na elaboragdo de um produto, tendo a vista o estimulo a préatica e ao
mercado profissional. No ano de 2015, o formato ganhou vida, sob os cuidados dos Cursos
Basicos. Como mostra de resultados, descrevo o Preamar dos Cursos Basicos de Audiovisual
2015, em que houve producdo dos curtas metragens O Abismo entre nds, Ao Mar e

Gentilandia. Sobre o processo:

http://www.portoiracemadasartes.org.br/cursos/basicos/programa-de-artes-cenicas/. Oferta disponivel no ano
de 2017. Acesso julho de 2017.
#http://www.portoiracemadasartes.org.br/cursos/b%C3%Alsicos/programa-de-artes-visuais-e-multmidial.
Acesso em julho de 2017.
Bhttp:/www.portoiracemadasartes.org.br/cursos/b%C3%ALsicos/programa-de-audiovisual/. Acesso em julho de
2017
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O programa Preamar contou com 4 mddulos durante o projeto. O primeiro modulo
foi o de “pesquisa e defini¢do” ministrado pelo professor Samuel Brasileiro, e tinha
como objetivo a busca dos alunos por referéncias cinematograficas para delinear o
roteiro. O segundo mddulo abordou “praticas de set” e foi ministrado por Marcio
Camara e Pedro Mauro com a intencdo de testar a dindmica das equipes com 0s
equipamentos. Na terceira etapa, a “produ¢@o” foi o aspecto trabalhado, cada equipe
tinha 3 dias de filmagens para desenvolver o plano inteiro de filmagem e por Gltimo,
a etapa de “montagem”, ministrada pelo professor Tiago Therrien, onde os alunos de
edicdo e som estavam focados para a criagdo do primeiro corte do filme.

O projeto Ficgdes no Porto reuniu alunos de roteiro, cdmera, som e edi¢do para uma

experiéncia de realizacéo de curtas-metragens de ficcdo. (site oficial da Escola) *.

Além do Preamar de Audiovidual, acima citado, houve ainda o de Artes Visuais e o de
Artes Cénicas, nos trés podem ser percebidos interacdes entre producdo artistica e o espaco
urbano na cidade de Fortaleza e aproveitamento dos estudantes e dos conhecimentos
acumulados nos projetos e cursos anteriores. No caso acima citado, o curta Gentilandia,
recebe o nome de uma praca no bairro universitario da cidade, o bairro Benfica. A praca é
ponto de encontro e espaco tradicional de cultura e eventos.

Os Cursos de Feérias, também sob os cuidados dos Cursos Béasicos, acontecem no més
de julho, sempre mediante selecdo prévia. Sdo compostos por oficinas ministradas por artistas
de diversas localidades do Brasil e do mundo. Dentre as diversas oficinas e palestras ocorridas
neste formato, cito: Corpos cémicos e Commedia dell’arte, com José Gabriel Campos *°
(2015); \Verbetes, Conflitos e Cenas, criagdo de roteiro com Wislan Esmeraldo *°(2016);
Fotografando o Litoral Cearense, palestra parte do projeto Ceara, um Litoral Unico, com
Alex Uchoa (2015)*, dentre outros. A analise do programa de 2017 demonstra o panorama
amplo e a variedade da programacdo de férias: Maquiagem cénica: teatro e audiovisual, com
Alicia Pieta; Percursos impressos: o carimbo como dispositivo grafico na arte e na cidade,
com Simone Barreto e Fernanda Porto; Quadrinhos e Fanzines como ferramentas de
empoderamento, com Sirlanney (Magra de Ruim); Criacdo de roteiro de curta-metragem,
com Marcelo Muller; Fotografia e cinema: retrato filmado, com Marcelo Barbalho; e Oficina
de Fotopintura Digital, com Mestre Julio dos Santos*®.

As Masterclasses sdo palestras ou rodas de conversa com artistas de referéncia em

determinada area/estética/pesquisa e visam ser ponto de partida de percurso ou ponto de

*nttp://www. portoiracemadasartes.org.br/curso-basico-de-audiovisual-da-escola-porto-iracema-das-artes-
apresenta-tres-curtas-de-ficcao-produzidos-durante-o-programa-preamar/. Acesso em julho de 2017.
35http://WWW.portoiracemadasartes.org.br/jose-gabriel-campos-fala-sobre-sua-ofiCina-commedia-delIarte/.
36http://WWW.portoiracemadasartes.org.br/curso-de-ferias-verbetes-conflitos-e-cenas—oficina-de-criacao-de-
roteiro-com-wislan-esmeraldo-12-07-2016-fotos-joyce-s-vidal-2/
37http://Www.portoiracemadasartes.org.br/porto—nas—ferias—fotografo-alex-uchoa—realiza—a-palestra-fotografamdo—
o-litoral-cearense-2/

38http://WWW.|oortoiracemadasartes.orq.br/i nscricoes-para-cursos-de-ferias-no-porto-encerram-neste-domingo-
25/. Acesso julho 2017.
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reflexdo sobre determinado fazer/saber pelo formato dos Cursos Bésicos e também pelo
formato dos Laboratérios de Criagdo. As atividades acontecem ao longo de todo o ano com
convidados de diversas localidades. Cito alguns nomes de artistas que fizeram parte do
formato: Leo Ramos da banda Supercombo (area: musica); Marcus Garret e Daniel Gularte
(&rea: videogames e eletronicos), Pablo Assuncdo (&rea: pesquisador em estudos da
performance), Luiz Mendonga (area: danca), Alexandre Fleming (area: audiovisual e
performance), Juliana Galdino (&rea: teatro/praticas de interpretacdo), Paula Guerra (area:
pesquisadora em arte visuais), Bruno Di Lullo e Domenico Lancellotti (area: musica e
producdo musical), Edith Derdyk (area: artes visuais), Anna Turra (area: designer/mdsica/artes
visuais), Tércia Montenegro (area: literatura/ audiovisual), Christian Oyens (area:
musica/instrumentista), Vadim Nikitin (area: literatura/cinema) e muitos outros nomes que ja
integraram e integram os dialogos e complementam a programacéo da Escola.

O terceiro formato e ser esmiucado sdo os Laboratorios de Criacdo, que, assim como
os Cursos Basicos, se subdividem em setores. Entdo, ha os Laboratérios de Artes Visuais, de
Audiovisual/Cinema, de Danga, de Musica e o de Pesquisa Teatral. Os “Labs”, como sao
chamados, destinam-se a profissionais ou grupos artisticos que ja possuem reconhecida
atuacdo artistica na regidao. Como afirma o site, “os laboratérios funcionam em regime de
imersdo, através de processos formativos de exceléncia, desenvolvidos em torno das propostas
previamente selecionadas™.

Neste ultimo formato, os artistas propdem projetos de pesquisa em que havera criacdo
e investigacdo tedrica. Desde 2013, cada Lab seleciona anualmente por volta de cinco
projetos, a fim de promover pesquisa e criacdo. ApOs processo seletivo, os escolhidos
recebem apoio de espaco e producdo a realizacdo de seus projetos, além de incentivo
financeiro a realizacdo de intercAmbio com profissionais de qualquer estado ou pais. Os
resultados sao apresentados e compartilhados por meio de reunides abertas e eventos publicos,
como espetaculo cénicos, apresentacdes musicais, exposicdes e longa-metragens. Além disso,
muitos de seus produtos artisticos, mesmo apds a finalizagdo do laboratorio, continuam a
circular em eventos nacionais e internacionais.

Descrevo a seguir alguns dos projetos desenvolvidos em cada area dos Labs, a fim de
demonstrar a producdo de reflexdo, pesquisa e criagdo promovida pelo formato. Como
exemplo do Lab Pesquisa Teatral, vivenciamos as contribuicdes dos artistas: a paulista

Juliana Galdino, que realizou tutoria para o grupo cearense Bagaceira (2014); o brasileiro

http://www.portoiracemadasartes.org.br/laborat%C3%B3rios-de-cria%C3%A7%C3%A30/. Acesso junho de
2017.


http://www.portoiracemadasartes.org.br/laboratórios-de-criação/
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Duda Paiva, que atua na Noruega na linguagem de teatro de animac&o, tutor do grupo
cearense Formosura (2015); e o ator e diretor argentino Guilhermo Caccace, que trabalhou
como tutor do grupo cearense Teatro Maquina (2013)%.

No Lab Artes Visuais houve intercambio entre o artista Santiago Garcia Navarro, que
atuou como tutor das cearenses Lara Vasconcelos, Erico Aradjo Lima e Roberta Felix (2013).
No projeto Xique Xique os artistas Euzébio Zloccowick e Viviane Stephanie Tavares Rocha
realizaram pesquisa no Lab sob tutoria de Cristiana Tejo (2014). Em 2016, as artistas
cearenses Naiana Magalhdes e Cecilia Shiki realizaram pesquisa sob a tutoria de Maria
Helena Bernardes®".

No Lab Musica, cito como exemplo as experiéncias com os artistas pesquisadores
Marco Leonel Fukuda (artista proponente) na viola, Alex Vasconcelos (diretor musical) no
violdo, Lohayne Lima (diretora artistica), sob tutoria de Guilherme Cruz (2013); Soledad
Brand&o, Bruno Rafael Lima Saraiva e Vitor Cavalcanti Colares, que tiveram como tutor Gui
Amabis (2014); Miguel Cordeiro, com a tutoria de Christiaan Oyens, em 2016 *.

No Lab Danca, ja passaram os artistas cearenses Felipe Damasceno e William Pereira
Monte, sob tutoria de Sheila Ribeiro, em 2015; em 2016, a artista Andrea Bardawil foi tutora
dos artistas Edmar Janior Candido de Andrade e Eric Vinicius Garcia Almeida Pires®,

Os projetos do Lab Audiovisual visam a producgédo de longas- metragens, dentre 0s
trabalhos desenvolvidos cito os filmes Fortaleza Paraiso (2013) de Tiago Therrien, Janaina
Marques e Armando Praca; BR 116 (2014) de Rubia Mércia Medeiros e Irene Bandeira;
Antonia Quer Falar Inglés (2015) de Miqueias Moura Mesquita e Daniel Pustowka. No ano
de 2016, dentre os projetos selecionados, tem-se Madrinha de Guerra de Samarkandra Pereira
dos Santos Pimentel e Fernando Antonio Amaral Pimentel; Assuntos Inacabados de Hugo
Damasceno e César Augusto; Rotas de Fuga de Vinicius Alves e Geovana Correia, dentre
outros .

Com a descricao das atividades, da organizacao, dos cursos e dos processos artistico-

pedagdgicos, pretendo compartilhar com o leitor uma perspectiva de funcionamento da Escola

“Onttp://www.portoiracemadasartes.org.br/laborat¥C3%B3rios-de-
cria%C3%A7%C3%A30/laborat%C3%B3rio-de-pesquisa-teatral/
41http://WWW.portoiracemadasartes.org.br/Iaborat%CS%BSrios-de-
cria%C3%A7%C3%A30/laborat%C3%B3rio-de-artes-visuais/
“http://www.portoiracemadasartes.org.br/laborat¥%C3%B3rios-de-
cria%C3%A7%C3%A30o/laborat%C3%B3rio-de-m%C3%BAsica/. Acesso julho 2017.
“3http://www.portoiracemadasartes.org.br/laborat¥%C3%B3rios-de-cria%C3%A7%C3%A30/laboratorio-de-
danca/. Acesso julho 2017.
44http://www.portoiracemadasartes.org.br/Iaborat%C3%BSrios-de-cria%CS%A?%CB%ABo/Iaboratorio-de-
audiovisualcinema/. Acesso julho 2017.
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Porto Iracema das Artes, levando em conta o grande volume de processos e a dificuldade de
descrevé-los num trabalho académico de forma a ndo torna-lo um trabalho puramente
descritivo. Portanto, ressalto que ndo tenho como pretensdo resumir toda a estrutura e
funcionamento, mas sim exemplifica-los, tornando-os mais proximos e imaginaveis. Os
projetos artisticos citados visam ser um recorte, uma amostra dos processos que & ocorreram
desde o inicio das atividades. Assim, ndo pretendo generalizar sua estrutura, devendo
considerar, inclusive, que sua programacao esta viva, se faz no presente, no cotidiano, por
todos os envolvidos na administracdo e nos processos de ensino-aprendizagem, o que lhe

confere carater mutavel, em construgdo permanente.

3.1 ARELACAO ENTRE PROCESSO E RESULTADO

No tépico 1, referente & Introdugdo deste trabalho dissertativo, ao contextualizar o
objeto de estudo Criadores em Cena, apontei tratar-se de um processo de criacdo ocorrido
dentro de um espago escolar. A compreensdo em relacdo ao que é obra de arte parte da
perspectiva de que esta é elemento constituinte de um processo. A autora Cecilia Salles*, em
seu escrito Redes da Criagao: construcdo da obra de arte (2006), é utilizada como referéncia
nos auxiliando pensar a obra de arte em permanente possibilidade de atualizacdo ou recriacao,
de acordo com seu meio e suas interagdes. Para a autora, “A obra que chega ao publico ndo ¢
considerada como uma completude necessaria que resulta de sua elabora¢do, mas como uma
possibilidade de um processo que nio se completa nunca, mas pode se interromper”™*® (p.11).

A proposta de Cecilia Salles (2006), baseada na “estética do processo” (p.12), € pensar
a criacdo como um continuo que nado resulta em apenas uma obra, mas em uma obra para cada
momento do processo. A criacdo artistica € entendida como decorrente de uma rede de
conexdes, considerando que ha, no ato criativo, uma multiplicidade de relagcdes que o
alimenta, nutre, afeta. Segundo suas palavras: “neste percurso, tendéncias se cruzam com o
acidental, causando possiveis modificagdes no rumo” (p.22). O tempo e os rumos da criagdo
ndo se estruturam de forma linear e I6gica, mas sdo inseridos em fatores como inacabamento,
interacdo e dinamicidade.

Com a finalidade de explicar a expansdo do pensamento criador, a autora faz uso da

filosofia de Edgar Morin (2002 apud Salles 2006), quando o autor argumenta que a velha e

“5E doutora e professora em Linglistica Aplicada e Estudos de Linguas pela Pontificia Universidade Cat6lica de
Séo Paulo- PUC-SP, junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo e Semiotica.

“*prefacio escrito por Jean- Claude Bernardet (2006), do livro Redes da Criacéo: constru¢édo da obra de arte de
Cecilia Almeida Salles (2006).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Pontifícia_Universidade_Católica_de_São_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pontifícia_Universidade_Católica_de_São_Paulo
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ainda em uso educagdo nos ensinou a separar e isolar as coisas: 0s objetos de seus contextos,
0 saber em disciplinas fragmentadas, reduzindo e simplificando a forma de se conceber a
realidade, representacdo do pensamento sob o paradigma cartesiano. Ao contrario, Morin
afirma ser necessario colocar em crise 0 conhecimento do objeto fechado, isolado, fazendo
nascer um novo paradigma de compreensdo, o paradigma holistico, mais preocupado com as
interagOes e com a comunicagdo dos sistemas com 0 meio. Assim, o entendimento acerca da
criagcdo artistica rompe com o isolamento, se faz como um sistema aberto, dependente dos
diversos “aspectos comunicativos da cria¢do artistica” (Salles, 2006, p.32). Desse modo, no
ato criador, o estudo é integrado a obra, ao tempo social e individual, as relacbes que
envolvem espaco, artista e cultura e que vao sendo estabelecidas durante o processo.

No tdpico anterior, ao descrever alguns dos diversos cursos/processos pedagdgicos
ocorridos na Escola Porto Iracema das Artes, a fim de conhecer um pouco mais seu
funcionamento, descrevi, também, o nome de um resultado proveniente da proposta. A
producdo de filmes pelo setor Audiovisual, os espetaculos e acdes performativas nas Artes
Cénicas, a criagdo de musicas e producdo de CDs na area da Musica, exposicbes e
intervencdes nas Artes Visuais sdo alguns exemplos de obras/resultados de processos
artisticos-pedagdgicos estimulados naquele espago escolar.

A descricdo dos processos pedagdgicos aliados a um resultado visa abordar a forma de
estimulo a criacdo naquele espaco que, a meu ver, tem em vista uma série de influéncias como
relevantes a formacédo do artista ou interessado em arte: o estudo, a experiéncia como arte, a
partilha ou momentos de troca e conversa. A diretora de formacdo, Elisabete Jaguaribe,
elabora junto as Coordenacgdes Pedagdgicas de cada area os planejamentos das atividades do
local. Ela discorre sobre os diversos processos ocorridos na Escola e cita a experiéncia

artistica e de vida como um dos objetivos do espaco.

Assim, nds trabalhamos com modelos que a gente chama de “experiéncia” para que
a gente também ndo foque unicamente na obra. Mas perceba a experiéncia. A
experiéncia que desloque as pessoas de suas certezas. Bem na perspectiva do
Foucault. Na incerteza, no deslocamento e na partilha. (JAGUARIBE, 2017)

A diretora defende que a experiéncia de vivenciar a arte ndo necessariamente deve
estar vinculada a producdo de uma obra final, pois sua relevancia esta no fazer e naquilo que
se processa ao longo do percurso. Por isso, a diretora argumenta a importancia da alianga
entre teoria e pratica artistica no espaco da Escola que, segundo Jaguaribe, visa contemplar
espacos de discussdo e reflexdo sobre o fazer artistico, bem como a experiéncia de produzir/

criar. A descricdo aproxima-se, a meu ver, do delineamento tracado por Salles (2006) em sua
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abordagem sobre o que vem a ser criacdo ou obra de arte, pois os resultados ocorridos na
Escola sdo direcionados a serem mostras de processo, considerando o tempo do percurso e
inserindo a obra como uma mostra processual deste.

Na obra Redes da Criacdo, Salles (2006) reflete a relacédo entre local de realizagédo do
ato artistico e a mudancga subjetiva daqueles que Ihe consomem em relagdo ao proprio local,
pois a arte expande a percepcdo em tempo e continuidade. Ela aborda ainda que o espago
interage de tal forma na criacdo e no ato artistico que deve ser pensado como integrado a eles,
pois “o artista observa 0 mundo e recolhe aquilo que, por algum motivo o interessa. Trata-se
de um percurso sensivel e epistemolégico de coleta” (p.51). Assim, o artista produz por ter
sido afetado e afeta 0 mundo.

Em relacdo ao funcionamento da Escola Porto, descrito no tépico anterior, é possivel
observar que alguns processos/resultados usam a propria cidade de Fortaleza como matéria-
prima na criacdo. Trata-se de curtas e longas-metragens que contam a histéria da cidade,
espetaculos teatrais que acontecem nas ruas da cidade, grafites derivados de festivais
produzidos pela Escola que colorem muros de bairros diversos, dentre outros exemplos da
criacdo artistica em relacdo com o espaco urbano e o tempo que lhe produz.

A Fotografia 5 (p. 15) expde um pouco dos grafites originados em um dos festivais do
Concreto, exemplificando o impacto dos processos artisticos promovidos pela Escola em sua
estrutura fisica e em seu entorno, na medida em que 0s processos criativos ocorridos usam o
espaco da Escola, bem como as dependéncias do Centro Cultural Dragdo do Mar de Arte e
Cultura para a apresentacdo de processo/produto artistico que demarca o fechamento da
experiéncia artistico-pedagdgica. Na ocorréncia destes eventos, hd ocupacgédo das dependéncias
da Escola, o pétio interno, as salas de aula, as escadas do prédio, as ruas e pracgas de seu
entorno (apds liberacdo junto a prefeitura), o Teatro Dragdo do Mar, o Museu de Arte
Contemporanea (MAC) e outros espacos planejados e pensados ao longo dos processos. A
descricdo acima exemplifica a ocupacdo da cidade pelo movimento artistico ali produzido,
bem como a popularizacéo da arte por meio de sua expansao e ocorréncia.

Ainda acerca da relacdo entre obra e processo, trago a discussdo o autor Joaquim
Gama*’ que realiza pesquisa acerca de processos educacionais no terreno teatral e considera
espacos escolares como locais privilegiados de producdo e investigacdo de processos e
procedimentos em teatro, como € o0 caso da Escola Porto Iracema das Artes. Gama, no texto

Produto ou processo: em qual deles estara a primazia? (2002), argumenta acerca da historica

70 autor é doutor na area da Pedagogia do Teatro, pela ECA/USP e Coordenador Pedagdgico na Escola SP de
Teatro.
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relacdo entre arte teatral, criagdo e escola. Para ele, passamos por transformac6es na forma de
entender a funcdo da pratica do teatro na escola. A experiéncia escolar com arte est,
atualmente, menos preocupada com a producéo de artistas e com um objetivo final de criacgéo.
A atencdo, na atualidade, volta-se ao aprofundamento de conhecimentos acerca dos métodos e

procedimentos artisticos e que sejam adequados a construcdo de uma educacdo participativa.

N&o se trata de optar pela primazia do processo em detrimento do produto ou vice-
versa, e sim pela escolha de métodos que favorecam a construcdo do conhecimento
teatral dentro de pardmetros educacionais claros, participativos e criativos.

A concepg¢do moderna do ensino da Arte na escola propde que o Teatro seja encarado
como éarea especifica do conhecimento humano e ndo como uma simples atividade
gue venha a preencher os momentos sociais e de lazer da escola. Dessa forma,
processos e produtos tornar-se-d0 ndo dicotomizados, gerando processos
investigativos que possibilitardo aos alunos e aos professores uma compreensao
maior dos elementos envolvidos na Arte Teatral. (GAMA, p. 269, 2002)

Ele descreve algumas intempéries histéricas na relacdo entre educacdo e arte, que
resultaram em questionamentos e afastamentos entre processo de trabalho artistico e a
producdo de um resultado dele derivado. Para o autor, a arte foi, por muito tempo, utilizada a
fim de auxiliar no desenvolvimento de determinada habilidade (oratoria, diccdo, utilizacdo de
ferramentas, etc), na animacdo de festas comemorativas ou a fim de desenvolver capacidades
de “equilibrio psicolégico”. Foi na segunda metade do século XX que reflexdes sobre a
finalidade da arte e sua relacdo com a educacdo estimularam uma tensdo entre a relacdo de
entendimento acerca da relevancia entre processo de trabalho artistico e resultado/obra,
ocasionando uma ruptura que desvinculou o aspecto exibicionista da educacdo em arte. 1sso
possibilitou a incorporacdo da arte ao curriculo como forma de expressdo e estimulo as
potencialidades individuais, em que o estudante ndo estava, obrigatoriamente, se preparando
para ser artista.

Na citacdo, Gama (2002) demonstra essa mudanca de perspectiva acerca da criacao
(processo e resultado). O autor relaciona a perspectiva de mudanga na transformagdo no uso
do teatro, na forma de concebé-lo e vivencia-lo “como area especifica do conhecimento
humano”, gerando processos de cunho “investigativo” e possibilitando a rela¢do entre a
possibilidade de fazer teatro com o aprofundamento dos conhecimentos acerca de seus
procedimentos. O autor relaciona esta discussdo a pratica de teatro realizada dentro de
espacos educativos, na medida em que estes podem promover no seu fazer o aprimoramento
educacional de suas atividades criativas e reflexivas, partindo de processos que promovam
aspectos participativos e integrativos.

Como ponto de anélise, penso que a alianca entre processo e resultado no espago da

Escola pode promover a observagdo desinteressada e também interessada, isso pode ser um
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gerador de processos que integram pessoas que ndo necessariamente estdo ali para serem
artistas, mas que se dispuseram a fazer arte. Assim, a geracao de arte no espacgo da Escola e a
disseminacéo de seus produtos cénicos e artisticos pela cidade e em seus arredores podem
gerar observacdo, curiosidade, contato com um grande puablico, antes desinteressado (0s
transeuntes da cidade); criando um ciclo gerador de arte, como a &nsia por compreensao e
significacdo diante da obra.

Essas reflexdes nos sugerem a relevancia de tais espacos de arte no Brasil ao
disseminar a possibilidade do fazer artistico em alianca a reflexdo acerca do seu fazer. A
alianca reforca a relagdo entre artistas e espago social, alterando o sentido dos processos e
também dos resultados que estardo a interagir com o campo social uma vez que se processam
e ocupam o espaco publico da Escola e da cidade. O presente aspecto reforca a relevancia de
pesquisas que pensem em aprofundamento dos processos artisticos ocorridos nos espacos para
que possamos aprimorar o fazer artistico no Brasil, pois acredito que 0 avan¢o das pesquisas
em Pedagogia do Teatro relaciona-se com a possibilidade do fazer.
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4 O PROCESSO CRIADORES EM CENA

No ano de 2015, as Coordenacdes de Cursos Béasicos em Artes Visuais e Artes Cénicas
da Escola Porto Iracema das Artes idealizaram um novo formato de processo artistico-
pedagogico: o Criadores em Cena. O novo formato pretendia contemplar, dentro do setor
Cursos Basicos, um processo que aliasse artistas experientes e iniciantes nas artes numa
pratica de criacdo. Esta seria compartilhada ao final do percurso como um exercicio
processual, possibilitando que o resultante da criagdo fosse o que o grupo considerasse
adequado, dentro da proposta do condutor e dentro do intervalo de tempo previamente
definido pela organizagdo. O objetivo das CoordenagGes era provocar 0s estudantes/artistas
interessados com a trajetoria artistica do condutor; bem como induzir este a experimentar sua
metodologia de criacdo junto aqueles, sem anterior vinculo de trabalho.

A diretora de formacdo, Elisabete Jaguaribe, uma das idealizadoras da proposta,
aborda a ideia inicial e o objetivo artistico do processo conforme o trecho a seguir:

A gente sentiu a necessidade de trazer artistas que ja tinham poéticas definidas em
suas trajetérias para vir pra Escola. Trazendo suas poéticas e fazendo o encontro
destes com pessoas que eles nunca tinham trabalhado. Pessoas que estavam ali
iniciando no campo das artes. E um projeto que a gente considera muito importante e
que talvez mais carrega 0 DNA da ideia conceitual da Escola. Vocé ser provocado
por um artista que ja tem uma trajetoria e a0 mesmo tempo colocar esse artista diante
de um novo grupo que ndo é o grupo dele. Portanto, colocando-o, também, numa
situacdo de desconforto para que ele passe a experimentar com outras pessoas 0 que
ele ja construiu com o grupo mais fixo. E uma situagio de provocacio tanto para a
Escola, porque vai ser provocada por uma poética externa, como para o condutor que
vai experimentar sua poética com novos artistas. (JAGUARIBE, 2017).

Como cita Jaguaribe, em sua origem, a proposta estava marcada pela ideia de troca de
saberes, na qual condutor e estudantes/artistas se permitiriam experimentar e criar a partir do
encontro. Os condutores, ou diretores, foram eleitos e, posteriormente, convidados pela
equipe da Escola sob os critérios de serem diretores cearenses com trajetdria de pesquisa e
atuacdo artistica definidas e reconhecidas no estado do Ceara. Ocorreu, entdo, naquele ano,
dois percursos de Criadores em Cena: um referente a Coordenacdo de Cursos Basicos em
Artes Visuais, com o artista plastico Alexandre Veras, que resultou no processo/exposi¢do
Conversa Infinita; e o outro, objeto do presente estudo, sob os cuidados da Coordenagéo de
Cursos Basicos em Artes Cénicas, foi conduzido pelo diretor Thiago Arrais e culminou no
processo/acdo performativa A Margem - Os deuses reticentes.

A Coordenacao de Cursos Béasicos em Artes Cénicas, naquele momento, era composta
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pela minha produgéo e pela coordenagdo de Henrique Bezerra®. A sugestdo de conducéo do
processo artistico direcionou o nome do diretor cearense Thiago Arrais para 0 processo
criativo devido a proximidade entre a ideia do percurso pedagogico e a trajetoria artistica do
diretor, que alia em seu curriculo experiéncias como professor, encenador e pesquisador em
teatro. O artista foi contactado pela equipe da Coordenagdo com convite de elaborar um Plano
de Curso a ser dialogado com a equipe da Organizacdo. O Plano deveria conter os objetivos e
metodologias a serem trabalhados além das predileces de temas e materiais que comporiam o
percurso.

Thiago possui graduagdo em Artes Cénicas com habilitacdo em Direcdo Teatral pela
Escola de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (ECO/UFRJ). E mestre
em Artes Cénicas pela Escola de Comunicacao e  Artes da
Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP). Professor efetivo do curso de Licenciatura em Teatro
do Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Cear4 (IFCE)*. Arrais desenvolve criacdo
teatral junto ao Coletivo Soul desde 2009. Seus processos artisticos, via de regra, baseiam-se
em classicos da literatura nacional ou internacional, como a trilogia por ele dirigida sobre a
obra Hamlet de William Shakespeare. Os cenarios escolhidos para suas obras, em geral,
exploram espagos alternativos para o acontecimento artistico, como é o caso do espetaculo
itinerante Nossa Cidade (2012), que usava espacos publicos da capital cearense como cenario
- Passeio Publico, Praca da Estacdo e o cemitério Sdo Jodo Batista.

Em entrevista, o diretor aborda a origem do Criadores em Cena:

O Criadores em Cena foi ideia do Henrique Bezerra e da Bete Jaguaribe. Eu achei
uma coisa bonita porque € um projeto que tem a ver com criacdo, reflexdo e registro.
Quer dizer, o formato deste “per-curso” de cria¢do parte da ideia de que o artista a
conduzi-lo tem algo a mostrar, parte de seu proprio percurso, que, afinal, € uma
palavra que me parece melhor do que método, porque tem a ver com movimento e
ndo com uma forma dada. (...) Era uma oportunidade de, nesse formato, pensar em
mim mesmo, no que fagco como criador, nessa dificilima pergunta que é: quem sou
como criador. E a resposta para isso, ou 0 movimento dessa resposta, viria através de
algo que gosto muito, que é o encontro. Resolvi chamar esse meu percurso, e Bete e
Henrique concordaram, de “para o inesperado os deuses sempre abrem os
caminhos” (que € um verso do Z¢ Celso), por que o acho uma boa definicdo do
encontro. A substéncia do inesperado, mas também da poténcia de criacdo que esta
nele, sobretudo quando movida por interesses artisticos. (ARRAIS, 2017).

A citagcdo demonstra um pouco da expectativa do artista sobre a proposta do Criadores
em Cena, um percurso de criacdo onde haveria forte influéncia do profissional condutor. E

mais, a fala do diretor cita um dos artistas brasileiros que influenciam seu trabalho, o diretor

“8professor colaborador e doutorando em Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina- UDESC.
“SVide curriculo expandido na plataforma Lattes (acesso em 20/03/2017):
file://IC:/Users/Userpc/Desktop/Curriculo%20d0%20Sistema%20de%20Curriculos%20L attes%20(Thiago%20A
rrais%20Pereira).pdf
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paulista Zé Celso™®, com quem trabalhou como assistente de direcdo na adaptacdo da obra Os
Sertdes, de Euclides da Cunha, realizada pelo grupo Teatro Oficina. A obra narra a trajetoria
politica e religiosa de Antdnio Conselheiro, nascido em Quixeramobim, no sertdo central do
Ceara. Thiago foi um dos intermediadores e coordenador no projeto "Os Sertdes, Teatro
Oficina-SP, em Quixeramobim-CE", que levou o espetaculo & cidade cearense em 2007 .

Na citacdo também é possivel verificar que o processo idealizado pela Escola Porto foi
um desafio para aqueles que estariam na conducéo (considerando que naquele momento dois
processos estavam em andamento: Artes Visuais e Artes Cénicas), pois se daria diante de um
movimento de busca e afirmacéo da identidade do artista.

O processo seletivo do Curso deu-se de forma diferenciada do formato padrdo adotado
pela Escola que realiza seus processos seletivos na seguinte sequéncia: divulgacdo no site da
Escola, periodo de inscri¢éo e etapa seletiva presencial, esta realizada por meio da contratacéo
de uma equipe externa. No Criadores em Cena, considerando o formato personalizado de
conducéo do processo, a dire¢do da Escola entendeu que o artista poderia e deveria fazer parte
da eleicdo dos candidatos, e Thiago Arrais assim o fez. Em entrevista cedida, o diretor

descreve os critérios de selecdo por ele adotados:

O formato do processo seletivo também interessava-me imensamente pela natureza
do projeto. Quer dizer, ndo se tratava de um artista conduzir uma residéncia/atelié de
criacdo a partir de um tema de interesse universal, ou técnico pontual, mas a partir
de si mesmo, de sua propria trajetdria, do seu percurso em movimento, e, ainda mais
intimamente, a partir do seu Eu. Isto implica na decisdo dos inscritos interessados:
ninguém sabia bem o que iria encontrar, exceto aquele artista, seu trajeto, seu aqui
agora e o percurso inesperado. E um desejo talvez mais quente, por que se motiva
pelo encontro pessoal, de almas criadoras antes de mais nada. [...] eu ndo tinha
critérios fechados para a selecdo dos participantes, que ndo fossem: 1. sentir-me
instigado em conviver e trabalhar com eles, pelo que j& os conhecia como artistas,
pessoas, mistério ou pudesse ter acesso no material que enviavam na inscricdo
(curriculo, mas também uma carta expositiva de apresentacdo e das razdes de querer
estar ali); 2. que pudessem prefigurar, apos a formacdo da turma de selecionados,
um mosaico diverso de criadores e interessados pelo teatro.[...] Interessava-me ter
no percurso gente que transitasse pelos muitos caminhos da criagdo que o teatro
pode absorver: poetas, psicologos, musicos, misticos, performers, modelos e, até,
atores. E interessava-me em igual medida que se tratasse de gente com interesse pela
criacdo teatral.[...] 3. que entendessem o percurso como uma atividade formativa,
mas também de cocriacéo e cumplicidade.(ARRAIS, 2017)

Thiago solicitou que a chamada seletiva deveria estabelecer faixa etaria para 0s
interessados (a partir de dezoito anos), entrega de portfélio e carta de intengdo. O artista
buscou enfatizar que ndo havia predilecdo por trabalhar apenas com atores, mas sim com

quaisquer interessados na proposta, independente da formacao profissional. Na chamada de

*9José Celso Martinez Corréa é diretor do grupo Teatro Oficina, Sdo Paulo.
51http://diariodonordeste.verdesmares.com.br/cadernos/caderno-3/salve-conse|heiro-1.176535. Acesso em
10.03.2018.
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divulgacdo do processo artistico-pedagdgico houve breve resumo da proposta e énfase na
vinculagdo desta ao nome do condutor. Desse modo, os interessados em participar estariam,
de antemdo, cientes que a experiéncia criativa seria por ele conduzida. Foi possivel observar,
nas entrevistas realizadas com os participantes do processo, que a maioria dos interessados no
Curso, ao ver a chamada do processo artistico-pedagogico, motivaram-se pelo interesse em
trabalhar com o diretor cearense, ou seja, ja havia conhecimento prévio da estética
desenvolvida pelo artista. Cito abaixo alguns dos artistas que fizeram parte da proposta

exemplificando que houve grande expectativa no processo devido ao nome do condutor.

Quando eu vi o edital que saiu do Porto, do Criadores, eu me interessei de cara
porque eu sempre quis trabalhar com o Thiago Arrais. Eu ja havia assistido aos
espetaculos dele como o “Nossa cidade”, o “Hamlet Soul”, o “Hamlet Solo” e eu
sempre tive interesse, pensei “poxa, vai ser um processo com o Thiago pelo Porto”.
Também ainda tinha selegdo. Acabou que deu certo! fui selecionada. (JESSICA SA,
2017).

Eu vi (a chamada) pesquisando na internet, no site da Escola Porto e eu me interessei
porque sempre tive muita vontade de trabalhar com o Thiago Arrais. Pela forma
como ele trabalha. Pela forma como eu acreditava que ele trabalhava porque vocé
tem uma imagem do artista, uma imagem a partir do trabalho (...) (SARAH JORGE,
2017).

Bom, quando eu vi a chamada eu vi que era com o Thiago que ha muito tempo eu
queria trabalhar, ai eu me inscrevi por conta dele como artista, como diretor aqui em
Fortaleza. (RAFAEL NOGUEIRA, 2017).

Ao todo foram selecionados 20 (vinte) estudantes/artistas para compor o coletivo de
criadores. Cito a seguir os nomes dos artistas/estudantes que deram continuidade ao trabalho e
que chegaram a sua finalizacdo: Adriano Cartapéacio, Andy Mawun, Fatima Muniz, Gabi
Gomes, Georgia Dielle, Jéssica de S& Magno Carvalho, Maria Eliz, Michelle Gandolphi,
Padua de Oliveira, Rafael Nog, Rai Santorini, Raphael Baldaya, Sarah Jorge e Taciana de
Morais. Dentre o grupo selecionado, encontravam-se estudantes de Artes Cénicas, psicologo,
poeta, escritora, bailarina, terapeuta, dentre outras formacOes. Faziam parte do coletivo,
também, uma equipe minima de apoio sugerida por Arrais: o artista Evan Teixeira>?, como
produtor do processo, auxiliando no registro e acompanhamento das atividades, e 0 musico
Vitor Colares™, que esteve na criagdo da sonoplastia junto com os artistas, ambos parceiros de
trabalhos anteriores do diretor.

O processo realizou-se sob o formato de processo intensivo, no periodo de seis

semanas, de 18 de maio a 26 de junho daquele ano, com encontros de segunda a sexta-feira. A

>2ptor, performer, produtor, musico e arte-educador. Graduado do curso de Licenciatura em Teatro do Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Ceara - IFCE.
>Msico experimental e sonoplasta cearense.
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artista participante do coletivo Gabrielle Gomes® descreve o momento da selecdo e a

expectativa para inicio do percurso intensivo:

Eu vi a chamada do curso no facebook, na pagina da Escola, do Porto Iracema. E,
guando eu vi, também o que me chamou atencdo foi por ser um processo intensivo
de seis semanas, de segunda a sexta. E também com uma figura interessante aqui da
cidade enquanto professor e enquanto encenador - o Thiago, que trabalhava com
grupos aqui na cidade e com muitos artistas jovens. E professor do Instituto Federal
de teatro. Quando eu vi a chamada me interessou por eu ter aquela disponibilidade
dos horéarios que estavam la e por se tratar de um processo criativo intensivo partindo
de quatro textos. E fiquei muito curiosa pra saber como seria, nessas seis semanas,
com o mesmo grupo, como seria a metodologia de trabalho. Como a gente
conseguiria passar por esses textos com as pessoas que estavam 14, com perfis
variados também. Eu fiquei muito curiosa pra saber como seria. (GOMES, 2017).

Como podemos observar na fala da artista Gabrielle Gomes criou-se expectativas, em
especial, diante do curriculo do condutor, do formato diério e intensivo de criacdo e diante dos
diversos perfis dos artistas que compuseram 0 processo.

A funcdo de um condutor ou diretor teatral é ampla e varia de acordo com formacéo,
escolhas pessoais, profissionais, experiéncia com anteriores grupos de trabalho e tipo de
estética desenvolvida. Entendo que a arte de conduzir um processo de criagdo teatral exige do
profissional condutor a tomada de decisdes fundamental ao trajeto percorrido, afetando
sobremaneira o percurso dos artistas e/ou estudantes do processo artistico-pedagdgico. Dessa
forma, a breve exposicdo do curriculo do profissional e a énfase na fala dos artistas sobre os
motivos que os levaram a querer participar do Criadores em Cena busca contextualizar uma
parcela de autonomia de todos os sujeitos envolvidos. A énfase na escolha por trabalhar com o
diretor e a suposicdo de que os interessados tinham prévio conhecimento acerca do trabalho
desempenhado por ele ndo furtou o processo de ser interpelado por dissidéncias de
metodologias artisticas e pessoais no coletivo formado, como detalharemos nos topicos a
sequir.

Na Fotografia abaixo é possivel observar o grupo formado apds o processo seletivo

reunido na Sala de Teatro Sidney Souto, na Escola Porto.

Fotografia 6 - O Coletivo formado para a realizagdo do processo artistico-pedagogico

*Atriz e graduada em Letras pela Universidade Federal do Ceara- UFC.
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Fonte: Fotografia de Evan Teixeira

Em relagdo & condugdo do percurso, um dos primeiros direcionamentos de Arrais foi
que o processo seria provocado/estimulado por meio do estudo e investigagdo de quatro obras
literarias, como veremos em detalhes no topico seguinte. As obras utilizadas foram: Album de
familia, de Nelson Rodrigues, A Terceira Margem do Rio, de Guimardes Rosa, Fala comigo
doce como a Chuva, de Tennessee Williams e Dréacula, de Bram Stoker. Durante o percurso
de criacdo, os textos se reduziram a trés, pois a obra de Nelson Rodrigues foi retirada do
trabalho, em virtude do coletivo passar a considerar o volume de quatro textos demasiado
extenso para um periodo de seis semanas de criagéo.

O diretor descreve sua predilecdo no uso de literatura aliado a criacdo teatral, marca
presente em todos os seus trabalhos como diretor:

A dramaturgia me pareceu uma escolha 6bvia, uma vez que o percurso parte de
fatores subjetivos e objetivos. Subjetivamente, eu sempre tive uma relacdo de vida,
sensibilidade e expressdo muito proxima da literatura. Objetivamente, essa escolha
me parecia necessaria. De um lado por entender, como diz um amigo escritor, Carlos
Emilio Correia Lima, que “sé a literatura ensina a pensar”. Isto no sentido da
literatura como espécie de arquitetura do pensamento, um bric-a-brac do
pensamento, um percurso do pensamento mais ligado as intencBes estéticas,
poéticas, sensiveis, etc. E eu achava extremamente necessario criar em parceria e
detonado pelo pensamento e pela palavra literaria. Isto, em grande medida, como
contraposi¢do a esfrangalhacdo do discurso litero-verbal, do logos, da grande ou
pequena narrativa. Ou da apoteose do corpo solitario, o corpo como locus
autossuficiente, e que para mim é uma limitacdo e mesmo gesto de apartacdo de
outras dimensdes do espirito humano, uma visdo corpo-maquina, carcaga, material,
gue ndo me interessa simplesmente. E eu achava que a literatura, a aventura do texto
escrito, instigava a poesia cénica, que é talvez o que mais importa. (ARRAIS, 2017)

A apresentacgéo final do percurso foi encenada no proprio local de trabalho, a sala de
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teatro Sidney Souto, por escolha do grupo. Ela recebeu como titulo A Margem - Os deuses
reticentes e definiu-se sob o formato de trés cenas independentes. A primeira Dracula com
duracdo média de uma hora seguido de A terceira margem do rio e Fala comigo doce como a
chuva, ambas com duracdo média de trinta minutos. A primeira cena introduz ao contexto
geral da apresentagdo uma ambientacdo ritualistica com cénticos romenos e a apari¢do de
personagens que desafiam a curiosidade diante da divida de serem inspirados nas obras ou se
sdo seres misticos construidos pelos préprios artistas no percurso criativo. Um escuro quase
gue permanente no espaco da sala acompanhou as trés cenas e compds junto a atuacédo, a
masica e a iluminacdo uma referéncia a intimidade daquele momento de compartilhamento do
processo com o publico. Este, sentado no chdo junto as paredes da Sala. Algumas imagens
ilustrativas das cenas estardo no decorrer do escrito com vistas a auxiliar o leitor a
visualizacdo das cenas.

Drécula possuia o maior nimero de artistas na construgdo da cena, havia o personagem
protagonista, suas trés amantes e personagens misticos que pareciam construir coletivamente
uma orac¢ao, como um coro. As demais cenas tinham um menor nimero de artistas presentes
na atuacdo. No Fala comigo havia apenas um casal de atores em didlogo no espaco da Sala e
na atuagédo da obra A Terceira Margem do rio centralizava-se na divisao espacial do narrador
que executava o personagem do filho, de frente para o publico, e ao longo da cena os artistas
carregavam ao meio do espago um banco de madeira com uma atriz que parecia uma figura
sem sexo e forma de dificil defini¢do, o banco de madeira era 0 mesmo de uso comum, ndo
havia nele modificagdes que lhe mostrasse de forma diferente na cena. Os objetos da cena
bem como o figurino foram decorrentes das pesquisas dos artistas e muitos faziam parte do
uso comum dos mesmos como apitos e instrumentos de sopro para os canticos, pedacos de
couro que lhes circundavam o corpo e fazia amarracdes com os objetos de cena como 0s
chifres, bolsdes de agua em referéncia aos andarilhos do sertdo e demais aderecos.

Apo6s a experiéncia ocorrida no Criadores em Cena, alguns dos envolvidos no
processo integraram o Coletivo Soul, grupo artistico teatral dirigido por Thiago, como uma
nova constituicdo do grupo. E o trabalho iniciado na Escola Porto Iracema das Artes foi, ao
final daquele ano, contemplado com o Edital do Itat Cultural Rumos 2015-2016, sob o titulo
Undead — Desmortais do Inominavel *°. O trabalho de maior destaque no edital é a criacdo
artistica baseada na obra Dracula. O grupo percorreu diversos paises da Europa com o

trabalho, em especial a Roménia, pais onde, segundo o autor Bram Stoker, se passa a historia

55http://www.itaucultural.orq.br/rumos-2015-2016-ur1dead-desmortais-do-inominavel. Acesso em 05.12.2017.
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do vampiro.

A descricdo realizada até aqui acerca do processo visa introduzir seu funcionamento,
proporcionando um panorama geral e inicial do ambiente organizacional e criativo ali
ocorrido. Almejo, nos topicos seguintes, adentrar nos detalhes advindos da experiéncia
sensivel dos sujeitos envolvidos, fazendo uso da fala dos mesmos. A definicdo dos topicos
deriva do contetdo emergido na coleta de dados detalhada na Introducéo deste trabalho.

Com a finalidade de organizar o estudo acerca do processo Criadores em Cena, utilizo
como referéncia o texto O Ato do Espectador: perspectivas artisticas e pedagogicas, de Flavio
Desgranges (2017). O autor estabeleceu alguns vetores de analise que possibilitem investigar
0 processo de criagdo do espetaculo Pretérito imperfeito pela Cia Teatro Documentario,
ocorrido em 2011. O autor selecionou alguns operadores que lhe parecem marcantes nos
modos de producdo da Cia e que, segundo ele, sdo comuns a outros coletivos contemporaneos,
sdo eles: “a) pesquisa; b) estado de improviso; c) colaboracdo; d) inacabamento; ¢) agdo
artistica: o publico em processo; f) performatividade.” (DESGRANGES, 2017, p.23). Alguns
dos operadores citados, em especial, vem ao encontro do material emergido nas entrevistas
com os estudantes/artistas e com o diretor no Criadores em Cena na expressao de conceitos e
dilemas pessoais e sociais que permearam o0 processo de cria¢do. Assim, reservando as devidas
diferencas (entre o processo criativo investigado pelo autor e o ocorrido no espaco da Escola
Porto em 2015), utilizarei o escrito de Desgranges como auxiliar a fala dos envolvidos e como
um direcionador organizativo do material subjetivo coletado. Dessa forma, diante do encontro
dos operadores delimitados pelo autor, 0s tOpicos seguintes serdo: pesquisa, colaboracdo e

performatividade.

1. O operador “pesquisa” relaciona-se ao trabalho de investigagdo pessoal e coletiva
ocorrido ao longo de todo o processo de criacdo. Ele se dilui em formas variadas como
pesquisas bibliograficas, corporais, culturais, geograficas, dentre outras. Busco focar
em um dos aspectos mais presentes no trabalho conduzido por Thiago Arrais, 0

estimulo a relacdo entre texto e teatro.

2. Na sequéncia, investigo o aspecto da “colaboracao”. O conceito presente na criagao
dos mais diversos coletivos contemporaneos € considerado, por mim, tema complexo
de ser escrito por investigador externo ao coletivo, devido a sua relacdo com estruturas
de poder. Por isso, busco conceitua-lo e dar vozes aos envolvidos no processo,

expressando, inclusive, discordancias entre 0s mesmos.
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3. O terceiro e ultimo operador aqui analisado é “performatividade”. Ele trata de refletir
como os artistas fazem uso de elementos do mundo no decorrer do processo
investigativo, ou seja, como o0 entorno passou a fazer parte do processo criativo e da
cena. Ele é considerado por Desgranges (2017), um dos aspectos marcantes na criagao
teatral contemporanea. No topico, como ndo poderia deixar de ser, ocorre a rela¢do ora

com a cena criada pelo Coletivo, ora implica a subjetividade deles.

Os operadores elencados acima foram escolhidos, também, como consequéncia da
minha observacdo enquanto produtora da Coordenacdo de Cursos Basicos em Artes Cénicas
na percepcdo de que eles destacaram-se no percurso Criadores em Cena. Meu
acompanhamento contemplava atividades burocraticas como reserva dos materiais apontados
no Plano de Ensino (textos, equipamento de luz e som, etc.), reserva da sala, solicitagdes
financeiras e demais atividades que emergiram ao longo do percurso.

Um exemplo relacionado as questdes fisicas e burocraticas que acabam por fazer
parte dos processos de criacdo em um espaco de organizacdo e uma particularidade desse
processo foi a atencdo especial que nés, da Coordenacdo, tivemos de dispor a limpeza da Sala,
mobilizando a equipe de servigos gerais com maior énfase em relacdo aos demais processos
que produziamos e acompanhavamos. Isso ocorreu pois, num determinado momento do
percurso, o Coletivo produziu cenas de um casamento. Nela era utilizado arroz para produzir
uma “chuva” de gros. Estes ficavam depositados entre as fileiras de madeira do chao da sala
e eram dificeis de serem retirados do espago, consequentemente, machucavam os pés dos
usuérios dos demais horérios de funcionamento.

A funcdo demandava também um olhar sensivel sobre a producdo artistica ao
acompanharmos metodologias variadas de ensino e criacdo teatral. Constantemente se fazia
necessario, também, uma postura compreensiva dos materiais solicitados pouco
convencionais (maizena, arroz, utilizacdo de fogo, etc.). A fungdo de uma coordenacao
pedagdgica envolve sensibilidade a matéria subjetiva que compde 0s processos artisticos em
paralelo a educacdo. Refletiamos, em reunifes semanais, sobre como contribuir para que 0s
processos por nés produzidos tivessem efetividade artistica e social para os usuarios da Escola
e para a cidade. Planejando atividades e metodologias que fossem diversas, pretendiamos
abarcar demandas solicitadas e sugeridas pelos estudantes/artistas usuarios. Para isso, eu e
Henrique Bezerra buscdvamos conversar com o0s estudantes/artistas em frequéncia com o

objetivo de nos aproximarmos da experiéncia sensivel que eles estavam imersos, além de
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avaliarmos nosso trabalho enquanto setor artistico-pedagdgico.

A fim de acompanharmos o processo Criadores em Cena, tivemos que nos adaptar a
um horario de funcionamento singular, pois ele ocorreu no turno da noite devido ao perfil da
proposta do diretor. Assim, o projeto aconteceu fora do horario convencional de jornada de
trabalho da equipe. Portanto, adaptdvamos frequentemente nossos horérios para garantir o
bom funcionamento das atividades e acompanhar os envolvidos, possibilitando liberdade de
criagdo sem provocar conflito com as demandas burocraticas da organizacéo.

Diante das diversas conversas com 0s participantes no percurso ao longo do processo e
do acompanhamento de algumas a¢Oes individuais e do coletivo, avalio que os operadores
pesquisa, colaboracdo e performatividade destacaram-se no percurso. Eles estiveram presentes
no fazer dos envolvidos e também em conversas estabelecidas no decorrer do processo, que
descreviam satisfacdes e insatisfagdes em relacdo ao andamento.

Como artistas e pesquisadores, sabemos que o ato de criagéo, especialmente os que se
dado em coletivos, grupos ou companhias, por vezes, promove tensdes naturais devido ao
choque entre metodologias de criacdo e/ou pela convivéncia do grupo. Considerando isto,
ressalto que os pontos a serem descritos a seguir ndo se furtardo de abordar aspectos relativos
a tensdes advindas dos relatos de experiéncia. Meu intuito é valorizar as descri¢des e as
experiéncias compartilhadas nas entrevistas. Enfatizo que tais descri¢des sdo oportunidades de
pensarmos procedimentos e formas artisticas ocorridas na atualidade.

Ao descrever o percurso, coletando descri¢cdes dos diversas envolvidos e relacionando-
0 a autores e conceitos que contribuiram na ampliacdo e contextualizacdo do material
coletado, penso possibilitar oportunidades de aprimoramentos do fazer teatral, avultando
nossas possibilidades de acéo e reflex@o diante daquilo que produzimos.
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5 PESQUISA

A fim de investigar as formas com que a pesquisa se diluiu no processo Criadores em
Cena, buscamos identificar alguns elementos que podem a ela ser relacionados, como: o
estudo sobre as obras literarias e como isso foi conduzido, a investigacdo acerca dos
elementos descritos nos textos, da histdria, da cultura e funcional dos objetos utilizados na
cena e demais estudos pelas conexdes realizadas pelo grupo diante dos diversos elementos
que auxiliaram na construcdo criativa. Entendemos que a atividade de pesquisa, em geral, se
estende ao longo de todo o percurso, na medida em que os dados advindos desta vao
compondo a criacdo e provocando modificacOes, estabelecendo novas conexdes com a cena e
com o coletivo de artistas num processo de continua mutagdo, que depende do tempo a ela
destinado, da disponibilidade e motivacdo dos envolvidos e da condugao do processo.

Flavio Desgranges (2017) descreve a pesquisa como a necessidade do artista em situar
sua arte nos didlogos que trava com seus antecessores, sob a finalidade de enfrentar o
panorama cultural que vigora em seu tempo, pois “cada produgdo teatral contemporanea,
queira ou nao, se coloca como reflexdo viva acerca da histoéria do teatro” (p.24). A pesquisa
como preparagdo para a criacdo e para todo o processo pode ser entendida, segundo o autor,
como um impulso que move o artista teatral a distanciar-se da repetitividade em seu trabalho.

Nas palavras do autor:

O principal aspecto que caracteriza a pesquisa como elemento presente e
indispensavel aos processos de criacdo dos coletivos teatrais se da pela necessidade
premente do artista, desde o advento da modernidade, de estudar e se posicionar ante
a dimensdo estética e histérica do seu campo de atuacdo (DESGRANGES, 2017,
p.24).

Dessa maneira, ao buscar refletir algumas das formas de estudo e investigacdo no
processo, focamos, a seguir, nas obras utilizadas e definidas pelo diretor Thiago Arrais como
uma das principais bases da criacdo. Os relatos de experiéncia sdo inseridos ao longo do
escrito para percebermos como se deu a interagdo dos artistas componentes no processo com
o operador. Pensamos, também, a realizacéo do registro realizado pelo grupo no blog®®, criado
para este fim e disponivel na midia eletronica.

As obras literarias utilizadas no Criadores em Cena foram escolhidas pelo diretor
antes do encontro inicial com o grupo de artistas/estudantes selecionados, na etapa do

planejamento. O coletivo formado apos a etapa de selecéo foi dividido em pequenas equipes

%6 https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-0-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-o0s-caminhos/
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de trabalho a fim de comportar a atuacdo dos diferentes textos. Segundo algumas descricdes,
0 direcionamento das pessoas e cenas foi realizado ora por meio de escolha dos
estudantes/artistas, ora por indicacdo do diretor, que pensou no revezamento dos artistas nas
obras, nos perfis fisicos e nos bastidores da cena (iluminacdo, auxilio na sonoplastia,
dramaturgia, figurino e auxiliar de direg&o).

Para o diretor, a divisdo em grupos de trabalho pretendia provocar apropriagcdo dos
textos e também dos elementos da cena aos participantes: “Todos deveriam transitar por
diferentes funcgdes de criacdo, com as quais se sentissem mais ligados: luz, espaco, adereco,
figurino, producdo, dramaturgia, pesquisa de conteldo, assisténcia de direcdo, preparacdo de
elenco, afora atuar, que era regra.” (ARRALIS, 2017).

A atriz Sarah Jorge®’, participante do processo, descreve em entrevista cedida que esse
momento de divisdo foi uma etapa que se deu “naturalmente”, pois as pessoas foram se
encaminhando para os textos tendo em vista seus interesses e nos demais casos foram
indicadas a estudar todos. Jessica S&°®, atriz, também participante do processo descreve o
momento: “A gente acabou que teve que passar por todos os textos pra gente poder avaliar
melhor como seria/como que iria ficar. Entdo todo mundo teve que passar por mais de uma
obra” (SA, 2017).

Trataremos, a seguir, de apresentar as obras literarias utilizadas no intuito de
aproximar a escrita e o leitor da experiéncia criativa junto a elas refletindo a forma como
foram utilizadas. O primeiro texto a ser tratado € a obra do mineiro Jodo Guimardes Rosa, 0
conto literdrio A terceira margem do rio (1994a). O autor, considerado um dos maiores
escritores brasileiros ao lado de Machado de Assis destaca-se na escrita de temas relacionados
ao sertdo, como é o caso de sua obra consagrada Grande Sertao Veredas (1994b).

O conto escolhido para compor o Criadores em Cena trata de um homem que decide
sair do convivio familiar e social, sem motivo expresso, e confina-se dentro de um barco que
estd permanentemente no rio, proximo a casa onde reside sua familia, esposa e filhos. A
narracdo e feita pelo filho do personagem principal e reflete as sutilezas da separacdo, da
culpa e da soliddo. Ao realizar analise sobre o conto, os autores Carlos Andrade e Diego

Cardoso®, 2015, propdem um mergulho discursivo e refletem a forga da obra de Guimaraes:

O conto provoca um sequestro do leitor, que fica preso ao que poderia ser a tal

> Atriz e palhaca graduada em Licenciatura em Teatro pelo Instituto Federal de Educag8o, Ciéncia e Tecnologia
do Estado do Cearé- IFCE; e terapeuta holistica.

*8Estudante de Artes Cénicas da Universidade Federal do Ceara- UFC, atriz e professora de artes.

%90 primeiro é doutor em Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo (PUC-SP), e
professor titular de Lingua Portuguesa e Linguistica da UNICSUL-SP. Ja o segundo é doutorando em Letras pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie.
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terceira margem, uma vez que sua memoria discursiva o remete ao rio e as suas duas
margens Unicas. Em qual tempo e espago estaria a terceira margem apresentada pelo
autor? Como ndo encontra elementos linguisticos, nem extralinguisticos no momento
da leitura do titulo, permanece prisioneiro de suas proprias indagacdes, ou seja,
como se se transportasse para a tal terceira margem, incapaz de reconhecer aquele
lugar (ANDRADE, CARDOSO, 2015, p. 29).

Para os estudiosos, o conto propde ao leitor o desafio de ser ativo na obra, pois sera
seu olhar o construtor da terceira margem do rio. Para eles, Guimar&es joga com opostos na
captura do leitor, ou seja, 0 contraste entre terra e 4gua, duas dimensbes que separam algo e
provocam um abismo entre pessoas ligadas por consanguinidade (o pai e a familia).
Guimardes expde o tema da separacdo, da soliddo e da responsabilidade diante dos que
amamos de forma ora sutil, ora densa.

Sobre a obra e suas sutilezas, o diretor Thiago Arrais, argumenta:

Interessava-me, na “Terceira Margem do Rio”, uma dessas grandes travessias
literarias (e mégicas) do Guimardes Rosa com a linguagem, que produz uma
incursdo de “mais realidade” - uma terceira margem — para narrar a relacdo de um
filho com seu pai erradio, como (aquela) literatura pode ser dita por um ator e
ganhar leitura poeética cénica [...] no Guimardes a intencdo era de mostra-lo o
minimo, e o texto fazer-se presente através da sua auséncia, ou ainda desta coisa
algo imaterial que é a palavra, o imaginario, a repercussdo que ela produz ao ser
enunciada. De forma que isto caminhou para um teatro quase sem ator, um teatro de
sombra, de voz, em que o texto-palavra é o protagonista, mas que s6 é possivel pela
delicada, sutil presenca do ator. Queria responder: como este texto, quase mais que
isto, como estas palavras podem ser vistas, fazer-se presenca através de imagem,
sombra, som, energia, intencdo? (ARRAIS, 2017)

O diretor buscou conduzir o trabalho com o conto de Guimardes Rosa utilizando-o
como base narrativa. O texto era utilizado em maos por meio da narragdo que alternava-se
com o siléncio das imagens do corpo do pai em uma canoa, feita com efeito de luz e sombras.
A atriz Gabrielle Gomes relata que a iluminacdo da cena do texto de Guimardes era feita com
lanternas em movimento que buscavam representar 0 movimento das aguas do rio. A artista
descreve uma especial interagdo com a obra de Guimardes, como podemos observar na
citacdo abaixo:

O que mais me tocou foi a Terceira Margem do Rio, porque eu j& conhecia o texto.
Também a escrita dele é muito poética. E a historia passa por essa experiéncia de
didlogos familiares. A figura do pai que se afasta acaba tocando a gente. E a maneira
como a gente usou esse conto foi muito legal porque ele era lido em cena com uma
afetacdo e quem fez a narracdo foi o Baldaya. Entdo, nds conseguimos inserir a
palavra e a musica; ele canta. Era uma atmosfera muito intimista. E a palavra
realgada. A figura da sombra era forte, representava o pai. A luz com a lanterna
trazia um movimento que remetia a agua. (GOMES, 2017).

As palavras de Gabrielle refletem seu envolvimento com a palavra de Guimarées, mas
também com o percurso da criagdo. A artista inspirou-se na atmosfera intimista de criagdo

para alimentar seu percurso. Dentre os elementos mais realgados nas entrevistas sobre o
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processo de criacdo junto a obra de Guimardes esta a narracdo do texto realizada pelo artista
Raphael Baldaya®. Nos ensaios e na cena, o artista lia 0 texto original do autor. Compunha
uma atmosfera de intimidade e delicadeza, a luz e a sombra, que representavam a presenca e a
auséncia daquele pai narrado pelo filho cheio de amor e culpa. Na imagem que se segue,

temos o ator, Raphael Baldaya, em cena, realizando a narragéo do conto.

Fotografia 7- Artista Raphael Baldaya no ato da narragédo com o texto em méos

Fotografia de Evan Teixeira

Na imagem, percebemos a projecdo de sua sombra, presenca marcante no trabalho
com os trés textos. Ele, Raphael Baldaya, representava o personagem do filho e sua narracéo,
constantemente, emocionava publico e os préprios artistas durante os momentos de criacgéo,
pois ele imprimia a sua leitura pessoalidade e intimidade expressando verdade aquele
acontecimento. Do outro lado da sala de teatro Sidney Souto, posicionava-se a atriz Georgia
Dielle®, representando o pai. A atriz, aparentemente simbolizando uma figura amorfa,
desafiava o publico diante de sua identificacdo naquele estado, pois sua forma humana e seu
género eram desafiados com uso de gestos grotescos e figurino, que remetiam a possibilidade

de desfiguracdo humana ocasionados pelo afastamento social. Ela (ou ele, o pai) posicionava-

®OAtor e performer cearense, atualmente reside em Lisboa, Portugal.
1 Atriz graduada em Licenciatura em Teatro pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Estado
do Cearé- IFCE.
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se em cima de um banco de madeira representativo da canoa em movimento constante nas
aguas do rio.

A atmosfera de intimidade era gerada pela proximidade do publico com a cena devido
ao tamanho do espaco escolhido pelo grupo, a sala de teatro Sidney Souto, que geralmente é
um espaco de preparacdo e ndo de evento e recep¢do de publico. O siléncio da cena também
auxiliava nessa atmosfera aliado a iluminacdo realizada com lanternas em movimento,
representando as aguas do rio, além da ja citada narracdo sensivel do ator Raphael Baldaya. A
disposicao do espaco da sala pode ser observada no Mapa de Cena desenhado pelos artistas na

fotografia abaixo:

Fotografia 8- Mapa de cena- A Terceira Margem do rio

Fotografia de Evan Teixeira

Na imagem, é possivel perceber a disposicdo entre 0 que seria a terceira margem do
rio e o publico. A margem a frente do publico era a parede onde eram projetadas as imagens e
silhuetas dos corpos dos artistas. Ao centro da sala, a figura do pai era corporificada. Diante
da descri¢do do texto e do processo Criadores, a pesquisa e trabalho de criacdo realizados
pelo grupo na Escola envolveu a todos num passeio pela obra literdria em comunicacdo com
as demais areas, como iluminacéo, pesquisa corporal, dentre outras.

A segunda obra a ser descrita € a peca curta de Tennessee Williams Fala comigo doce

como a chuva®, escrita originalmente sob o formato de roteiro teatral. O autor escreveu pecas

%2 Titulo original: Talk to me like the rain and let me listen, escrita em 1953.
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curtas, medias e longas para teatro, além de varios roteiros de filmes, como afirma Mateus
Barbosa®® (2014) em seu estudo sobre a obra. Suas pecas longas influenciaram e influenciam
até hoje a producdo artistica mundial, ganhando versdes atuais na Broadway e no cinema. A
peca curta aqui tratada aborda o cotidiano de um casal, homem e mulher. Eles ndo tém nome
proprio, sdo chamados apenas de “Homem” e “Mulher” e o texto expde um didlogo entre eles.
Uma de suas caracteristicas marcantes € a forma poética da escrita do autor e 0 uso do
entroncamento na comunicacdo entre o0 homem e a mulher, pois eles falam, mas parecem néo
se ouvir. O ambiente se da dentro de um quarto sujo num bairro de suburbio dos Estados
Unidos da América - EUA. O Homem parece estar sob efeito de uma forte ressaca e a Mulher
reflete sobre a possibilidade de ir embora para algum lugar. O fragmento abaixo é a

ambientacao da cena descrita no inicio da peca:

(Um quarto mobiliado a oeste da Oitava Avenida no centro de Manhattam. Numa
cama de abrir e fechar estd deitado um homem de cuecas amarrotadas tentando
despertar e seus suspiros sdo os de um homem que foi deitar muito bébado. A
Mulher esta sentada numa cadeira de espaldar reto junto a Gnica janela do quarto. La
fora o céu esté cinzento carregado de uma chuva que ainda ndo comecou a cair. A
Mulher est4 segurando um copo de &gua do qual ela toma pequenos goles com
gestos nervosos como um passarinho bebendo &4gua. Ambos tém rostos jovens e
desolados como os rostos de criancas em paises devastados pela fome. Na maneira
de falar existe uma certa delicadeza, uma espécie de formalidade meiga como de
duas criangas solitarias que desejam ser amigas, e no entanto tém-se a impressdo que
eles vivem nesta situagdo intima ha muito tempo e a cena que esta se passando entre
eles neste momento é uma repeticdo de cenas anteriores, tdo frequentes que se
tornaram patéticas pois nada mais resta do que a aceitagdo de uma situagdo
inalterdvel entre eles, sem nenhuma esperanga de mudan¢a.) (WILLIAMS, 1953,

p.1).

Na obra, é possivel inferir que apesar de uma espécie de distancia psicoldgica entre 0s
personagens, ha, entre eles, um relacionamento sentimental que os une. Visualizando a
construcdo cénica proposta pelo autor, percebe-se ao longo do texto de Tennessee a presenca
marcante de siléncio e pausa; um exemplo € o movimento repetitivo da Mulher ao beber a
agua do copo, sempre acompanhado de siléncio.

Quanto a escolha da peca para o processo Criadores em Cena, o diretor descreve:

O “Fala Comigo Doce como a Chuva”, que ¢ um titulo e um texto belissimo do
Tennesse Williams trata sobre almas desencontradas que apenas falam e pouco se
ouvem (um casal jovem e triste, quer coisa mais bonita?), no fundo é um grande
servico prestado ao jogo de ator, porque uma dramaturgia toda baseada na
contracenacao e naquilo que é caracteristico do realismo psicoldgico, que é o que 0
ator diz e 0 que ndo diz, o texto como uma espécie de respiracdo da psicologia do
corpo, a palavra como esse bicho que estd nas méos, mas também surpreende,
escapa e reaparece de outra maneira e tudo isso é teatralizado e vivido pelo corpo e
pelo jogo do ator. [...] Eu chamava a experiéncia com o texto de “teatro puro”, no
sentido de ser puro jogo de ator e contracenacdo, nada além disso, o que ja é muito.
(ARRAIS, 2017).

®3Mestrando em Educacdo, Arte e Histdria da Cultura da Universidade de Sao Paulo- USP.
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A fala de Thiago Arrais reflete o0 objetivo da utilizagdo do texto no processo criativo
quando enxerga no texto um mote de “jogo” (palavra utilizada pelo diretor) entre fala e
siléncio, a expressdo de opostos entre visivel e invisivel expresso pela arte de ator. Sobre a
conducao do processo, o diretor cita que “o texto esteve quase sempre presente” durante o
trabalho de criagdo, “fosse o proprio texto o estimulo e o fim da criagdo: dizé-lo, por um lado,
e Vivé-lo no corpo e em cena por outro, era a proposta ¢ o desafio”. Assim, as falas encenadas
provinham da escrita de Tennessee Williams, cabendo aos atores encontrarem o clima
subjetivo para expressar o material do escritor.

No processo, o casal era representado por Fatima Muniz®* e Magno Carvalho®. A atriz,

em entrevista cedida, discorreu sobre 0 momento de criagdo junto a obra:

O Fala Comigo, pra mim, foi muito incrivel fazer. Cada texto foi trabalhado de uma
forma, na Terceira Margem era muito por imagem. O Dracula tinha o lance do fogo,
da luz, do escuro. Ja no Fala Comigo a gente usava o que tinha na sala (sala de
teatro Sidney Souto, na Escola Porto Iracema das Artes). Usdvamos a luz branca da
sala, eu ficava na janela e eu lembro que tivemos que decorar o texto tal qual. O
processo teve muito o lance de técnica. Era muito naturalista. Foi muito sensivel,
mexeu muito comigo. Tinham muitas apresentacdes que a gente chorava porque
acessava ‘um lugar’ na gente. (MUNIZ, 2017).

Na fala, a artista ressalta o carater naturalista da interpretacdo e o uso explicito, sem
alteracdes, do espaco da sala. A fotografia a seguir demonstra o processo de criagdo do Fala
Comigo Doce como a Chuva. Nela, temos a imagem do casal de atores que figuravam 0s

personagens Homem e Mulher do texto de Tennessee.

Fotografia 9- Criacéo da cena do Fala Comigo Doce como a chuva.

®4Atriz e bailarina. Graduada em Licenciatura em Teatro pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Estado do Ceara- IFCE.

®Ator e produtor teatral graduado em Licenciatura em Teatro pelo Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Estado do Ceara- IFCE.
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Fotografia de Evan Teixeira

A obra de Tennessee destacou-se, também, no sentido de provocar reverberacdes
subjetivas, ao longo do processo. A artista Jéssica S, em entrevista cedida, descreve que sua
atuacdo foi primeiramente vinculada a obra Dracula e posteriormente junto ao conto A
terceira Margem do Rio. Porém, foi o texto do Fala Comigo que mais lhe provocou

inquietacOes, como podemos observar nas palavras da atriz:

Foi o texto que eu achei mais lindo. De todos eles foi 0 que mais me prendeu a
atengdo. E um dos textos que eu acho mais lindo até hoje que é o do Tennessee
Williams, que é um texto que ap6s muito tempo eu fui entender. N&o foi no decorrer
do processo com o Thiago, foi depois quando eu ja estava... Eu acabei montando ele
de novo na faculdade, numa cadeira e foi ai que eu comecei a entender. Depois que
eu entendi porque ele tinha escolhido esse texto por uma relagdo que tem com a
morte, que tem uma relacdo com a morte! desses dois personagens que tem, eles se
relacionam, né?! E notoriamente um deles t& morto. Tipo, tem essa relagdo e no
Guimaraes também tem essa relagéo.

Ela t4 conversando com uma pessoa que ndo esta Ia. Ele fala como ele morreu, em
uma banheira. Ndo é uma falha de comunicacdo entre o casal. Por isso, que ela tem
uns momento epifanicos de “ah, eu vou para a praia ¢ ai eu vou ficar leve”. Porque
ela quer morrer também! Ela ndo ta4 aguentando mais. Vocé tem que ler milhdes de
vezes pra vocé entender que o cara ndo esta mais la. (SA, 2017).

A atriz e educadora Jéssica inferiu que a obra de Tennessee nédo trata apenas de um
casal com falha de comunicacdo, mas, além disso, de um casal tentando de alguma forma
comunicar-se apesar de um deles estar morto. Sua compreensdo da obra demonstra um
envolvimento sensivel que teve como ponto de partida o Criadores em Cena. O envolvimento
da artista com a o escrito de Tennessee chegou a me emocionar no momento da entrevista
ocorrida em setembro de 2017, pois, para ela, era quase ébvio que 0 Homem estava morto. A
descricdo de suas impressdes me fez realizar algumas leituras da peca e pesquisar fontes

secundarias sobre a obra a fim de investigar outras leituras sobre a mesma.
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Ainda na entrevista cedida, a artista Jéssica S& aborda sua relacdo, também, com a
obra Dracula de Bram Stoker. Ela descreve que ja era leitora do autor antes do percurso
criativo, mas que ndo conhecia, até entdo, o fragmento da obra utilizada. No processo
artistico-pedagdgico Criadores em Cena, o trecho utilizado foi o capitulo/fragmento O
convidado do Drécula, texto introdutoério do livro. O fragmento é uma publicacdo postuma e
anexada como introducdo da obra em versfes mais atuais. Na imagem a seguir da obra
utilizada no Criadores em Cena, € possivel ler “Apresentando o primeiro capitulo inédito da

obra-prima de Bram Stoker”

Fotografia 10- Imagem da obra Dracula de Bram Stoker utilizada no Criadores em Cena

B R A M

STOKER

PLIRTA 'C U LA
EDICAO BILINGUE PORTU 1

APRESENTANDO O PRIMEIRO CAPITULO INEDITO DA OBRA-PRIMA DE BRAM STOKER

B2

UERGRARK

Fotografia de Evan Teixeira

Segundo relatos, a esposa de Bram Stoker encontra 0 manuscrito e decide por publica-
lo ap6s a morte do autor. Ele é, por muitos, entendido como peca chave para a compreensdo
de toda a obra. O escritor irlandés Bram Stoker (1847- 1912) é considerado um contista, poeta
e romancista. Foi consagrado mundialmente pela amplitude desta obra, divulgada
principalmente pela industria do cinema. O personagem principal ganhou versdes
cinematogréaficas fiéis a Bram Stoker e diversas adaptacdes ao original. Apesar do autor ter
tido contato com a arte teatral ao longo da sua vida, a obra ndo foi escrita no formato proprio
da linguagem.

Dracula trata da vida de um homem condenado a eternidade devido ao vampirismo.

Sua imortalidade, apesar de lhe possibilitar poder diante da existéncia fugaz dos demais
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mortais, 0 separa de sua amada (falecida na ocasido de seu aprisionamento a imortalidade). A
existéncia, acima da vida e da morte, é permeada pela esperanga de um reencontro com a
personagem. A tematica do aprisionamento, da religido e do amor tomam forma com a
literatura fantastica.

No processo de criagdo Criadores em Cena, o texto original foi adaptado para a cena
pelo diretor Thiago conjuntamente com o ator e artista do processo Adriano (Adrian)
Cartapacio®. Segundo descricdo do diretor, eles tinham como objetivo basear-se na obra, mas
apenas nos fatos principais. A intencao era compor a criacdo por meio de pesquisas paralelas,
como ele explicita: “cultura romena, cristianismo primitivo, bestialogia, ciéncias ocultas,
técnicas holisticas, bodyperformances, ritualizacGes teatrais, teatro de sombras, cultura
popular]...]”.

Neste sentido, concluimos que o texto de Bram Stoker foi utilizado como base
dramaturgica, ponto de partida. Sobre sua escolha para compor o percurso criativo, o diretor

argumenta:

E finalmente havia o “Dracula”, fetiche antigo (“primeiro eu acho, depois eu
procuro”, dizia o Antonio Abujamra, no sentido de que a criagdo ¢ feita, em grande
parte, de inesperado, intuicdo, revelacfes que primeiro se apresentam, depois se
explicam). [...] Era o texto sobre o qual mais desejava desenvolver um trabalho de
dramaturgia (os outros dois ja me pareciam acabados, resolvidos nesse sentido), seja
literaria, seja cénica. E efetivamente foi aquele em que me senti mais livre para
experimentar, desmontar, reinventar, recriar, mas sempre no sentido de me
aproximar do que o texto € ou guarda. (ARRAIS, 2017 ).

Segundo os relatos coletados nas entrevistas, 0 processo de criacdo junto ao texto de
Bram Stoker tornou-se primeiro plano na predilecdo do condutor. O fato gerou insatisfacéo
em alguns participantes do processo, pois para alguns esta foi a maior causa da retirada da
obra de Nelson Rodrigues, como citado na apresentacdo do processo. Assim, alguns
participantes citam que houve momentos de tensdo entre o grupo quando o diretor justificou o
pouco tempo do processo e a necessidade de retirar do trabalho a obra de Nelson, devido a sua
complexidade. Alguns dos estudantes/artistas ndo concordaram com a decisdo e descrevem o
momento como o principal ponto de tens&o. A atriz Taciana Moura®’ descreve que buscou
expressar seu descontentamento com a decisdo, mas ndo sentiu apoio do grupo, apesar de

varios membros estarem igualmente descontentes.

O corte do Texto do Nelson foi um grande marco de tensdo. As pessoas Se
incomodaram muito mas ndo falaram nada porque existe uma cultura de que se vocé
for sincero vocé pode perder outros trabalhos, os artistas sdo muito tradicionais nesse
sentido. Depois do corte algumas pessoas sairam do trabalho. (MORAES, 2017).

ator e dramaturgo participante do processo Criadores em Cena.
®7Atriz e produtora com graduacao e pds graduacéo em Jornalismo.
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Assim, a alteracdo nos planos quanto ao numero de obras a serem trabalhadas foi uma
decisdo que teve impacto no grupo, causou descontentamentos e até saida de artistas, como
detalha a citacdo de Taciana. Contudo, penso que estamos a descrever um processo intensivo,
mas que teve duracdo de seis semanas para efetivar-se, era provavel que houvesse adaptagdes
no plano de trabalho. A atriz Gabrielle Gomes descreve que entende a saida da obra Album de
Familia como consequéncia das limitacGes de tempo e afirma que era visivel uma predilecéo
do condutor pela construcdo de uma cena e de uma pesquisa mais aprofundada sobre a obra

de Bram Stoker.

A mudanca principal durante o processo foi a retirada de um dos textos. Seis
semanas ndo é muita coisa pra se trabalhar quatro textos. O Album de Familia do
Nelson Rodrigues saiu, nds conversamos todos juntos e decidimos tirar. Ficou entéo
trés textos, formando trés cenas que formariam um bloco chamado A Margem. [...]
Ele tinha um desejo em montar o Dracula, independente do Porto Iracema. O Porto
serviu pra ele colocar em pratica coisas que ele jé tinha na cabeca. (GOMES, 2017).

A pesquisa e o trabalho criativo da obra Dracula teve continuidade ap6s o percurso
ocorrido no Criadores em Cena quando alguns artistas passaram a integrar o coletivo teatral
do diretor, o Coletivo Soul. O tempo de pesquisa e criacao sobre a obra refletiram, também, na
apresentacdo ao final do processo que organizou-se com o Dracula como primeira cena, com
duracdo média de uma hora, e as demais cenas com duracdo média de trinta minutos.

Apo0s conhecer um pouco das obras utilizadas, podemos constatar formas diversas de
utilizacdo dos textos com fins de criacéo teatral. Na obra de Tennessee Williams, vimos que o
texto foi utilizado como um roteiro, buscando seguir a proposi¢do do autor. JA na obra de
Guimardes Rosa o texto foi utilizado apenas como base na sucessao de cenas advindas de
improvisagdes. Neste, a criacdo de falas e cenas foram combinadas as palavras do autor por
meio de narragdo e leitura no ato da cena. Na obra de Bram Stoker, o diretor Thiago Arrais
relata ter havido um nivel mais abrangente de liberdade quanto as palavras do escritor. Neste
altimo houve interferéncia de pesquisas paralelas e sobremaneira das pesquisas individuais
dos artistas envolvidos para compor a cena. O trabalho foi direcionado para as inferéncias do
texto.

Diante do material coletado nas entrevistas e da minha proximidade como produtora
da atividade, cito a utilizacdo de duas técnicas de trabalho sobre o texto, realizadas no
processo e estimuladas pelo diretor que foram comuns aos trés trabalhos: a primeira era a
leitura de forma individual e coletiva. No processo, 0s grupos divididos para estudo das obras

por vezes estavam a utilizar as dependéncias da Escola para ler e dialogar sobre elas. Na
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citacdo abaixo, Thiago descreve a importancia da leitura e da utilizagdo de literaturas em seus
trabalhos como disparadores da pesquisa cénica ao longo do percurso.

Havia muita leitura. No comeco especialmente, mas também sendo retomada ao
longo do processo de criacdo. Eu pensava ser muito importante que aqueles artistas
travassem intimidade com os textos, e, quem sabe, passasse a queré-los bem como
eu, torn-los seus também. Mas também o texto é uma espécie de bussola para
outras pesquisas, e lendo-os, escavando-os, aludiamos a outros materiais de pesquisa
relevantes para a cena — outros textos, outras midias, referéncias musicais, imagens,
objetos, figurinos, etc. (ARRAIS, 2017).

A segunda técnica utilizada pelo diretor a fim de estimular proximidade e apropriacao
dos textos era a improvisagdo. Os artistas descrevem que o diretor apagava a luz da sala e
comecava a descrever cenas, ambientes geograficos, falas, sensacdes, dentre outros aspectos
relacionados a obra a ser trabalhada naquele momento. 1sso, segundo os artistas, estimulava a
construcdo fisica e subjetiva de imagens em relacao aos textos e aos personagens. As falas dos
artistas descrevem que esse estimulo foi um dos principais meios de conducdo para a
construcdo das cenas.

A proposta do trabalho de partir dos textos para a criacdo € assunto levantado por
Heloise Vidor®® (2016), em Leitura e Teatro: aproximacdo e apropriacdo do texto literario.
Na obra, a autora reflete sobre as diversas formas de uso de textos literarios e poéticos
utilizados com fins de processo de criacdo e aponta que muitas vezes 0s textos sdo
modificados, seja pela dificuldade em dizé-lo, seja pelo resultado de improvisacdes, numa
busca por recriar o texto do autor, deixando-o mais adaptéavel ao artista que ira utiliza-lo. E o
que a autora chama de “passagem do escrito para o dito” (p.20). Vidor (2016) afirma que a
utilizacdo de textos parte em grande medida de um preparo pessoal do artista condutor. como

podemos confirmar nas palavras de Thiago:

A aventura do texto encarnado pode ser avassaladora, no sentido mesmo de uma
coisa que nos arrasta, como sé a certeza do corpo pode arrastar. Eu acho que gosto
mesmo de teatro assim porque costumo dormir em espetaculo de danga. O corpo me
parece mais atrativo em cena quando confrontado com o pensamento e um pouco
vazio quando prescinde dele e toma para si 0 lugar de construcao de toda a poesia. O
teatro me comove precisamente por essa mistura da substancia intelectual e fisica: e
mesmo por mostrar que o pensamento é também um gesto fisico, e, claro, que o
corpo € também expressdo do pensamento. [...]. Dizer, cantar, performar a literatura
tornava-a ainda mais viva para mim. Talvez um pensamento dancante em acéo. E
sobretudo depois da experiéncia com o Zé Celso, mas também com poetas-
performers, ficou claro para mim que palavra também é atuacdo. E que o teatro é o
lugar de dar corpo para tudo, inclusive a literatura. (ARRAIS, 2017).

Assim, em conformidade com a afirmacdo de Vidor (2016), percebemos que a

utilizacdo das obras relaciona-se a formacdo e a predilecdo de criacdo do diretor, uma das

%8 Atriz, escritora e professora do Programa de P6s graduacgdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa
Catarina- UDESC.
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propostas iniciais do Criadores em Cena. Dessa forma, diante das entrevistas coletadas e da
minha aproximagdo com o percurso como um todo, considero, como afirma Vidor (2017), que
os direcionamentos do Thiago Arrais foram decisivos na forma com que o operador Pesquisa
se deu, na escolha da dramaturgia, na conducdo de sensibilizacdo quanto as obras.

No percurso, foi possivel perceber o operador presente, também, na produgdo do
figurino que remetia a elementos descritos pelos autores; e nos elementos da cena, que foram
consequéncia de pesquisas pessoais dos envolvidos. No topico Performatividade, refletiremos
com maior acuidade a insercdo de pesquisas pessoais dos artistas; e no topico Colaboracéo, a
busca do coletivo em unir ou partilhar as diversas sugestdes na construgdo da cena.

Contudo, ainda na continuidade do operador pesquisa, iremos, a seguir, descrever o
blog criado com a finalidade de registrar o processo de criacdo. A meu ver, ele reforca
elementos ja apresentados ao longo do escrito como a tensdo na retirada da obra de Nelson
Rodrigues e a relagcdo dos artistas com as obras. Ele possibilita uma atemporalidade ao
processo, na medida em que os depoimentos dos artistas podem ser consultados por qualquer
pessoa a qualquer tempo. E uma forma de compartilhar a pesquisa, a convivéncia e a criacio

com um grande puablico.

5.1 REGISTRO

Durante todo o processo de trabalho houve a criacdo e manutencdo de um espaco

virtual de registro, o blog: https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-0s-

deuses-sempre-abrem-o0s-caminhos/.

O espago contém fotos, poesias, depoimentos e videos dos artistas que integraram o
processo, abordando o percurso criativo e o relacionamento interpessoal do grupo. Sua
criacdo foi solicitacdo da diretora de formacédo da Escola, Elisabete Jaguaribe. O objetivo era
gue o registro integrasse a rotina do processo, como um diario de trabalho coletivo.

Sobre o registro, o diretor reflete:

A dimensdo do registro nesse processo acompanha de perto a criacdo e a reflexdo:
palmilhar o fazer deste caminho, num gesto ao mesmo tempo de desbravé-lo e de
reconhecer-se. Por essa razao, era muito importante que o processo fosse registrado,
ver-se em tempo real e a0 mesmo tempo fazer com que algo dele resista, sobreviva.
(ARRAIS, 2017).

Thiago considera a importancia da escrita como valorizacdo de uma producéo e
sistematizacdo do conhecimento ali produzido, 0 que o torna menos dependente do tempo

decorrido. Tentarei realizar, a partir de agora, uma breve descricdo do percurso descrito no


https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
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blog.

A manutencao e escrita do blog ficaram sob os cuidados do artista e, naquele processo,
produtor Evan Teixeira. Ele realizava o registro em fotos, filmagens, escrevia sobre o percurso
e coletava depoimentos dos artistas. O espaco virtual foi descrito com divisdes, sob o titulo
de “capitulos”, cada um desses referem-se a uma semana de trabalho.

O capitulo I: START!, publicado em 22 de abril de 2015, foi formulado a partir da
escrita de Evan Teixeira. O capitulo é composto por uma escrita contextualizadora do inicio
do processo, um breve resumo das obras, expressando também um pouco da ansiedade
prépria dos comecos. H& um video produzido por Evan publicado no Youtube ®. O produtor

descreve o primeiro capitulo ou primeira semana da seguinte forma:

Serd por meio desses escritos semanais que estaremos em contato com o publico
sobre 0 que acontece na construgdo do trabalho; levaremos também atraves deste
canal fotos e videos para que nosso processo seja acompanhado até seu desfecho.

O que temos pela frente é nos langcarmos nesses arbustos da Roménia, banhar-se nas
aguas sem margens, adocgar a boca com 0s pingos da chuva que nos caem a boca e
tingir o 4lbum com as nossas cores. Como dizia o poeta francés Charles Baudelaire,
“...embriagai-vos sem cessar! De vinho, de poesia, ou de virtude. A vossa escolha.”.
(TEIXEIRA, 2015).

O capitulo I1: © MERGULHO, publicado em 1° de junho no referido blog, possui um
depoimento do artista Rafael Baldaya e Taciana Moura Morais. H& neles elogios ao trabalho,
ansiedade sobre o processo e, do depoimento de Taciana, os desafios de relacionamento do
trabalho em grupo e apontamentos sobre a direcdo de Thiago Arrais. No video referente ao
trabalho divulgado no Youtube™, temos os relatos de Raphael Baldaya, Taciana Moura e do
musico que acompanhou o processo, Vitor Colares. Nele, Evan cita um pouco sobre a

colaboracéo dos envolvidos no processo. Sobre o percurso:

A colaboracdo de cada criador na construgdo das obras cénicas parte de suas
respectivas potencialidades e, sobretudo, do desejo singular de se posicionar, colocar
em jogo um pensamento artistico e individual nesta producdo teatral.[...]

Esses Gltimos quatro dias foram bem contundentes, alguns criadores tiveram facil
compreensdo dessa linha de pensamento, outros mais dificuldades, uma minoria néo
se adaptou, retirando-se do processo.

Os trabalhos estdo ganhando forma e profundidade, o repertdrio gestual, intencional
e espacial esta ficando mais claro. (TEIXEIRA, 2015).

O Capitulo I11: TRANSPIRAR, QUEIMAR, DEVORAR! foi publicado em 8 de junho.
O video deste capitulo expressa alguns conflitos experienciados durante o processo sobre
frequéncia, requisito da organizacdo. Outro conflito foi que, como ja citado, diante da

proposta de trabalhar quatro dramaturgias, Thiago considerou que o melhor seria reduzir para

https://www.youtube.com/watch?v=bX9mJ4xAuhE. Acesso em julho de 2017.
70https://www.youtube.com/watch?v=mtbgmejSBDY
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trés textos. Sua proposicdo era retirar a obra de Nelson Rodrigues, o que gerou
descontentamento de alguns artistas, fato que se refletiu ao longo do trabalho. Exemplifico o

capitulo fazendo uso da escrita de Evan no Blog™:

A terceira semana adentra com gosto de pimenta. Seja em pd, capsula, “in natura”,
molho, tempero, madura, verde, ardosa ou no mais sutil sabor, o fato é que essa
iguaria da outro aroma e paladar a qualquer criacdo, hd quem ndo goste, mas ela
indiscutivelmente ndo passa despercebida.

Este fruto picante pode gerar certos desconfortos, nos fazendo salivar, transpirar,
queimar em si, até nos conduzir a um sedutor banquete, que merece ser devorado.
Thiago, no primeiro encontro de mais uma semana de trabalho, pingou algumas
gotinhas de malagueta em nossa receita criativa — tipo muito utilizado na culinaria
brasileira e, se analisarmos numa escala de zero a dez o seu grau de ardor, consolida-
se com nota nove — foi o tamanho da ardéncia que ele pds apds analisar 0 processo
artistico até entdo. O diretor expds aos criadores a angUstia do caminho percorrido
até o presente momento em torno da obra de Nelson Rodrigues e prop6s uma
reflexdo. Na sua opinido era preciso cortar essa rama; podar o projeto.

A problematica posta gerou certo rebu na turma, onde discussdes e algumas
discordancias foram surgindo, a recepcdo pela retirada de uma das obras foi como
dedo-de-moga nos olhos, tabasco na lingua e cumari no nariz, tudo sem solucgdo de
agua e acUcar para refrescar. Na roda de conversa o “corte” para uns soou, a priori,
como fraqueza, falta de confianca, para outros ja era sabido que essa atitude iria
acontecer, estava com os dias contados. E bem certo que conceber quatro obras em
seis semanas, mesmo que seja somente cenas curtas de cada, seria de extrema
complexidade. No primeiro capitulo START afirmei que esse ¢ um projeto “cénico,
ritualistico e pretensioso”, quando salientei a pretensdo quis falar sobre o tempo que
ndo estd a nosso favor, mas todos apostaram, com ddvidas ou ndo, seguimos em
frente. (TEIXEIRA, 2015).

O Capitulo 1V: PAPARUDA, RUDA, RUDA, RUDA dialoga com o video divulgado no
Youtube™, que exemplifica a pesquisa e manejo da obra Dracula, imbuida de sons de
treinamentos vocais que remetem a ritos sagrados e ao macabro. O capitulo contém ainda

fotos e depoimentos dos criadores.

Paparuda ruda ruda ruda é o trecho de um céantico romeno, que faz saudacdo a
Paparuda, deusa da chuva. O canto pode ser seguido de uma danca no intuito de
evocar dias chuvosos para se ter uma boa colheita. Este jogo ritualistico estd em
nossa pesquisa criativa como proposta cénica, mas ndo se define apenas como um
quadro de cena em meio as camadas e efusdo de um processo colaborativo.

\olta e meia, nos intervalos das performances cénicas, me pego cantando ou escuto
alguém cantar a sedutora cantiga, que reverbera bons fluidos e de maneira indireta,
acredito eu, nos ajuda a aguar o aparente e necessario semiarido que foi a nossa
‘apimentada’ terceira semana. (TEIXEIRA, 2015).

E o ultimo, o Capitulo V: Terra a Vista, traz um video demonstrativo de elementos ja
componentes do resultado final do processo. O capitulo expressa o tom de resultado da
experimentacao e das trocas realizadas ao longo do trabalho. Evan reflete sobre o fechamento
do trabalho: “Estamos chegando ao fim da intensa jornada, ja ndo ha mais o luxo de pular fora

do navio; nesse transatlantico criativo, todos fazem a diferenca para continuarmos com as

"criadoresemcena.wordpress.com
72https://WWW.youtube.com/watch?v=bHkdljzkaQ
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ancoras algadas e flutuarmos nesse mar artistico.” (TEIXEIRA, 2015).

O produtor esteve a frente do gerenciamento do espaco virtual, contudo, todos 0s
criadores foram convidados a participar das postagens no blog. O convite, a meu ver, € uma
ferramenta de estimulo a externalizacdo do processo em carater individual. O processo usou
de literatura, leitura, poesia, mdusica, jogos teatrais e muitos outros pontos que,
inevitavelmente, se envolveriam com a subjetividade dos criadores. A fim de exemplificar
minha fala sobre a participacdo dos envolvidos no processo, cito 0 depoimento escrito pela

artista Sarah Jorge:

Escuro. Corpo. Visbes fora de foco. Medo e a inseguranca caminham repletos de
satisfagdo pelo encanto de criar. Eu pensei que sabia por onde andar. Mas estava
cega. Senti que “agora falta pouco para o acaso.” O brilhante acaso que acontece no
buraco estranho que vive entre medo e o encanto, entre a beleza e o estranho, entre 0
prazer e a dor , talvez seja mesmo a fenda que se concentra no interior da criagéo.
Que eu nem sei onde é. Sera que é possivel saber onde cabe a criagdo? Sera que é
possivel dizer o caminho? “A luz do sol reflete sobre a neve, como um grande manto
amarelo.” Que neve? Néo paramos de subir, subir, subir... E encontrar, encontrar,
encontrar... € nos perder. Todo dia. Vigor, suor, toque e sons. Como encontrar 0s
sons e os tons que moram na floresta da escuriddo? Onde estdo as noivas? Onde ele
esta? Quem sdo essas pessoas? E tudo tdo selvagem e pegajoso, “como se aqui fosse
o fim do mundo. ”

Para o0 acaso, 0s deuses, as bruxas, os vampiros e o homens sempre abrem 0s
caminhos.

assim pensei... (Depoimento de Sarah Jorge, 2015).

A atriz e criadora, na ocasido, fez parte do trabalho junto ao texto Dracula. Sua fala
expressa temas que, a meu ver, relacionavam-se a sua personagem ora sombria, presa na
escuriddo, ora cheia de volUpia. No encanto e no medo de ser uma das noivas do personagem
principal. Ela expressa, ainda, seu dialogo interior com as diversas linguagens trabalhadas no
processo.

Os depoimentos dos criadores expressam uma relagéo de intimidade travada junto ao
texto, proporcionando algo Unico que se materializou em palavra. Como exemplo cito um
trecho do blog escrito pelo criador Raphael Baldaya, no qual o artista descreve sua relacdo

com a poesia do conto de Guimarées Rosa.

Bubuiando nesse rio a procura da terceira margem. Sem talento para poeta
procurando nas palavras de Guimardes e dentro de mim essa tororoma de
sentimentos e sensa¢Bes. Observando a paisagem de longe e tentando trazé-la para
perto. E tdo dificil e a0 mesmo tempo t&o prazeroso ser-se poeta sem ser. Ser rio,
correr em direcdo a essa terceira margem. E tdo doloroso o destino. E se encontrar
no rio sem margens, sem vida. E despencar de qualquer correnteza sem medo. E o
medo o inimigo da canoa. E o medo do inferno. Do purgatério. Nessa paisagem que
me esqueco que existe medo. Nessa paisagem escura e sombria que esqueco que a
terceira margem do rio na realidade ndo existe. Que a terceira margem s existe em
mim. Que a terceira margem sou eu, somos nés. E que nela, o medo, a dor, o
sofrimento ndo existem. SO existe uma liberdade muito grande, uma liberdade que
talvez desconhega, mas que remando nessa canoa... (Depoimento de Raphael
Baldaya, 2015).
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O artista demonstra a busca por significagdo que culmina na conclusido “Que a terceira
margem so existe em mim. Que a terceira margem sou eu, somos nés.” (BALDAYA, 2015). O
trecho expressa a intimidade do encontro do criador com a obra de Guimaraes, que nos
captura ora enquanto observadores de uma margem, ora quanto seres criadores desta.

No depoimento da criadora Fatima Muniz, podemos encontrar uma escrita criativa em
relacdo ao personagem e ao emaranhado subjetivo da atriz junto ao processo de ser/ndo ser
personagem. Nele destaco o aspecto da criagdo artistica sobre sua experiéncia junto ao trato
literario e teatral, em que a atriz parece criar algo a parte do processo. Sua narracdo parece

viva diante da experiéncia daquele momento.

Meu corpo déi, mas ndo vou desaponta-lo. Perdi minha voz te chamando, e gritei
tanto que ndo me sobrou palavra alguma, apenas seus vultos, seus ecos. V&o téo
longe te buscar, mas ndo, ndo me preocupo mais se meus olhos ndo te veem. Por que
h& tanta negacdo aqui? Nessas palavras borradas de azul de tinta de desassossego,
desejo 0 que pena a existir. Agora meu corpo doéi, meu ombro direito, meu ombro
direto... Meu desejo mergulha no sal da agua que sai dos meus olhos, se desmancha
no garrancho dessa letra mal escrita nesse caderno que ninguém lera... Ndo ha fugas
para quem quer ficar, ndo ¢ mesmo? E se partir fosse sonho, ndo haveria um sé
cristdo querendo a realidade. Eu me contradisse? Que importa! S6 ha sombras e
siléncio nesse lugar, nesse nao-lugar dessa pouca existéncia que ensaia arranhdes em
meu peito. Como uma piramide com um buraco no meio; oca. Louca, diria meu
infimo moralismo que me visita toda noite depois que me ponho a dormir e a sonhar,
e a desejar o0 sonho e a sonhar que desejo. E tanta sutileza que poderia comer todo o
ar ao meu redor, colocéa-lo para dentro de mim, enquanto escuto qualquer musica ao
fundo, ou seriam pratos se quebrando? Com todo o ar dentro de mim, até me
dissolver nele, até explodir nele, engolir todo o vazio e mastigar as suas visceras,
serei um buraco negro, uma curva no tempo. Deixo que a queda me diga do que é
feito o chdo. E mesmo assim, prefiro que chova, e ser o pingo que cai em obediéncia
a gravidade, e se espatifa em mil cristais que ninguém vera. Enquanto escrevo,
enquanto releio e sinto o tempo parado, a gotejar. Quando parar? Quando parar 0
que ndo se move? Por quanto tempo ainda sera quando? (Depoimento de Fatima
Muniz, 2015).

Fatima narra uma trajetoria fisica de dor e de busca por algo ou alguém. Percebo em
suas palavras um emaranhado discursivo entre o processo artistico e tracos pessoais da artista.
Nos depoimentos, 0 encontro entre as obras e as mobilizacbes subjetivas diante delas é
transformado em poesia e escrita. Sua fala é um exemplo de que no blog, a literatura lida,
trabalhada junto ao teatro, passou a produzir mais literatura nas maos dos criadores que
envolveram-se a tal ponto com as obras e com o encontro daquele momento que criaram
palavra e gesto resultando na cena final: o espetaculo A Margem - Os deuses reticentes e no
blog https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-

abrem-os-caminhos/. O ltimo, nem sempre considerado em seu cunho artistico-literario

como um produto da criacdo teatral e reconhecido diante de sua poténcia literaria, consolidou-

se como um dos espacos de efetivacdo da criacdo e presentificou o percurso em seus diversos


https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
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meandros, compartilhando de forma atemporal a experiéncia ainda disponivel de ser lida e
rememorada pelo meio virtual.

Apds a investigacdo das formas de ocorréncia do operador Pesquisa, passamos, entéo,
a reflexdo dos demais operadores a serem relacionados ao processo. Na sequéncia,
refletiremos o conceito de colaboragéo e buscaremos descrever como ele se deu na criacdo do

coletivo.
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6 COLABORACAO

A criacao de forma conjunta ou colaborativa é considerada aspecto frequente no fazer
teatral na atualidade. Com o objetivo de discutir o aspecto da colaboracdo no processo
artistico-pedagdgico Criadores em Cena, busco identificar elementos, no percurso e no
registro ocorrido no blog’®, que o relacione a tal método de criacdo. O tema foi um dos
assuntos que se sobressairam nas entrevistas coletadas sobre a criacdo e 0 método de trabalho.
Almejo, a partir da identificacdo dos elementos, discutir o operador, considerando o relatos
dos envolvidos.

Ao longo do escrito, utilizo a reflexdo de alguns autores que pensam esse aspecto em
relacdo a determinados grupos e coletivos teatrais, como o0 texto ja citado de Flavio
Desgranges sobre a analise do processo criativo do espetaculo Pretérito Imperfeito da Cia
Teatro Documentario (2017) e os escritos de Antonio Aratjo’* sobre a criacéo dentro do grupo
Teatro da Vertigem (2006, 2008, 2009). Além destes, busco referéncias que refletem a
colaboracdo dentro de contextos educacionais, como é 0 caso do processo por noés
investigado. Neste viés, reflito os apontamentos de Jean Carlos Gongalves’™ (2012) sobre a
realidade da colaboracido em montagens universitarias, de Robson Carlos Haderchpek™
(2009) quando, em seu doutoramento, reflete sua pratica junto a disciplinas de direcdo’’ e de
Vicente Concilio’® (2016) na obra BadenBaden: modelo de acdo e encenagdo no processo
com a peca didatica de Bertolt Brecht, na qual analisa o processo de criacdo ocorrido na
disciplina de montagem ministrada pelo autor.

Neste sentido, buscarei, a seguir, descrever alguns elementos que afirmam o objetivo
de criacdo em coletivo idealizado na ocasido do Criadores em Cena:

O primeiro deles é o anuncio do processo artistico divulgado no site da Escola Porto
Iracema das Artes na chamada para o processo seletivo. O andincio prenunciava um processo
ousado e coletivo a ser realizado no espacgo. A chamada foi escrita pelo diretor, Thiago Arrais,

da seguinte forma:

"https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
"Doutor em artes, encenador e professor da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo-
ECA-USP.

"Diretor teatral e Professor da Programa de P6s-Graduagdo em Educacao da Universidade Federal do Parana —
UFPR.

®Coordenador e Professor do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte- UFRN.

77disciplina de Direcdo no Curso de Graduacdo em Artes Cénicas do Centro Universitario Bardo de Maué -
Ribeirdo Preto

8Coordenador do Departamento de Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina- DAC-UDESC
e Professor do Programa de Pds Graduacéo em Teatro- PPGT- UDESC.



https://criadoresemcena.wordpress.com/tag/para-o-inesperado-os-deuses-sempre-abrem-os-caminhos/
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Para o inesperado os deuses sempre abrem o caminho.

O diretor teatral Thiago Arrais propGe a criagdo inesperada, despida de pré-juizos e
aberta aos estimulos e encontros que esculpem o desejo de invencdo. Este caminhar
de seis semanas pelo imprevisivel da criacdo poderia ter muitos nomes: pois esta no
infinito de combinacBes da sua natureza. Este é um retrato movente do artista que
ndo se sabe artista, palavra, de resto como todas, externa a seu instinto essencial de
criacdo. Parafraseando Fernando Pessoa, nome entre todos 0s nomes de artistas, a
arte 0 se acha apenas na retina de quem a vé, mas nos escaninhos misteriosos,
fisiolégicos, mentais de quem a produz: num processo fluido, paciente, doloroso,
coOmo 0 sangue que corre no rio tortuoso do corpo. A criagdo como enfrentamento
deste rio. A poesia como energia despontada pelo lapso, a queda, o salto do rio do
Corpo: que, em que pesem seus muitos bracos e crises abissais, ndo se esgota, corre,
escorre seu curso. Neste — per — curso coletivo que entende a criagdo como
necessariamente transformadora de quem o atravessa, tendo por partida o teatro e
sua associacdo com outros meios de arte como a masica e 0 texto escrito, como a
terceira margem de um rio para o desconhecido que é si proprio. (grifos da
publicaco, site oficial®).

O titulo do anuncio “Para o inesperado os deuses sempre abrem os caminhos” foi uma
das citagdes em que o diretor descreve 0 processo criativo em relacdo ao inesperado. O
inesperado que, ao final da citacdo, ele descreve ser o proprio sujeito implicado no processo,
aproximando o processo do objetivo geral de nossa investigacdo: a experiéncia dos sujeitos
envolvidos no ato criativo. Uma experiéncia que € particular e sensivel.

O anuncio expressa 0 processo como um “per-curso coletivo que entende a criagao
como necessariamente transformadora de quem o atravessa”. E possivel inferir que havia o
anseio por encontrar, no proprio processo, 0s caminhos a serem percorridos para alcancar a
construcdo coletiva da obra. Em adicdo, ha o entendimento de que a criacdo coletiva estaria
“aberta a estimulos e encontros que esculpem o desejo de invengdes”, nas palavras do diretor,
sugerindo que o formato e a metodologia ndo estavam rigidamente preestabelecidos.

Ja no blog, criado para registrar o processo, o Capitulo I: START abre o espaco virtual
com um texto escrito pelo produtor Evan Teixeira. Nele, é descrito o primeiro encontro do
grupo, momento em que alguns dos primeiros acordos organizacionais e criativos foram
estabelecidos, como frequéncia, tempo de duragdo do processo e obras a serem utilizadas. O
texto do capitulo reforca a ansia por um trabalho coletivo. Devido a ampla extensdo do

escrito, cito abaixo alguns fragmentos que exemplificam a intencdo:

O critério de selegdo para esse processo criativo e, sobretudo colaborativo, foi dado
a partir das caracteristicas de multiplicidade artistica conferidas por cada
participante a elaboragdo dos trabalhos. A ideia € que 0s integrantes possam
envolver-se sob diferentes perspectivas em todos os processos criativos. Da seguinte
maneira: serdo montados quatro trabalhos cénicos distintos referentes as obras
dramatdrgicas citadas, cada uma com seus respectivos criadores, porém aquele que
exerce funcédo de ator/atriz em um trabalho executard outra fungdo em outro. Por ex:
assistente de direcdo, iluminador, figurinista, etc. Deste modo, todos se relacionam
com todas as obras e exercitam ou mesmo descobrem outras formas de estar

79http://WWW.|oortoiracemadasartes.orq.br/processo-seIetivo-criadores-em-cena-Z/. Acesso em 13.03.2018.
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presente, acentuando o artista mdltiplo estimulado por Thiago, e, além disso,
demonstrando o principio do fazer teatro, que € um ato absolutamente cooperativo.

[-]
Sim, estamos em um processo frutifero colaborativo!
(TEIXEIRA, 2015; grifos nossos).

As citacOes reforcam a proposta de criacdo onde os varios componentes do processo
participariam ativamente da construgdo do texto cénico. O autor e encenador Antbnio Araujo
(2006, 2008) descreve que a colaboragdo tem estreita relacdo com a pesquisa realizada pelo
grupo de criacdo, isto €, “o processo de colaboragdo tem afinidade ao topico Pesquisa, a meu
ver ele inclui este.” (p.131). Assim, as fungdes artisticas podem cooperar entre si com
sugestdes de criacdo e investigacdo cénica, num processo de integracdo de diversas pesquisas
individuais e coletivas. O autor, ao refletir o processo de criacdo do espetaculo O Paraiso
Perdido no grupo por ele dirigido, Teatro da \ertigem, define o processo colaborativo da

seguinte forma:

Tal dindmica, se féssemos defini-la sucintamente, constitui-se numa metodologia de
criacdo em que todos os integrantes, a partir de suas funcdes artisticas especificas,
tém igual espago propositivo, trabalhando sem hierarquias— ou com hierarquias
méveis, a depender do momento do processo — e produzindo uma obra cuja autoria é
compartilhada por todos. (ARAUJO, 2006, p.127).

Antbnio Aradjo (2006) define o processo colaborativo como uma metodologia de
criacdo na qual as funcdes artisticas sdo previamente acordadas quanto as suas execucdes,
sem perda de suas autonomias e sob niveis de hierarquia moveis. Ele descreve que tal
metodologia é fruto direto da criacdo coletiva das décadas de 60 e 70 onde, em busca de uma
participacdo ampliada, os membros do grupo exploravam todos os papéis relacionados a cena
para depois de um periodo de laténcia estabelecerem-se as fun¢des, podendo haver inclusive,
mobilidade de fungBes. Neste Gltimo caso, a autoria final e individual deve estar sob decisdo
da vontade grupal.

Na perspectiva em colaboracdo as especialidades técnicas sdo asseguradas, por
exemplo, o profissional da iluminagéo esta no comando das decisdes sobre tal area, o que néo
impede, por exemplo, que um ator exerga uma fungéo externa a atuacdo. Na colaboragéo os
niveis de tensionamento quanto a autoria sdo levados aos extremos e é buscado o maior
volume de debate e didlogo possivel, numa dindmica de negociagdes que possibilite a
igualdade das vozes dos integrantes da criacdo. Assim, pode haver cooperacdo nas funcgdes,
mas ha, na criacdo colaborativa, a palavra final de um responsavel. Utilizo a citacdo abaixo
para exemplificar o que o autor entende por cooperagdo sem perda do espagco de autonomia

das funcoes:
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0 ator traz elementos para o cendgrafo que, por sua vez, propde sugestdes para o
iluminador, e este para o diretor, numa contaminacéo freqliente. Portanto, cumpre
falar de uma encenacdo em processo, de uma cenografia em processo, de uma
sonoplastia em processo e assim por diante, com todos esses desenvolvimentos
juntos compondo o que chamamos de processo colaborativo. (ARAUJO, 2006, p.
131).

Na colaboracdo dentre os ideais a serem conguistados, esta a ampliacdo da reflexdo
critica sobre as escolhas estéticas e os posicionamentos ideoldgicos na criagdo teatral, pois
todos os envolvidos sdo convocados e estimulados a produzir conhecimento critico sobre o
fazer criativo e os elementos utilizados. O estimulo a cooperacdo promove, ainda, a
mobilidade entre as hierarquias dentro do grupo, ocasionando um obra de autoria coletiva.
Considerando as particularidades pensadas por Aradjo (2006, 2008) sobre seu objeto de
investigacdo, o Teatro da \ertigem, temos que 0 processo colaborativo se iniciou numa
perspectiva tripartida, trazendo para o centro da criacdo atores, dramaturgo e diretor, como um
tridangulo nuclear que ia, no decorrer do processo, integrando demais fungdes e profissionais.

Sobre a frequente utilizagdo dessa metodologia nos processos de criacdo
contemporaneos, Flavio Desgranges (2017) argumenta que ela expressa uma frequente
“desarticulagdo estética” (p.37) nas cenas recentes, resultado das varias vozes que estruturam
e participam da elaboracdo do processo de criacdo. O autor pensa o trabalho como um
conjunto de investigacdo na construcdo da escrita teatral, que ndo se resume e nem obedece
apenas ao texto escrito, mas “se constitui como um texto geral que se apropria de variados
registros linguisticos, utilizados sob uma perspectiva eminentemente teatral” (p.36). A
colaboracéo se da, segundo o autor, na busca por um processo de criacdo que envolva diversas
pesquisas pessoais dos membros selecionados. Desgranges (2017) entende que, atualmente,
pode-se constatar que os artistas que compdem 0s coletivos possuem, via de regra, pesquisas
particulares movida por seus desejos pessoais, que muitas vezes se aliam a outras no ato
coletivo de criagéo.

De forma diversa a das praticas investigadas pelos autores Aradjo (2006, 2008), na
investigacdo do grupo Teatro da \ertigem, e Desgranges (2017) sobre a Cia Teatro
Documentario, na proposta da Escola Porto existia a expectativa de que houvesse fruicéo
criativa em um coletivo de artistas sem anterior convivéncia de trabalho criativo, numa
experiéncia temporaria e intensiva, envolvendo os artistas inscritos, o condutor e o grupo de
apoio composto pelo produtor Evan Teixeira e 0 musico Vitor Colares.

Diante do desafio, o condutor afirma, em entrevista cedida, que o Curso foi “em busca

do inesperado”, pois ndo se sabia de antemdo as questdes que a cria¢do interpelaria aos
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envolvidos, na medida em que estas se dariam no inesperado do ato criativo, ao longo do

percurso.

Insisto: havia nesse formato de percurso um olhar para mim e um olhar para o outro,
a partir de um certo ponto zero: ndo s6 eu nao havia trabalhado com a maior parte
dos artistas selecionados, como, a parte isso, estdvamos a comegar algo novo para
todos, uma espécie de pedagogia da subjetividade, do ir mostrar-se a partir de um
certo ponto zero, curiosos, instigados, mas com o chdo de saber que era um encontro
desejado, e que nos esperava o0 inesperado. (ARRAIS, 2017).

Objetivando otimizar o trabalho, tendo em vista o periodo de seis semanas para sua
execucdo, houve divisdo de equipes contemplando as seguintes especificidades: iluminacéo,
producdo, dramaturgia, auxiliar de direcdo, sonoplastia, preparacdo de elenco e figurino; estas
se formaram no sentido de ampliar o espectro de contribui¢cbes no processo. Citamos no
topico anterior alguns integrantes e trabalhos dessas comissfes ao descrever a criacdo e as
cenas junto as obras: na fala de Gabrielle Gomes a sua participacdo na execucdo da
iluminacdo feita com lanternas na cena da Terceira Margem, a adaptacdo do texto da obra
Dracula realizada por Adrian Cartapacio, a producdo a cargo de Evan Teixeira e a
coordenacdo da sonoplastia realizada pelo musico Vitor Colares.

A divisdo de comissbes de trabalho é uma das caracteristicas frequentemente
encontradas no modo de criacdo em colaboracdo. As fungdes podem ser executadas e
idealizadas por um grupo ou por um individuo, contudo, ela decorre de sugestdes e
colaboracdo de mais membros ao longo do processo, cabendo ao responsavel ou aos
responsaveis a decisdo final da referida funcéo. O trabalho de criacdo decorrente de comissdes
de trabalho é um dos assuntos esmiucados por Vicente Concilio na obra BadenBaden: modelo
de acdo e encenacgdo no processo com a peca didatica de Bertolt Brecht (2016). Seu escrito se
refere ao trabalho de direcédo, por ele desenvolvido, ao longo da disciplina de Montagem
Cénica junto ao Departamento de Artes Cénicas da Universidade do Estado de Santa Catarina,
em 2008. Por meio da exposicao do autor, percebemos que a divisdo de comissdes de trabalho
pretendia comportar expectativas e interesses dos envolvidos. A tarefa era mediada por
“constantes negociagdes entre os principios pessoais € as opinides de outros integrantes, o
embate entre visdes de mundo e as prioridades distintas, que nem sempre eram simples de
entrar em consenso” (p.190-191).

O processo BadenBaden (2008) pode ser aproximado do Criadores em Cena pelo fato
de ambos terem ocorrido em ambiente educacional onde, muitas vezes, os artistas envolvidos
ndo sdo especialistas nas areas em que se propdem a colaborar, pois estdo em formacéo, seja

inicial, intermediaria ou avancada. Assim, considerando o curriculo em formacdo dos
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envolvidos, algumas vezes o projeto de luz necessita de um acompanhamento de profissional
externo, bem como pode acontecer com o cenario, a sonoplastia. Outra alternativa seria o
condutor acumular fungdes ou deixar a cargo das comissdes.

Na coleta de depoimentos do processo Criadores em Cena, observamos que 0S
estudantes/artistas descrevem opinifes divergentes no que diz respeito a organizacéo e divisao
das hierarquias ou vozes na criagdo. Apesar de ter havido divisdo de grupos de trabalho,
alguns dos depoimentos deixam claro que o condutor possuia nivel diferenciado de decisdo
guanto aos rumos que 0 processo criativo pedagogico tomaria, ficando a seu critério a decisao
final sobre diversas fungdes artisticas, como iluminacdo, e escolhas pelas inclusGes de
pesquisas individuais. Tal fato reverberou nas entrevistas como elemento de insatisfagcdo para
alguns. Outros descrevem o fato como oportunidade de emitir posicionamento por parte dos
artistas ao longo processo.

Um dos pontos de reflexdo levantados nos depoimentos reflete as divergéncias e 0s
questionamentos que surgiram ja levando em consideracdo o nome da proposta definido pela
direcdo da Escola Porto, o titulo “Criadores”. O nome do projeto gerou certa expectativa
diante da promocéo de colaboracdo igualitaria, ou quase, entre os participantes selecionados e

0 condutor do processo, como descreve a artista Sarah Jorge:

O Thiago tinha uma ideia do que ia acontecer. Ndo que ele ndo deveria ter, mas é
que vocé pressupde “Criadores em Cena”, varios artistas, todos vao falar sobre
aquilo. Tem todos esses processos que eu acreditava que iam ser e que foi 0 que me
chamou pra participar do Curso. Ele ja tinha em mente quem ia fazer personagem
tal, quem ia fazer o qué. Tinha ideias pré-concebidas. Ok, comegou o processo. Ndo
deixamos de ir. E os artistas se colocaram. Mas era uma visdo de um diretor mais
tradicional mesmo. Ele quem dirigia e ndo era “Criadores em Cena”, éramos atores
gue apenas contribuem para o processo.

Teve um periodo do processo que eu fiquei meio chateada com essa falta de abertura
pra gente se colocar, mas depois 0 processo correu e as coisas aconteceram. Foi
conversado isso com ele durante o processo e ele permitiu e percebeu algumas
coisas. (JORGE, 2017).

Houve, por parte dos artistas, uma busca por dialogo e exposicdo de insatisfacOes;
busca necessaria, de acordo com Aradjo (2006), na medida em que o ideal na formagéo de
comissdes € que a sintese final de determinada funcdo esteja subordinada a pessoa ou ao
grupo responsavel e ndo por todos os componentes do grupo (que podem fazer sugestdes a
qualquer momento), e nem por um individuo no gerenciamento de todas as comissfes. A
deciséo deve ser tomada diante do acordo estabelecido previamente pelo grupo na definicdo
ou deciséo de quem é responsavel por determinada funcéo (grupo ou individuo).

Aradjo (2009) argumenta que a via de confrontos, dialogos e negociagdes é necessaria
para a colaboracdo. Isso auxilia a construcdo do grupo enquanto coletividade e também
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individualidades. Diante de sua experiéncia na busca por desenvolver praticas em
colaboracéo, o diretor afirma que, mesmo que esta via tome um tempo e que afete o0 processo,
ela ndo deve ser minimizada. Devem existir debates e conversas sobre as questdes
sobressalentes até que haja algum tipo de conformidade quanto a superacdo ou acordo entre
os envolvidos. Como bem define o autor sobre a definicdo de responsabilizacdo das funcoes
artisticas e quanto a flutuacdo entre coordenagfo-subordinagdo: “E que tais defini¢des nao
‘caem de paraquedas’ ” (grifo do autor, p. 50-51).

No Criadores, como em varios processos que se desdobram em contextos
educacionais, ao considerar que nem sempre lidamos com profissionais especializados em
determinada funcao, cabera ao grupo entrar em acordos a fim de minimizar crises ao longo do

processo. A artista Fatima Muniz descreve:

O processo foi um pouco contraditorio do que a gente esperava. A proposta de a
gente se sentir mais autbnomo, mais criador...Mas a gente tinha muitas conversas
também. E a gente falava “olha, a gente ndo ta se sentindo participante, estamos nos
sentindo dependentes, ndo estamos co-criando”. A gente se sentia muito na mdo de
um diretor. Foi quando surgiu algumas propostas também de pessoas fazerem os
aquecimentos. Lembro que a Michelle trazia o lance dos quatro elementos. A Maria
Eliz trouxe um exercicio da palavra com a voz. E a gente comegou a se sentir mais
colaborativo. (MUNIZ, 2017).

As falas dos artistas envolvidos expressam diversidade e descrevem 0 processo
artistico-pedagdgico em sua complexidade e trajetéria temporal, pois houve um inicio
permeado de determinadas expectativas, seguido por um periodo de contestacdo destas e
consequente busca por didlogo e adaptacdo. E perceptivel a busca por dialogo ao longo do
curso, havendo a busca por acordo diante das assertivas definidas pelo diretor e de suas
expectativas. Mais uma vez, foi possivel perceber uma polifonia de opiniGes diante destes
momentos em busca de adaptacdo, como veremos nas citagcoes abaixo. Na primeira, o artista
Rai Santorini®®, que desempenhou, ao longo do processo, trabalhos junto & iluminagdo,
porém, ele aborda que sua expectativa era experimentar outros papéis na construcdo da escrita

teatral, como o de ator.

Esses dois meses... foram dois meses bem interessantes. Eu repetiria tudo de novo.
A gente tem sim algumas criticas. O préprio nome de “Criadores” porque de fato ja
remete a uma encenacao colaborativa e a proposta que o Thiago chegou ja era bem
especifica. Eu acho que o diretor tem que dar um norte sim, mas ao longo do
processo nés ndo tivemos tanto espaco de criagdo. A ndo ser coisas técnicas, por
exemplo, eu fiquei a frente da iluminacdo, pois ja tenho experiéncia com isso.
Apesar do meu desejo dentro do processo de trabalhar como ator.
Dramaturgicamente eu e outras pessoas sentimos falta disso. O ator que é encenador,
que pensa junto, que cria junto... Acho que ndo tinha tanta abertura. (SANTORINI,
2017).

80 Ator, iluminador, professor e estudantes de Artes Cénicas do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia do Estado do Ceara- IFCE
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Ja na fala do participante Padua Oliveira®, percebemos outro ponto de vista em

relacdo as suas expectativas iniciais e em relacdo a sua experiéncia ao longo do Criadores:

Eu creio que alguns amigos gostam de trabalhar com ele pela liberdade de criar junto
com ele. As coisas véo fluindo, vao entrando no processo. A gente tem sempre essa
liberdade com ele. Ao meu ver o processo foi muito liberto. (OLIVEIRA, 2017).

Padua € ator e figurinista e descreve sua experiéncia como ampla no processo. Ele
relata ter participado da pesquisa do texto Dracula e da construcdo de aderecgos. Para ele, a
escrita do texto cénico, naquela ocasiéo, poderia ser definida como dentro de um espectro de
liberdade de criacdo, com ampla colaboracdo. Em conformidade a fala de Oliveira, o artista

Rafael Nogueira (Nog)®* também relata que houve um somatério de contribuicées:

O trabalho dele é muito todos juntos, tem a contribuicdo de cada um e vai somando e
vira uma coisa muito maior do que se fosse um artista. E é voltado muito para
pesquisa, comeca no texto, nas gravuras e vai para experimentacdo. Era o objetivo
do Criadores, promover um encontro de artistas para ver o que acontece. (NOG,
2017).

Quanto aos desafios inerentes a proposic¢do de criacdo em coletivo, a atriz e bailarina
Fatima Muniz defende que as discordancias no processo podem estar relacionadas ao nimero
de envolvidos no trabalho. Muniz ressalta que houve busca por dialogar sobre as insatisfaces
e que houve muita conversa em grupo ao longo do percurso. Na fala da estudante/artista
percebe-se um movimento de aprendizado mobilizador por parte dos artistas inscritos e do
condutor diante da pressdo/expectativa dos demais componentes do percurso na busca por

aumentar as vozes na construgdo do texto geral.
Dentro desse panorama geral eu vejo que esse “criadores em cena” foi se
constituindo com o processo. N&o foi um lance de primeira. Acho que nem o Thiago
entendeu direito. SO depois das conversas que ele foi entendendo e a gente foi
podendo colaborar mais com o processo.(MUNIZ, 2017).

Refletimos que a polifonia expressa nos depoimentos em relacdo ao aspecto da
colaboracdo pode expressar pontos de vista diferentes de trabalho em colaboragdo devido a
experiéncias anteriores. Ao nos debrucarmos em estudo no blog criado para o processo foi
possivel observar que havia uma proposta de colaboracdo. Nele é possivel perceber o
condutor como figura central na definigéo de limites entre liberdade e participacéo partilhada.
Porém, de acordo com o blog, esta se constituiria ao longo do processo, pois o diretor estaria
fazendo uma espécie de observacdo do grupo ao realizar o que o produtor Evan Teixeira

chama de “mapeamento”. Podemos observar essa questdo em um fragmento do blog escrito

8 Ator e figurinista.
8 ptor e performer de teatro e cinema.
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pelo produtor, no Capitulo I1: O Mergulho.

A maneira como Thiago trabalha ndo seria a mais convencional, ele ndo é daqueles
diretores que sempre propde antes do inicio do ensaio aquecimentos e alongamentos
ou jogos de expressividades, ndo por se opor a esses dispositivos, mas prefere
dialogar com a parceria dos saberes, deixando que a equipe se coloque e mostre as
suas melhores caracteristicas, seja em qual campo for, assim véo surgindo frentes a
se identificarem com cada funcéo especifica do trabalho, como: preparador de ator,
iluminador, figurinista, etc. Deste modo, naturalmente o0 mapeamento desses lugares
vai acontecendo.

A colaboracdo de cada criador na construcdo das obras cénicas parte de suas
respectivas potencialidades, e sobretudo, do desejo singular de se posicionar, colocar
em jogo um pensamento artistico e individual nesta produgdo teatral.

O diretor tem suas ideias para cada peg¢a, mas ndo sdo pensamentos fechados. A cada
dia de ensaio proposi¢des novas sdo trazidas por ele ou pelo grupo. Neste projeto
gue tem como um dos aspectos norteadores a multiplicidade artistica, os integrantes
devem perceber a necessidade de reflexGes processuais dentro e fora da sala de
ensaio tendo como disparador o dialogo entre os diversos criadores do processo
artistico, como também, movidos pelo desejo de fazer, apostar nas redescobertas de
si mesmo, lancando mé&o para o novo, mergulhando em outros lugares da criacéo.
Esses ultimos quatro dias foram bem contundentes, alguns criadores tiveram facil
compreensdo dessa linha de pensamento, outros mais dificuldades, uma minoria néo
se adaptou, retirando-se do processo. (TEIXEIRA, 2015).

Algumas frases e palavras do produtor podem ser destacadas no auxilio a compreenséao
da proposta de colaboracdo que estava a ser langada como ‘“naturalmente o mapeamentO
desses lugares vai acontecendo” e que este mapeamento se daria na observacdo do diretor das
potencialidades dos estudantes/artistas envolvidos, o que sugere a responsabilidade do
condutor na tomada de decisdes. De forma complementar, a fala do produtor reflete a luta do
grupo por didlogo e participagdo: “O diretor tem suas ideias para cada peca, mas ndo sdo
pensamentos fechados”, na medida em que o grupo buscou se posicionar e conquistar um
espaco artistico ao longo do percurso.

O professor e autor Jean Carlos Gongalves (2012), no escrito Processo colaborativo no
teatro universitario: utopia? possibilidade? relaciona experiéncias de montagem académica
com a perspectiva da pratica teatral colaborativa. O autor utiliza como objeto de estudo a
disciplina Pratica de Montagem Ill do curso de Teatro-Interpretacdo da Universidade
Regional de Blumenau- FURB. Gongalves chama atencdo para 0s impasses organizacionais
que envolvem a possibilidade de ampliacdo de vozes caracteristica ao ponto da colaboracao

ante a criacao teatral em um contexto universitario, segundo ele:

a propria ementa da disciplina Pratica de Montagem |11 aloca os alunos na fungéo de
atores e o professor na funcdo de diretor do espetaculo. O processo colaborativo
seria, assim, uma transgressdo da formalizagdo institucional da disciplina
académica? Pergunto ainda: poderiamos, pelos enunciados, dizer que 0 processo
colaborativo realmente existiu nesta montagem teatral? (p. 171)

Ao analisar a experiéncia académica, 0 autor ressalta 0s papeis sociais que o proprio
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ambiente educacional sugere e solicita - o diretor como organizador e condutor do texto geral.
O autor admite o distanciamento entre as praticas de formacdo e processos colaborativos
desenvolvidos em coletivos artisticos teatrais. Contudo, ele ressalta que a busca por
desenvolver a colaboracao no referido ambiente ¢ também uma “possibilidade de criacao
cénica que se diferencia de modelos educacionais ja postos e instaurados”, na medida em que
a criagdo nao se da “somente em uma pratica teatral, mas em um aprendizado” (p. 170) de
todos os sujeitos envolvidos.

O escrito de Goncalves (2012) me auxilia a refletir as questbes sociais e
organizacionais que podem dificultar uma proposta de criagdo com mobilidade de hierarquias,
pois, em especial, quem a conduz necessita estar disponivel a abrir mdo de uma certa
assinatura artistica em prol da insercdo de pesquisas dos artistas envolvidos que possam lhe
serem estranhas. Além disso, cito outras condicionantes organizacionais referentes ao
Criadores em Cena: a formacdo de um grupo temporario sob a determinacdo de criacdo em
seis semanas e com vinte artistas selecionados.

Penso que 0 processo tinha a proposta de uma assinatura do condutor em adi¢do a um
processo em coletivo. O manejo destas contradi¢bes estaria a cargo dele. Como previu
Elisabete Jaguaribe, diretora de formagdo, o diretor “estaria numa situagdo de desconforto”
(JAGUARIBE, 2017).

O diretor e professor Robson Haderchpek (2009) reflete sua prépria pratica como
diretor teatral em sua tese de doutorado. Ele compara o processo de criacdo a um barco em
viagem, onde, muitas vezes, os embarcados serdo confrontados com intempéries e deverdo
ultrapassa-las para chegar novamente em terra firme. Neste barco, cabera ao condutor estar
atento ao navegar, pois 0 processo pode ir em dire¢des ndo previstas. Em vista disso, cabera a

ele também conhecer, da melhor forma possivel, sua tripulacéo:

Por isso é importante que este diretor considere as particularidades de sua tripulagéo
e dos fendmenos climaticos que podera enfrentar ao longo da viagem.

Por exemplo, é imprescindivel que ele conhega os seus marujos, que ele saiba por
gue tipo de mar eles ja navegaram, o tipo de conhecimento que eles tém sobre a arte
da navegagdo e quais deles nunca foram para alto mar. Numa tripulagdo as vezes
pode-se ter um grupo muito heterogéneo. (p.20-21)

O autor (2009) ressalta que ao final dos desafios enfrentados em coletivo o processo
resultara no aprendizado e na aproximacgédo dos envolvidos com suas préoprias questdes diante
da arte e da vida. A aventura ao mar transformara estudantes/artistas, condutor e demais
envolvidos na criacdo que aceitarem a tarefa da continuidade do percurso e da conquista em

ultrapassar aquela imensiddo de mar aparentemente sem fim. Nas palavras do autor: “Mas
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com certeza, apds a aventura, todos aqueles que realmente se lancarem ao mar Serao
individuos mais préximos de si mesmos, tal como Odisseu na viagem homérica.” (p. 20).

As tensGes dentro do processo colaborativo sdo inUmeras. Estd na sua pratica a
compreensdo e aprimoramento de seus mecanismos. Apontamos, entdo, junto aos
tensionamentos descritos pelos envolvidos, alguns pontos que podem té-los estimulado. A
meu ver, dentro do processo houve uma busca por compreender o que exatamente estava a ser
chamado de colaboracédo. Diante disso, ressalto que este e outros tipos de conversas devem ser
estabelecidos no inicio do trabalho de criacdo, com o objetivo de clarificar limites e acordos
de trabalho que podem se estender as relacGes interpessoais. A definicdo da proposta deve
estar clara para condutor e artistas que integram o percurso, bem como entre organizacao
promotora e condutor. Também, como defendido anteriormente, deve haver abertura para que
estes acordos possam ser retomados ao longo do processo, possibilitando que insatisfacdes
ndo sejam reprimidas e acumuladas.

Discorrer sobre o operador, me auxiliou no entendimento acerca da experiéncia como
formacdo e a relevancia desta como possibilidade de descoberta artistica e pessoal para 0s
envolvidos, mesmo como uma odisseia. Abracando os percalcos e o feliz encontro de
aprimoramento, finalizo com a poética reflexdo de Haderchpek (2009) sobre a criacdo aliada a

perspectiva de formacao do ator, no entanto eu amplio o panorama: formacao do artista!

A tendéncia de um processo criativo voltado para a formagdo do ator é a
imperfeicdo, mas talvez esta seja mais reveladora e mais interessante para o artista
do que a dita perfeicdo, pois o imperfeito abre espago para as davidas, para o erro e
para o registro de um percurso, que deixa 0s rastros para serem seguidos e para
serem desvendados. (HADERCHPEK, p.19, 2009).
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7 PERFORMATIVIDADE

O ultimo operador a ser aproximado de nosso objeto de estudo, o processo artistico-
pedagdgico Criadores em Cena, € o0 aspecto da performatividade, que vincula-se aos demais
operadores anteriormente trabalhados (pesquisa e colaboracgdo), pois dé-se diante das escolhas
dos artistas envolvidos e suas pesquisas particulares integradas ao trabalho coletivo de
criagdo. O tema é campo em desenvolvimento na cena contemporanea. Assim sendo, busco
realizar um panorama geral de sua significacdo e as implicacbes para a cena atual,
entendendo-o como campo mutavel. Na sequéncia, ha uma aproximagao do processo criativo
ocorrido na Escola Porto Iracema das Artes.

Os autores que nos auxiliam na descricdo do operador sdo: Silvia Fernandes® (2010,
2011), Patrice Pavis® (2017), Flavio Desgranges (2017) e Josette Féral® (2009). J& nas
reflexbes seguintes, a fim de refletir acerca da relacdo entre ética e criagdo artistica,
consequéncia da coleta de dados, utilizamos os escritos de José Sanchez®® (2012) e Jacques
Ranciére®’ (2012). Os desdobramentos desta reflexdo sofreram acima de tudo influéncia do
material subjetivo e mnémico emergido nas entrevistas realizadas. A coleta ocorreu em
setembro de 2017, passados dois anos do processo artistico-pedagogico, e ndo pdde contar
com a participagdo de todos os envolvidos devido a diversos fatores como: mudanga de
domicilio, dificuldade de comunicacdo ou opgdo de ndo participacdo de alguns dos envolvidos
(como descrito na Introducéo deste trabalho). Dessa forma, a discussao visa refletir o processo
ocorrido na Escola Porto, considerando que cada sujeito participante possui um ponto de vista
unico que nao define a experiéncia total da criacdo coletiva.

Ao discorrer sobre o teatro contemporaneo, na obra Teatralidades Contemporaneas, a
autora Silvia Fernandes (2010) argumenta que ele tem expressado, como uma constante, uma
diminuicdo de fronteira entre as linguagens artisticas, como a danca, o0 cinema e as artes
visuais. A autora defende a existéncia de uma crise de identidade entre as linguagens
artisticas, que possibilita a emergéncia de territorios hibridos, ou seja, a expressdo de um
campo de integracao das transformag0es ocorridas diante das inter-relagdes entre as artes.

Fernandes (2011) entende que um dos conceitos que ajuda a compreender essa
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producdo heterogénea é o da performatividade, que se relaciona a um contexto historico e
social da arte teatral e demais linguagens, e ndo apenas a producdo de grupos e artistas
isolados. Para ela, o operador nos auxilia a conceituar e refletir um “desvio performativo do
teatro”, refletindo a aproxima¢do da cena teatral atual do campo da performance. Esta
aproximacao ocorreu por volta da década de 1960 e uma de suas principais caracteristicas é a
minimizacdo da ideia de representacdo de um mundo ficcional que o pablico deveria estar
para observar e interpretar. Neste sentido, o operador busca tratar da interferéncia do real na
cena teatral, numa quebra de paradigma entre ficcéo e realidade.

Na obra Diciondrio da Performance e do Teatro Contemporaneo, Patrice Pavis (2017)
descreve, em conformidade com o descrito por Fernandes, a virada performativa nas ciéncias
humanas e nas experiéncias teatrais. O autor contextualiza a origem da palavra em trés
vertentes: Linguistica (sob os estudos de John Langshaw Austin), Sociologia e Antropologia
(nas pesquisas de Erwin Goffman e Milton Singer, respectivamente) e nos estudos culturais
dos espetaculos (sob influéncia dos antropdlogos Milton Singer e Victor Turner). Pavis (2017)
resume que houve, a partir da década de 1970, uma conjugacdo de sentidos linguisticos e
antropoldgicos que possibilita que a palavra possa ser aplicada de forma ampla e se relaciona
a enunciagdo do aqui e agora. “Os dominios da performatividade tém extensao infinita, pois a
performatividade torna-se quase sindnima de “pdr em pratica” (grifo do autor. p.230).

Sobre 0os modos de criacdo contemporaneos, Flavio Desgranges (2017) argumenta que
a performatividade ¢é a presenca de elementos do presente no presente da criacdo teatral, no
presente da acdo artistica. Ele descreve dois elementos desta integracdo que valem ser
descritos: a interferéncia da realidade do espaco fisico utilizado pelo grupo (particularidades
da estrutura fisica, ruidos, historia do local, dentre outros.) e o que ele chama de “ambiente
interno dos criadores” (p. 51), em referéncia a presenga corpdrea e subjetiva dos artistas em
jogo na acdo e diante do espectador. Em relacdo a esses elementos do real, ambiente fisico e

ambiente interno, o autor defende:

Além do barulho do mundo ao redor, o processo criativo estd marcado pelo som das
entranhas, pelos ruidos que ressoam no corpo dos artistas e espectadores, e
colaboram decisivamente para que o acontecimento se realize como performance e
se efetive como um encontro luminoso.®® (DESGRANGES, 2017, p.51)

Desse modo, diante das descri¢bes acerca do operador, entendemos que h& uma busca
por contextualizar a atual cena em relacdo a uma acdo que afirma seu lugar no presente,
localizando a cena num campo de improviso e de construcdo continua, influéncia do campo

da performance, mas que se afirma como lugar de acontecimento teatral. Assim, 0 momento

88grifos do autor.
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da a¢do artistica no “aqui e agora” ¢ situado e, com isso, interfere no espaco e nos corpos dos
envolvidos no ato da cena. A relagdo entre o teatro e a performance insere a cena atual num
jogo entre a acdo de mostrar e a presentificacdo; esse € um dos argumentos da estudiosa no
assunto Josette Féral (2009). A autora chama de teatro performativo uma forma
contemporanea de apropriacdo em que o teatro faz uso de caracteristicas da performance e

inscreve 0s seguintes elementos como caracteristicos a cena:

(transformacdo do ator em performer, descricdo dos acontecimentos da acdo cénica
em detrimento da representagcdo ou de um jogo de ilusdo, espetaculo centrado na
imagem e na acdo e ndo mais sobre o texto, apelo a uma receptividade do espectador
de natureza essencialmente especular ou aos modos das percepgbes proprias da
tecnologia...). Todos esses elementos, que inscrevem uma performatividade cénica,
hoje tornada freqliente na maior parte das cenas teatrais do ocidente (Estados
Unidos, Paises-Baixos, Bélgica, Alemanha, Italia, Reino Unido em particular),
constituem as caracteristicas daquilo a que gostaria de chamar de “teatro
performativo™. [...] (FERAL, §1, p. 198, 2009).

Os elementos elencados pela autora para pensar uma performance cénica, em especial
a quebra de ilusdo e o confronto entre atuacdo e presentificacdo do ator em cena, podem ser
aproximados a criacdo e a cena elaborada na ocasido do Criadores em Cena.

O processo conduzido por Thiago Arrais tinha como proposigéo da Escola Porto que a
trajetoria do condutor fosse um determinante no percurso criativo. No tépico 3 - O Processo
Criadores em Cena, ao descrever a formacdo académica e artistica do diretor, abordo um
pouco da influéncia do diretor Zé Celso em sua formacdo. Como espectadora e artista, elenco
algumas caracteristicas comuns ao trabalho dos dois diretores que podem ser relacionadas ao
operador aqui descrito e as escolhas artisticas na conducgdo do curso na Escola Porto, como a
aproximacdo de tematicas ritualisticas na cena, a insercao do real do corpo do artista na acao
teatral, a ocupacdo de espacos ndo convencionais e a reinvencdo da utilizacdo de espacos
entendidos como préprios para 0 acontecimento espetacular e a busca por processos de
criagéo realizados em coletivo.

Diante desta contextualizacdo, enumero, a partir de agora, alguns pontos que fazem
referéncia a performatividade no processo Criadores em Cena e que podem ser pensados
dentro das caracteristicas apontadas acima por Féral (2009). Como descrito no topico
Pesquisa, o coletivo subdividiu-se em grupos de trabalho objetivando a criagéo de trés cenas a
partir de trés obras literarias. A descricdo a seguir toma a cena € O processo COmo
indissociaveis e deriva do meu olhar como produtora e como espectadora do exercicio final.

No texto Fala comigo doce como a chuva, podemos apontar o uso do espago como
inibidor da ilusdo promulgada pela interpretacdo naturalista, trago apontado pelos criadores no

trabalho do texto. No espago, ndo havia qualquer alteracdo extracotidiana, a ndo ser a
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presenca do publico no espago da sala de teatro Sidney Souto, cabendo ao espectador o
convite a imaginar um ambiente outro ou apenas assistir a0 jogo da interpretacdo. A atriz
Fatima Muniz reflete o jogo entre representacdo e ilusdo proposto pela cena ao enfatizar que
houve a tarefa de decorar rigidamente o texto, a0 mesmo tempo em que ndo houve nenhuma
modificagdo no ambiente da sala de ensaio. “A gente usava o que tinha na sala: usdvamos a
luz branca da sala, eu ficava na janela propria da estrutura do prédio e meu texto era dado em
comunicacgdo aos ruidos da avenida ao lado que entravam no espago [...]” (MUNIZ, 2017). Na

imagem abaixo, podemos observar o jogo da atuacéo anunciado no trabalho.

Fotografia 11- Fotografia de Cena Fala comigo doce como a chuva

Fotografia de Evan Teixeira

Jé& na cena referente ao texto de Guimardes Rosa, A terceira margem do rio, podemos
apontar como elemento performativo 0 jogo narrativo executado pelo ator Raphael Baldaya,
que efetuava-se com o texto em mé&os, como demonstra a Fotografia 7. O aspecto expde o
texto como um dos elementos da cena e acentua a presenca do ator tornando-0 vivo na cena.
Denis Guénoun (2003), na obra A exibicdo das palavras, defende que o teatro é o corpo e a
voz tornando viva a palavra. Para o autor, o trato da leitura no ato teatral n&o se basta para sua
efetividade enquanto atividade teatral. O teatro produz algo a partir das palavras. Utiliza
corpo, voz e diversos elementos cénicos na utilizacdo do texto para fazer ver a palavra, o
invisivel. Se assim ndo for, se o teatro ndo extrapola os limites da palavra e faz sua
visibilidade ao outro, ndo podemos falar de algo a mais que leitura. Assim, para o autor, como
atividade coletiva, a tarefa do teatro é dar a ver, colocar a vista, mostrar a palavra num ato

publico. Gabrielle Gomes (2017), descreve que, ao longo do processo de trabalho, Baldaya
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teve dificuldade em decorar o texto, contudo, sua forma de pronuncia-lo parecia tdo viva e
sensivel que o grupo acabou por optar que o texto estivesse em mé&os no ato da cena, uma
forma de tornar viva a obra de Guimaré&es.

Podemos citar outros elementos do real em jogo na criacdo junto ao referido texto,
como a utilizagdo de um banco de madeira para simbolizar a canoa da personagem do pai. O
banco era posto no meio da sala ja com a atriz sobre ele, e a iluminagéo, feita com lanternas a
vista do publico, convidava o espectador a jogar/aproximar o movimento das luzes ao balanco
das aguas daquele rio.

A relagdo entre a criagdo e performatividade junto ao texto Dréacula é vista com mais
acuidade neste trabalho, pois foi possivel constatar nas entrevistas realizadas que, para a
maioria dos envolvidos, a experiéncia provocou conflitos quanto as escolhas pessoais e
desafios que os artistas/estudantes queriam ou ndo propor a si mesmos enquanto artistas de
teatro em processo de criagdo. Tais reflexdes decorreram da convivéncia do grupo bem como
de perspectivas diferentes sobre a forma de trabalhar e de se relacionar ao longo do processo.

Como sabemos, a obra de Bram Stoker aborda a temética do vampirismo, possui
ligacdo com religiosidade e espiritualidade, espiritos vagantes, morte, demoénios e magia
negra. Aliado a isso, a obra vincula-se fortemente a externalizagdo de sangue, alimento dos
vampiros. Na ocasido da criacdo, varios dos estudantes/artistas trouxeram contribuicdes
partindo de suas pesquisas pessoais, que refletiam, em alguns casos, experiéncia particular
com as tematicas, atenuando os limites entre arte e realidade. Assim, 0os componentes do
coletivo formado para a criacdo inseriram no processo objetos de uso pessoal relacionados a
bruxaria, magia, praticas de meditacdo, dentre outros. O fato foi expresso nas entrevistas por
alguns dos artistas participantes como mobilizador de debate, pois eles refletiam acerca da
ligacdo entre valores espirituais e religiosos®™ e pratica artistica. Enquanto alguns
componentes do processo tornavam suas crencas e valores transcendentes em criacdo artistica,
outros consideraram que o trato no uso dos objetos e ritos deveria ser ministrado de forma a
considerar o sentido religioso e ritualistico daqueles elementos fora da cena. A imagem a
seguir demonstra alguns elementos utilizados na cena advindos de estudos pessoais dos

artistas envolvidos no processo.

Fotografia 12- Elementos de pesquisa utilizados no Dracula

A diferenciacdo entre religido e espiritualidade se d& na perspectiva de que a primeira é o conjunto de normas e
crencas dirigidas por organizagGes dogmaticas, e a espiritualidade é a relagdo de transcendéncia inerente ao ser
humano, ndo precisando se relacionar, necessariamente, a objetos ou ser personificada.
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Fotografia de Evan Teixeira

Para alguns dos participantes a insercdo de rituais na preparacdo de elenco, os objetos
de bruxaria, a exacerbacao de elementos viscerais como sangue e suor, dentre outros, auxiliou
na criacdo de uma atmosfera mistica que se adequava a obra literéria trabalhada, mas para
outros causou desconforto devido a opinido de haver um mau uso dos elementos na criacao
artistica. Para alguns estudantes/artistas, houve consequéncias diretas aos envolvidos, como a
ocorréncia de fenbmenos sobrenaturais ao longo do processo, como objetos que quebravam
no camarim, pessoas adoecendo e até acidentes graves.

Vale clarificar que a insatisfacdo dos artistas ndo se direcionou ao uso dos objetos e a
realizacdo de praticas misticas, mas a forma com que eram conduzidos. Para eles, houve um
esvaziamento do valor cultural dagueles elementos devido ao uso estritamente com finalidade
artistica. A participante do processo Sarah Jorge, que também é terapeuta holistica e praticante
da religido umbanda, descreve seu incomodo diante do manejo dos elementos religiosos e
espirituais conduzidos durante a criacdo. Sobre 0s momentos de preparagdo para as cenas,
Sarah descreve: “Também ele (o diretor) mexia muito com questdes de Orixas, que era muito
forte em relacdo a espiritualidade, chamando coisas. Era muito complicado! Mexer tanto com
coisas espirituais é complicado, as vezes aconteciam coisas no camarim e era estranho. As
pessoas passavam mal.” (JORGE, 2017). A artista descreve que foi convidada a conduzir um
processo de trabalho com entidades e recusou-se por considerar ndo ser adequado naquele
contexto.

Um dos momentos de maior conflito em relacdo as suas crengas na construgdo das
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cenas, cita Sarah, ocorreu quando a atriz foi convidada a beber o0 sangue do ator que encenava

o Dracula, Adrian, em cena. Apos conversas em coletivo, Sarah recusou-se a fazé-lo.

A ideia era que eu “azunhasse” e lambesse o sangue do corpo dele e eu ndo aceitei
fazer isso, eu ndo achei necessario dentro do contexto. Rolou uma questdo com
outros atores em relacdo a isso, pois outros atores acharam que eu ndo estava
fazendo o trabalho de atriz.

Mas era a mesma questdo do nu, por exemplo, no Dracula tinha uma cena que
ficamos nus: pra mim fazia sentido! Eu acho que ficar nu em cena e coisas assim, se
fizer sentido, ndo tem problema.

Mas beber sangue ndo fazia sentido dentro do texto. Era como um adereco para
“causar”. Ndo era porque aquilo era interessante para o espeticulo. (JORGE,

2017).

O depoimento da atriz Michelle Gandolphi®® retrata uma experiéncia ainda mais
visceral com o processo de criacdo, evidenciando outras divergéncias sobre perspectivas
espirituais e religiosas na cena. A artista, também estudiosa de assuntos misticos, descreve que
passou a andar com um cristal de protecéo, pois percebia que o processo estava condensando
uma série de energias pesadas e negativas. Gandolphi, na véspera da estreia, sofreu um grave
acidente ao ser atropelada em uma via de fluxo intenso na capital cearense, em virtude disso
ndo pbdde dar continuidade ao processo na Escola Porto. Em entrevista cedida, a artista
relaciona o acidente ocorrido a mobilizacdo energética decorrida do processo artistico

Criadores em Cena.

O decorrer do processo foi meio tenso. Aconteceram coisas meio cabulosas ao longo
do periodo. Como a gente estava lidando com o Dréacula e ja tem uma histéria de
gue toda montagem ou toda gravacdo morre alguém ou sofre acidente. E a gente tava
com pessoas dentro do grupo que faziam uso de magia, tinham experiéncia na vida
com isso e usavam isso na cena. S6 que a gente ndo tinha consciéncia disso, mas a
gente sentia que algo pairava, mas que ndo era claro pra todo mundo. Eu, a Jéssica e
a Sarah tinhamos mais sensibilidade e sentiamos mais. A gente comegou a conversar
sobre isso. Sentiamos uma coisa pesada. A gente ndo sabia se era pelo uso do texto
do Drécula. (GANDOLPHI, 2017).

Michelle fez uma relacdo direta entre seu acidente e a experiéncia de criagcdo na Escola
Porto. Para ela houve um uso artistico irresponsavel dos assuntos espirituais, pois, para ela
esses temas e objetos ndo podem ser considerados apenas mais um elemento cénico ou de
ambientacdo, pois engendram mecanismos e forcas que afetam sobremaneira aos envolvidos.
Na proximidade da entrevista com Michelle Gandolphi, ocorrida em setembro de 2017, dois
anos ap0s o processo de criagdo, uma das artistas/estudantes que havia dado continuidade ao
processo, em turné pela Europa, também foi acidentada. O acidente enfatizou em Michelle a
perspectiva de que o uso de espiritualidade na cena deve ser realizado apenas na consideracao

de suas consequéncias e sob devidas precaucOes e respeito aos ritos. Acerca da

DAtriz, Performer e Preparadora de elenco. Graduada em Teatro, Licenciatura, pela Universidade Federal do
Ceara (UFC).
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intencionalidade do condutor, a atriz Michelle Gandolphi argumenta: “Todos nds fomos
selecionados porque tinhamos conhecimentos misticos que seriam interessantes de trazer para
a cena, mas o uso ndo foi consciente.” (GANDOLPHI, 2017).

Taciana Moraes (2017) também foi detalhista ao defender seu ponto de vista sobre o

processo de criacao:

O processo passou por um periodo de mexer com varias coisas, varios tipos de
entidade. E preciso haver uma discuss&o sobre o motivo de eu estar inserindo aquilo
dentro de um trabalho, o que é aquilo? N&o é jogar. Eu fiquei muito assustada
quando eu usei elementos de bruxaria dentro do processo. (MORAES, 2017).

Cabe ressaltar que estas opinides referem-se a uma parcela dos envolvidos no
Criadores em Cena, pois a coleta de dados ndo permitiu entrevistas com todos 0s
componentes do percurso. Outra questdo é que os artistas envolvidos tinham conhecimento
prévio do tipo de trabalho desenvolvido pelo diretor, autonomia na participacdo no curso e
faixa etaria adequada a preestabelecida para o publico.

No processo, as reflexdes relacionadas a tematica da religiosidade e da espiritualidade
podem ser entendidas pelo operador performatividade na medida em que objetos de uso
pessoal dos artistas foram integrados a criacdo que, em alianca aos ritos por eles praticados e
a0 manuseio na cena, passaram a expressar seus sentidos denotativos. Houve uma total
eclosdo do limite entre arte e realidade para os proprios envolvidos no processo.

Em relacdo ao uso do corpo, descrevo mais um aspecto que pode ser relacionado ao
operador na criacdo da obra Dracula: na ocasido, em busca pela expressdo de visceralidade,
um dos atores foi convidado a inserir ao seu personagem algum elemento que remetesse a
externalizagdo de sangue. O ator foi convidado a realizar um furo no dedo, mas passou a
efetuar um corte de aproximadamente dois ou trés centimetros no bra¢o em cada apresentacao.
Rafael Nogueira, Nog, como ficou conhecido, coletava 0 sangue com um pequeno copo,
inseria cachaca em seu interior e bebia a mistura. O artista argumenta que ao participar do
processo Criadores viu ali a oportunidade de relacionar aquela experiéncia a anseios
particulares de investigar processos performativos que inserem riscos ao artista na cena. Ele

descreve:

Inclusive minha cena foi muito interessante. Eu tinha uma ceninha curta no Drécula.
O Thiago perguntou se eu poderia cortar o dedo. Ai eu comecei a explorar uma coisa
maior. Eu gosto de pesquisar coisas mais agressivas do ator. Ele foi o gatilho e eu
mergulhei nisso, como era uma cena curta e ndo tinha tanta obrigacdo de texto. Eu
trouxe isso pra minha pesquisa como artista depois, isso do risco artistico. Eu gosto
desse lance da performance no ator. Depois eu fiz um corte no brago. Também néo
foi uma coisa feita “na loucura”, eu fui estudar. Falei com um amigo que ¢ médico, a
gente estudou a regido do braco, vacina antitetanica. Foi todo um estudo. Minha cena
era rapida - eu entrava, fazia o general, me cortava, bebia o sangue, tinha a cachaca e
pronto. (NOG, 2017)
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O ator aponta a linguagem da performance como uma das maiores influéncias na sua
atuacdo durante o percurso na Escola Porto. “O risco artistico”, apontado na fala do ator,
anuncia o irrompimento do real do corpo tornado cena; prenuncia 0 momento daquela agéo
artistica como inédito e Unico.

O risco na cena faz parte da escolha de artistas performers que buscam desafiar os
sentidos humanos e as regras sociais. Um exemplo polémico da escolha artistica de risco é a
performance realizada por Marina Abramovic®! em 1975, Rhythm 0, ocorrida no Studio Morra
em Napoles - Italia, na qual a artista disponibilizou ao pablico setenta e cinco objetos em uma
mesa com a indicacdo de que tais objetos poderiam ser usados, no corpo da artista, da forma
que o publico quisesse. Dentre eles, havia um machado e um revélver com muni¢do. O
trabalho citado envolve como uma de suas caracteristicas: o sequestro da realidade do artista e
do espectador. H& nestas propostas a ideia de quebra de padrfes ordinarios de pensamento,
tanto do publico como do artista, que ndo pode prever o que ocorrerd de fato. O imprevisivel
da acdo possibilita o vislumbramento com distanciamento das regras sociais as quais
obedecemos e as quais Nos propomos.

Ao longo das entrevistas, a experiéncia artistica e corporal de Rafael Nog também foi
questionada por alguns criadores, que expressaram preocupacdo com a saude do artista e
relataram ter buscado, em conjunto, sentido para aquela acdo. As artistas Fatima Muniz e
Sarah Jorge foram algumas das artistas que comentaram o assunto e expressaram preocupacéo
pelo nimero de apresentacdes seguidas e a quantidade de vezes que o artista se cortaria em
cena. Nas palavras de Sarah, “uma situacdo muito debatida, na época, foi a do Rafael Nog,
gue se cortava toda apresentacdo. Imagina se tivessem trés apresentacfes no dia?! todos os
dias ele se cortava. Por qué?!” (JORGE, 2017).

Citamos acima alguns dos apontamos dos artistas/estudantes envolvidos no Criadores
em Cena que podem ser relacionados ao operador analisado. Na execugdo das entrevistas,
percebemos que o processo foi um grande mobilizador de questionamentos em nivel pessoal e
coletivo. Compartilno com o leitor que, apesar da ocorréncia do processo no ano de 2015 e a
coleta de dados ter ocorrido em 2017, alguns relatos se deram de forma emotiva por parte de
alguns entrevistados, pois ainda ha repercussdo subjetiva da experiéncia de forma positiva e
negativa.

A seguir, busco abrir espago para pensar ética na criacdo artistica e ainda

contextualizar as implicagfes organizacionais de tais questdes. A abordagem sobre o tema

performer.
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ética considera que conflitos a ela relacionados estdo presentes nas mais diversas linguagens e
expressdes artisticas, tomando foco de profissionais em criacdo e de organismos promotores e
apoiadores das artes no Brasil e no mundo. A reflexdo ndo pretende esgotar o assunto ou
buscar solucdes cabiveis, mas perceber a relevancia desse topico para a experiéncia dos
artistas participantes deste estudo, ampliando o espectro da discussdo dentro do campo
artistico.

7.1 ETICAE CRIACAO ARTISTICA

Ao considerar o volume de apontamentos em referéncia aos posicionamentos éticos ao
longo do processo, no jogo estabelecido entre o que € arte, sua funcao, realidade, liberdade e
representacdo, entendemos que as escolhas dos artistas se déo tendo em vista normas e regras
sociais de certo e errado, entre o que consideram bom e mau num encontro com o social - a
moral; e, também, as escolhas se ddo diante de perspectivas e vivéncias individuais dos
artistas no tempo presente ao acontecimento artistico, reverberando em seus corpos e em suas
imagens e os forcando a tomar posic¢des diante de si mesmos - a ética.

José Sanchez em seu livro Etica y Representacion (2016) argumenta que uma
sociedade pode ser entendida em seu exercicio democratico quando nao houver privilégios as
formas de verdade estabelecidas. Com isso, 0 autor busca refletir a transitoriedade dos
sentidos de verdade, sendo estes apenas formas de representacdo e comunicagdo. Assim, 0S
sentidos da arte, seus valores morais e posicionamentos éticos estdo em continua mutacéo,
cabendo ao exercicio artistico primar pela comunicacdo, sem estabelecer privilégios.

Sanchez (2016), em seu capitulo sobre ética e pratica artistica, alega que em uma
democracia de sentidos “A discussdo moral deixa de ser uma tradugdo de principios
dogmaticos e se torna em uma discussdo sobre os limites” (p.29)%, abrindo espaco a novas
formas de pensar as condutas em sociedade, moral, formas que ndo anulem a liberdade e a
decisdo individual. Ao pensar a relacdo entre ética e representacdo, ele enfatiza o carater
individual e préatico da acéo artistica, que faz resultar em todos os envolvidos no ato artistico
uma responsabilidade politica diante de suas escolhas. Na reflexdo, o autor defende que o0s
limites impostos de fora a arte ndo sdo proprios a arte em si € nem a ética, mas sdo cddigos
morais sob forte influéncia das religiGes colocados como formas de poder que podem ser

legitimos, quando resultado de debates e acordos politicos.

92 a discusion moral deja de ser una traduccion de principios dogmaticos y se transforma en una discusion

sobre los limites” (p.29).
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A reflexdo de Sanchez reafirma o valor do dialogo entre os envolvidos no ato artistico
e, claro, o valor de todos estarem cientes do sentido social e individual de suas produgdes
artisticas para que possam legitimar seus posicionamentos. Posicionamentos esses que
atingem também o campo social, na defesa contra limites impostos de fora da arte e que nédo
sejam resultado de decisdes comuns, mas somente uma defesa de formas de poder nédo
legitimadas.

Um dos influenciadores do pensamento de Sanchez (2016) € a teoria do filésofo
Jacques Ranciere, que defende, no escrito Paradoxos da Arte Politica (2012), uma postura
antiga e ultrapassada dos nossos valores em relacdo a arte em uma sociedade que ainda busca
decifra-la e propor sentidos universais. Para o autor, mesmo diante de um século de critica a
tradicdo mimética, € perceptivel que essa tradicdo ainda é dominante e prople a artistas e
espectadores a funcdo de deciframento de sentido entre causa e efeito, intencdo e resultado. E
o que ele chama de “modelo pedagdgico da eficicia da arte”, que, segundo ele, continua

marcando a criacdo e o julgamento de nossas producdes artisticas.

esse modelo supunha uma relagcdo de continuidade entre as formas sensiveis da
producdo artistica e as formas sensiveis segundo as quais sdo afetados os sentimentos
e pensamentos de quem as recebe. Assim, supunha-se que a cena teatral classica
deveria ser um espelho ampliador em que os espectadores eram convidados a ver, nas
formas de ficglo, os comportamentos, as virtudes e os vicios humanos (p.53).

A questdo do deciframento da arte coloca o artista numa posic¢ao entre deciséo diante
da boa férmula ou da intencdo adequada na transmissdo de determinado sentimento e
pensamento no que diz respeito a situacdo representada, o que reforca mais ainda o continuum
entre o que é mostrado e uma logica a ser seguida. Nao pretendemos desvalorizar os conflitos
sociais e subjetivos da criacdo, tampouco negar as normas e as regras morais ou 0s conflitos
éticos dos envolvidos, mas sim abrir o espectro da problematica. A representacdo como regime
em arte parece ser um determinante seguro, inclusive quando pensamos na investigacao
académica, ao tomarmos um entendimento acerca do percurso criativo em um formato
confortavel, auxiliando até na defesa de pontos de vista particulares, o que simplificaria nosso
trabalho.

Contudo, apoiados numa escolha ética de ir além dos principios morais de quem
delineia a pesquisa, vamos ultrapassar o regime representativo descrito por Ranciére. Abordo
0 curto-circuito como alternativa para a criagdo artistica, “pois o que ela opde as duvidosas
licbes de moral da representacdo & simplesmente a arte sem representacdo, a arte que nao
separa a cena da performance artistica e da vida coletiva” (p.55). A critica de Ranciére (2012)

a modelos pedagogizantes exprime a tendéncia a obscurecer a existéncia do entendimento do



98

regime estético em arte, “a suspensdo de qualquer relagdo determinavel entre a intengdo do
artista, a forma sensivel apresentada num lugar de arte, o olhar do espectador e um estado de
comunidade” (p.57). Assim, o regime estético trata de produgdes que ndo supdem um
enraizamento em uma forma de vida. Ha neste regime um carater de suspensao de valores ou
um “instinto de jogo” proposto a todos os envolvidos no ato artistico.

Ao pensar um processo artistico ocorrido num espago escolar e considerando os temas
desafiadores citados ao longo trabalho com base nas entrevistas coletadas, temos como tarefa
nada facil, a investigacdo da ruptura estética proporcionada no Criadores em Cena. Assim,
trato da experiéncia no &mbito particular entendendo que houve conflito entre varios regimes
de sensorialidade, num exercicio do que Ranciere chama de dissenso, ponto em que a arte toca
a politica. A politica como lugar de redefini¢do do espaco e das mentes, das coisas tidas como
comuns e do estabelecimento da fala para que se encontre novas possibilidades de ser e estar.
Afirmamos isso tendo em vista os diversos pontos de vista e a reflexdo politica do grupo em
encontrar seus pontos de vista particulares e coletivos. Nas palavras do autor, “A politica ¢ a
atividade que reconfigura os &mbitos sensiveis nos quais se definem objetos comuns” (p. 59),
é a possibilidade do inesperado criar outros inesperados. Arte e politica aliam-se no dissenso,
pois reconfiguram a experiéncia comum do sensivel, na medida em que redefinem o visivel:
“o que funciona, em certo sentido, ¢ uma vacéancia” (p. 62), um espaco aberto e possivel a
formacéo de realidade.

A estética no Criadores em Cena teve propulsdo de dissenso no momento da criagéo,
tendo em vista que o formato do processo artistico-pedagogico delimitava um ponto de vista
Unico de conducdo na contradicdo de propor a participacdo de varios. Os artistas propuseram-
Se, a0 se inscreverem no processo, a um exercicio estético de suspenséao de valores, encarando
as formas de representacdo em arte de outra pessoa, num ato ativo de construcdo de
inesperadas formas de realidade na criacdo. Ao longo do percurso, 0s estudantes/artistas
buscaram conquistar o didlogo e ampliar a discussdo abrindo espago para a politica da arte,
“entrelacamento de ldgicas heterogéneas” (p.64).

N&o posso afirmar que os estudantes artistas que cederam seus relatos e expressaram
seus pontos de vista o fizeram na externalizagdo de busca apenas por uma l6gica de sentido na
criagdo, num modelo pedagogizante. Penso que, além disso, eles buscavam sentidos pessoais
que preenchessem seus fazeres de valores historicos e sociais quanto aos elementos apontados,
num ato politico de entender a arte. Os relatos parecem compartilnar a percepcdo dos
estudantes/artistas de que seus entendimentos individuais em relacdo a arte tinham valor sem

hierarquia no grupo, poderiam ser capazes de contestar e de serem contestados, numa busca
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por acordo.

O movimento voluntéario de integrar o coletivo de artistas acaba por tornar-se um ato
de coragem para consigo mesmo e para 0 mundo, na afirmacdo do eu em construcéo,
pensando no exercicio de arte que abarca a distancia estética de seu fazer. Seu efeito ndo pode
ser garantido, nem calculado. E o que Ranciére (2012) chama de “parcela de indecidivel”
(p.81). Se a arte em questdo propde-se tais desafios, naturalmente seus criadores estardo
imersos no desafio de promover entrelacamentos, explorar tensbes e experimentar
deslocamentos de equilibrios.

Podemos entender no processo artistico investigado que o carater de estudo ou
momento de experimentagdo vinculado a sua ocorréncia em uma escola de arte possibilitou a
formacdo de um coletivo de artistas de diversas perspectivas estéticas em arte. O fato exibido
pode ter potencializado os processos particulares e coletivos de encontro diante das
perspectivas em arte e das escolhas e visdes dos artistas. As falas dos participantes
demonstram que o processo Criadores em Cena possibilitou que os individuos envolvidos
pudessem encontrar, através da experiéncia estética do condutor e proveniente do encontro
dos envolvidos, o seus proprios percursos. Experimentar e encontrar ou reafirmar seus
parametros de verdade no tocante as praticas artisticas.

Apobs a constatacdo da importancia da temaética ética em arte junto aos estudantes/
artistas quando na rememoracdo do processo artistico-pedagdgico, achei adequado levar o
assunto também a entrevista com a diretora de formacdo Elisabete Jaguaribe, a fim de
contextualizar algumas das intempéries travadas por organizacdes promotoras de arte.

Em entrevista, Jaguaribe (2017) contextualiza a atuagdo da Escola Porto como espaco
préprio para o fazer artistico que estimula processos que, vez por outra, entram em conflito
em relacdo ao ideal formativo de uma escola, provocando reflexdo aos proprios profissionais
gue a gerenciam quanto a postura diante da criacdo/liberdade artistica e da burocracia de uma
organizacado publica e destinada a educacéo.

A diretora de formacdo abordou que alguns acontecimentos relativos a liberdade de
criacdo dentro do espaco causaram danos a estrutura fisica do espago, mas que estas questdes
fazem parte na natureza do trabalho em arte e da rotina da equipe de profissionais do espaco,

devendo existir a mediacao das tensdes.

Essa é uma questdo sempre delicada. N@s tivemos duas situacBes aqui que
tensionaram a estrutura fisica da Escola. E uma escola publica e estamos sempre no
limite, pois € um espago que circula diversos tipos de pessoas, desde o artista ja
consolidado com autonomia de pensamento e criagdo muito definido até pessoas
com recente interesse em artes. Entdo sdo provocagdes muito diferentes. Eu como
diretora sou interpelada com todas essas questdes. Como uma escola puablica que tem
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toda uma normatizagdo do Estado, como a gente se movimenta dentro desses limites
porque 0s processos artisticos ndo devem ser alvo de nenhum tipo de intervencéo.
Por isso todas as Coordenacfes sdo feitas de artistas, sdo escolhas de criacdo a fim
de garantir a autonomia desses processos. A gestdo de um organismo publico tem
questbes que fogem da dimenséo artistica. Mas a configuracdo de profissionais da
Escola é uma configuracdo de artistas que servem de guardides da suposta liberdade
de criacdo. No6s solicitamos uma ficha técnica em todos 0s processos. Eu ndo saberia
e nem gostaria de avaliar, como artista, se a gente ta conseguindo imprimir isso. Mas
acho que temos uma compreensdo de garantir a autonomia desses processos. A
questdo é complexa. (JAGUARIBE, 2017)

Um desses acontecimentos ocorreu quando um grupo teatral realizava um trabalho
dentro de um prédio histdérico que passou por restauragdes para estar em funcionamento, ou
seja, 0 espaco estava sendo utilizado devido a um vasto investimento publico no ato da
restauracdo. Na ocasido, o grupo artistico utilizou, em sua cena teatral, materiais organicos
que prejudicaram paredes e o teto do local. A diretora interveio dialogando com os artistas
envolvidos sobre o equipamento e 0s danos organizacionais da agéo.

Contudo, a diretora observa que a Escola prima pela liberdade artistica e a nédo
interferéncia nos processos criativos. Para isso, prioriza em sua grade de funcionarios,
especialmente  em cargos ligados as Coordenagbes Pedagogicas, artistas ou
pensadores/pesquisadores especificos da determinada area de atuacdo que poderdo analisar
com atencdo os Planos de Ensino dos condutores dos processos, observando as metodologias
e materiais apontados. Assim, diante das propostas e das diversas formas de atuacdo em arte,
estes profissionais funcionam como “guardides” dos processos artisticos, refletindo o impacto

social e a autonomia dos processos.

Tem questdes pequenas e inevitaveis como a burocracia de um organismo publico,
como pagamentos que tensionam o grupo de artistas. E tem casos como um artista
que apresenta uma performance com nu, e como a gente lida? Como aqui tem jovens
gue entram no programa béasico a gente tem que tomar alguns cuidados ndo por
moralismo, mas para cuidar dos mais jovens. Ja aconteceu isso aqui. Teve um
musico que tirava a roupa no meio da sua performance musical e no publico tinha
um pai com uma crianga de dez anos e ele saiu daqui enlouquecido dizendo que ia
denunciar. Mas nos ndo haviamos, excepcionalmente, sido informados que haveria
nu. [...] noés temos essa tensdo e procuramos definir dialogo com os artistas para
sermos informados dos procedimentos dos processos, mas se a gente ta conseguindo
isso, sO os artistas vdo dizer. Eu até acho que as tensdes interpelam os processos
artisticos. (JAGUARIBE, 2017)

Sobre a questdo liberdade versus limites sociais, a criadora Taciana Moraes aponta que
é impossivel fingir ndo estarmos todos submetidos a um sentido moral; a arte ndo foge a essa
realidade. Taciana foi uma das criadores que mais divergiu e argumentou contra 0 modo de
operar do condutor do processo Criadores em Cena, tanto em relacdo a ética quanto aos

principios pedagogicos da Escola e do condutor. No blog destinado a descri¢do do processo, a
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artista descreve o encontro com as diversas metodologias de trabalho e estéticas de arte. Tacia
relaciona suas experiéncias anteriores de criacdo aquele momento de construgdo e expressa
suas angustias diante da tarefa nada simples que é o fazer teatral. O titulo de sua fala foi

inserido pelo produtor Evan Teixeira.

Tacia — a inquieta

Insano — essa é a Unica palavra que me vem a cabeca nessas duas semanas de
percurso. Um choque de formas de trabalhar medonho, mas que sempre quis estar
em um processo com Thiago. Na primeira semana a vontade era de dar um tapa na
cara dele, ja na segunda semana a vontade era de ndo pirar, enlouquecer com tanta
informacdo no sentido de estar em cena.

A sensacdo é ficar em um curral e condicionada a uma situacdo em que o ator
precisa se virar. Sensacdo essa nhdo de prisdo absoluta que ele te da a liberdade de
ndo estar ali. A primeira vez que estive em cena me senti extremamente incomodada
e perdida porque tinha projetor, refletor, Evan gravando, Thiago dando as
coordenadas, o texto, meus colegas em cena, Vitor no som e Riquelme na bateria.
Ou seja: loucura!

A ligdo que se tira até agora é que tudo isso faz parte também do ator assim como a
danga, o canto, a atuacdo — toda essa tecnologia utilizada nesse percurso se faz
necesséria para o ator absorver e entender a cena e sua proposta. E facil? De jeito
nenhum, mas é desafiador. Achar que nada vai da certo e no final vé o qudo belo
ficou e ficara. (MORAES, 2015)

Em entrevista cedida em 2017 sobre o percurso, a artista participante do processo

discorreu sobre a relacéo entre processos pedagogicos, ética e a organizagao promotora:

Todo artista trabalha com a ideia da liberdade. Ninguém intervém. Ninguém
influencia e ninguém coloca o dedo no “meu” produto artistico. Existe um orgulho,
egocentrismo artistico. Ele (o artista) ndo tem esse conceito ético definido na cabega.
Ele acha que por ser artista, pode chegar ali no meio da rua e ficar nu. Mas a gente
sabe que existem leis que proibem. A gente sabe que ele pode ser preso. Esse ano um
artista foi preso por isso. Joga um assunto numa rede social e ndo se estabelece um
discurso amplo em relagdo aquilo.

Eu acredito que quando se utiliza um espago escolar, uma academia, é preciso que o
artista possa dialogar com pessoas ali e digam pra esse artista até onde ele pode ir. A
escola deve pensar no publico como uma coisa social. Eu sou livre como artista, mas
0 mundo nao é. Eu preciso saber me comportar como artista. (MORAES, 2017).

As duas falas da criadora, uma realizada em 2015 e a outra na ocasido da coleta de
dados em 2017, descrevem seu envolvimento com o tema abordado e a reflexdo quanto aos
limites que a arte possui. Nelas podemos perceber que a artista ressalta que ha um acordo
social entre criagdo e sociedade e que ao artista cabe a responsabilizagcdo por seu fazer. O
relato encontra-se em conformidade com as discussfes apresentadas por Sanchez (2016) e
Ranciére (2012), na medida em que refletem o valor politico implicado nas producfes em
arte, na autonomia do artista que ndo necessita subordinar sua criacdo as regras e normas
sociais, mas considerar os acordos estabelecidos entre tais limites.

Diante disso, concluimos que o processo foi desafiador para todos os envolvidos;

provocou resultados positivos e negativos que repercutem neles até o momento presente.


https://www.facebook.com/notes/criadores-em-cena-porto-iracema-das-artes/tacia-a-inquieta/459102830916175
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Concluimos também que as questdes emergidas ndo sdo exclusivas ao processo por nos
investigado. A problematizacao é tema complexo e que merecia maior tempo e afinco em seu
desenvolvimento, tendo em vista a delicadeza e sensibilidade provocadas aos envolvidos.
Entendo que o tempo delimitado para o estudo de mestrado foi um dos determinantes da
delimitacdo do assunto. No entanto, consideramos que quaisquer descri¢cdes de processos de
criagdo estardo no devir de abarcar sua completude, deixardo aos interessados sempre um
sabor de curiosidade e insatisfacao diante do dito e do néo dito, tendo em vista que 0s escritos

se ddo sobre pontos de vistas particulares de uma parte dos envolvidos.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Em busca do inesperado

Sem muito saber onde iriamos desaguar, travamos a tarefa de investigar o processo
artistico-pedagdgico Criadores em Cena, ocorrido no ano de 2015, na esperan¢a de
aprofundar conhecimentos em relagdo as transformacGes subjetivas dos envolvidos no ato
artistico. Ao longo do estudo, o objeto tomou vida propria. Posso afirmar que, apesar do meu
acompanhamento no processo criativo como produtora pedagdgica na Escola Porto Iracema
das Artes, desaguamos em camadas imprevisiveis ou impensadas na ocasido da proposta da
pesquisa. A tarefa foi a de acompanhar as veredas que o objeto seguia na aliangca com 0s
tedricos, com o campo social, com as entrevistas e diante dos meus proprios pontos de vista,
contestados continuamente ao longo do aprofundamento da pesquisa.

Avalio que as consideracfes finais sdo, na verdade, consideracdes em processo, pois
estamos a construir camadas reflexivas sobre ele e a desmembra-lo a cada contato que
fazemos com o acontecimento. Assim, creio que apesar do recorte académico definidor do
tempo e de algumas possibilidades da escrita, o trabalho continuard a se desenvolver no
campo social na medida em que leitores interessados compartilnem conosco nossas reflexdes
e atirem-se na criagdo de significados diante do trabalho e de si mesmos.

A cena artistica recente nos desafia como artistas, educadores e pesquisadores. Ela nos
convida a conhecer e participar de novas formas de representacdo diante da realidade - uma
das principais justificativas da efetivacdo da pesquisa em arte, pois, a partir da abertura a
novas perspectivas de funcionamento de ser e estar no mundo, podemos aprimorar préticas,
experiéncias estéticas e pedagdgicas em relagdo a arte do teatro, reconfigurando, num
continuo, a reflexdes sobre arte e sociedade. Retomo aqui a defesa de Florian Vassen (2014)
sobre a rea da Pedagogia do Teatro como campo de investigagdo e aprofundamento sobre as
variadas formas de aprendizado em teatro e sua percepg¢do de que 0 crescimento da area tem
impulsionado, inclusive, o surgimento de estéticas artisticas a ela relacionadas, numa
estetizacdo da pedagogia do teatro, como descrito na introdugdo deste trabalho: hd uma
ligagdo (no sentido aditivo) e uma relagdo (no sentido reciproco) entre as areas da pedagogia e
do teatro com vistas a contribuir ao desenvolvimento do nosso fazer artistico.

Vassen (2014) ao discorrer acerca da aproximacdo entre o teatro e a pedagogia me
parece abrir espaco a afirmacdo da Pedagogia do Teatro como um campo aberto ao
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inesperado, capaz de integrar as experiéncias que se dao na vida concreta e que estdo para
além de um senso de previsdo e controle. Este inesperado esteve presente também em minha
escrita também, pois os temas abordados ao longo da pesquisa, em sua maioria, ndo haviam
sido pensados na ocasido da proposta e foram achados, todos desafiadores, que muito
enriqueceram minha jornada de estudo.

O titulo de nosso trabalho, a frase “Em busca do inesperado”, citada pelo diretor do
processo Criadores em Cena, Thiago Arrais, em alguns trechos de sua entrevista € tomada
com o objetivo de referenciar o carater intrinseco aos processos criativos do incontrolavel da
experiéncia, que é particular e, como explicita Bondia (2002): concreta, pois altera a realidade
diante da construgdo de significacdo. Ela remete aos diversos pontos de encontro de
aprendizado que compuseram 0 processo artistico-pedagdgico e o constituiram longe do
controle até mesmo de quem esperava o inesperado.

Ao apresentar o espacgo da Escola Porto Iracema das Artes, tive como primeiro desafio
a escassez de referéncias sobre o local, fato decorrente de sua recente atuacdo na cena artistica
cearense. Ao estuda-la havendo ainda o fato de minha residéncia distante do espaco, pude
perceber com maior clareza as contribuicdes e os desafios advindos de seu funcionamento
para artistas, gestores publicos e interessados em arte na cena artistica brasileira recente.
Percebi a forca politica e social do espaco para Fortaleza e para o Brasil, na medida em que,
0s processos artisticos 1a ocorridos, nas diversas linguagens que lhe compdem, como descrito
do estudo, sdo oportunidades de repensar e aprimorar nossas metodologias em arte. Como
afirma Pupo (2005), o avanco das pesquisas em arte ligam-se diretamente ao seu fazer. E na
acdo que had a possibilidade de reflexdo, refinamento e aprimoramento. Tais espacos
estimulam ndo s6 a producdo artistica, mas também a pedagogia em arte, 0 incentivo a
producdo de artistas-docentes, a formacdo de espectadores, dentre outros aspectos gerais que

uma escola de arte pode promover. Sobre o assunto, a autora argumenta que:

O avango da pesquisa no campo da pedagogia do teatro depende, dentre outros
fatores, da clareza dos conceitos que a configuram. A reflexdo sobre a natureza, as
finalidades e os procedimentos da aprendizagem teatral é atravessada, como
sabemos, pelas interrogagdes proprias dos processos educacionais e pelas surpresas
inerentes a conquista do conhecimento nas artes [...] (p. 218).

A autora defende a necessidade do fazer como oportunidade de compreensdo e
refinamento. Neste sentido, entendo a Escola Porto Iracema das Artes como um exemplo de
espaco multiplicador de arte que merece atengdo e nos convida a conhecer seus diversos
processos desenvolvidos. A apresentacdo do Porto Iracema, ao longo do estudo, visa expressa-
lo como local em continua mutacdo, pois esta a processar-se no campo social, diante dos

profissionais que |4 atuam, dos usuarios que contribuem e dos processos que 0 compdem
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enquanto espaco pedagogico.

O espaco retrata a arte de um povo, de uma cultura, situados em um tempo historico
sob determinadas condicdes e entrelacamentos. Em concordancia com Mervyn Claxton
(2000) “o poder criativo de uma cultura nao se desenvolve em isolamento, mas como reacao
aos desafios aos quais ¢ chamado a responder” (p.36). A autora reflete que a produgao cultural
e o funcionamento artistico de certo local sera sempre uma particularidade, reflexo dos
emaranhados sociais ali estabelecidos. Neste sentido, a Escola Porto Iracema das Artes
expressa coragem no estimulo e promoc¢do a arte no Brasil. Além de ser um campo de
formagéo para os interessados em arte e campo de trabalho para os artistas locais.

Ao escrever sobre o processo artistico-pedagdgico Criadores em Cena, visitei minha
memoria diversas vezes a fim de encontrar elementos que auxiliassem em sua descricao e,
também, na aproximacdo do leitor com a experiéncia la ocorrida. A descri¢do dos operadores
descritos por Desgranges (2017), pesquisa, colaboracdo e performatividade, nos serviu para
aproximar o processo criativo das demais produc6es contemporaneas; além de auxiliar-nos na
estrutura do material de andlise do trabalho. Refletindo sobre o primeiro, me percebi
totalmente imbricada a ele, pois estamos a produzir um material que podera servir a artistas e
processos criativos em momento de pesquisa.

A reflexdo sobre as obras utilizadas e a relagé@o subjetiva estabelecida pelos envolvidos
ao longo do processo apresentaram, para mim, um mundo sensivel a ser sistematizado. E o
mundo da pesquisa que artistas travam ao longo da criacdo que muitas vezes ndo €
reconhecido como espaco privilegiado.

O registro ocorrido no blog do Criadores em Cena foi descrito como uma busca por
realcar o valor do depoimento pessoal, considerando que este pode estimular o envolvimento
do artista escritor num estado de abertura sobre o processo criativo. Ele é uma forma de
estimular, também, o préprio ato da escrita e da elaboracdo critica do artista em falar e
escrever sobre o que ele vive e produz. O espaco virtual constituido de uma escrita poética
dos artistas, de imagens e videos é entendido como um dos elementos que fizeram parte do
estimulo & criacdo. Ele se fez criacdo literaria decorrente do exercicio teatral, além de ser,
como citado anteriormente, uma ferramenta que auxilia a atemporalidade do processo.

No estudo do aspecto colaboracdo, tentei descrevé-lo diante da descri¢cdo dos autores
utilizados e da experiéncia dos envolvidos. A meu ver, houve, no inicio do percurso, uma
idealizagdo do que seria colaboracgdo, talvez sem a devida uniformizacdo coletiva do seu
significado e dos limites intergrupais naquele contexto. O procedimento acabou por

demonstrar o ser humano como um ser em construcdo tendo a atividade artistica como
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oportunidade de efetivacdo. Esse operador pode expressar um “inesperado pulsante” para os
envolvidos e, em especial, para o diretor do processo que foi convidado a repensar sua
conducdo diante do inesperado das reacGes dos artistas envolvidos. Foram os diversos
processos de aprendizado sobre o fazer concreto dos envolvidos que levaram o processo ao
caminho de encontros e de criacdo travado pelo coletivo.

Apos a reflexdo sobre o percurso penso que o inesperado ndo estava tdo ao acaso no
inicio do percurso. Ele se impds diante dos processos pessoais de aprendizagem dos
envolvidos. Ele abriu espaco as veredas do caminho do percurso criativo. Portanto, a assertiva
de Goncalves (2012) de que a criacdo colaborativa é um exercicio continuo para todos os
envolvidos tomou forga no Criadores em Cena, entendendo que a pratica ndo se da de forma
simples, mas na constante experimentacao dos artistas que almejam desenvolver tal método.

O dltimo operador, a performatividade, necessitou maior aten¢do na sua descricao e
escrita, pois envolveu diversas maneiras de sensibilizacdo diante do ato artistico. A
sensibilizacdo é pensada mesmo diante da constatacdo da atencdo, no inicio do curso, a
restricdo por inscritos apenas maiores de dezoito anos e a exposicao prévia do curriculo e
proposta do diretor. Neste operador, aproximamos o0 processo de um amplo contexto: a cena
artistica contemporanea, e refletimos sobre as diversas formas de sensibilizacdo nas
experiéncias dos sujeitos entrevistados.

Em rememoracdo aos dados coletados: na ocasido do inicio do Criadores em Cena
foram selecionados vinte estudantes/artistas, destes, quinze concludentes e, na realizacdo da
pesquisa, a efetivacdo de nove entrevistas®. Dentre os ausentes: dois sujeitos marcaram
entrevistas e ndo compareceram ao local, trés ndo responderam ao contato ou ndo foram
localizados e um retornou o contato apenas para afirmar que o processo de cria¢do ocorrido na
Escola Porto e a sua continuidade Ihe provocavam memdrias fortes e desconfortantes e, por
isso, a entrevista ndo seria cedida. Neste Ultimo caso, coube da minha parte a compreenséo e o
respeito a experiéncia particular, bem como a atengdo quanto a delicadeza da atividade teatral
e dos processos em coletivo. Ato de coragem e forca. Vale ressaltar 0 movimento ainda ‘em
vida’ do processo criativo, na medida em que ele se desdobrou até a proximidade da defesa
deste trabalho académico, na efetivacdo do Edital Itad Cultural Rumos 2016-2017 com o
Projeto Undead — Desmortais do Inominavel.

Acredito que no ato da narracdo e na descricdo de experiéncias hd ocorréncia de

ressignificacdo da vivéncia. Afeta-mo-nos. O ato do encontro, da narracdo e da descrigdo foi

93 Além da entrevista com o diretor, Thiago Arrais, e com a diretora de formacdo da Escola Porto Iracema,
Elisabete Jaguaribe.
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uma das principais etapas do estudo, pois, como afirmei anteriormente, as falas dos
artistas/estudantes foram a principal referéncia da pesquisa. Elas me auxiliaram na reflexdao
sobre a funcédo da arte para o ser humano e do ser humano para a arte.

O processo de estudo académico (efetivacdo das disciplinas e escrita) se deu na cidade
de Floriandpolis - SC, longe do local de ocorréncia do objeto de pesquisa, Fortaleza - CE. A
distancia, apesar de dificultar o contato com o0s sujeitos envolvidos, me auxiliou em um
suposto distanciamento em relacdo ao objeto e a alguns atravessamentos sociais e particulares
estabelecidos ao longo de seu acompanhamento. O desafio era refletir sobre um processo de
criacdo teatral com participacdo de individuos comuns a minha vida profissional e também
particular e transforma-lo em matéria académica; tarefa que me trouxe angustia, em especial
no contato com alguns relatos de experiéncia que descrevem elementos mnémicos que se
opdem a alguns dos meus valores artisticos e sociais. Enquanto pesquisadora, busquei primar
pela elaboracdo de um trabalho que seja funcional para o campo social, auxiliando na
problematizagéo e reflex&o sobre processos de criagdo em coletivo. No entanto, como discorre
Haderchpek (2009), o processo de aprendizagem esta relacionado a nossa descoberta sobre
nGs mesmos, 0s processos de criacdo podem nos tornar mais proximos e certos daquilo que
somos ou promover rupturas e mudangas. Estdo inclusos, na aprendizagem, a descoberta, a
mudanca, 0 amor, a vida e também a angustia em abrir mao daquilo que deve ser superado.

Sobre os processos individuais de descobertas dos artistas envolvidos, cito algumas
descricdes referentes a uma das perguntas feitas no momento da entrevista. A pergunta
referiu-se ao que eles consideram que aprenderam no percurso. As respostas apresentam
variados aspectos, Como veremos a Seguir.

Sobre os resultados sensiveis quanto a aprendizagem ou “o que ficou do processo

criativo”, a atriz e bailarina Fatima Muniz defende:

A gente viveu muita coisa. Foram muitas energias. Até esse lance de grupo de
convivéncia. Foi muito intenso. Eram muitas pessoas diferentes. Rolou alguns
atritos, algumas aproximacdes inesperadas. Coisa de grupo.

Eu gostei muito do que a gente conseguiu produzir nesse tempo. Enquanto resultado.
Foram vivéncias bem intensas. Mas acho que o que eu guardo com mais carinho foi
a vivéncia com o Fala Comigo talvez porque eu vivi mais profundamente dentro
desse processo. Foi 0 que eu mais me detive. Tinha um texto gigante pra decorar e
tinha uma relacdo muito fina com o parceiro de cena. Eu penso muito no lance da
entrega e do diretor despertar isso. Entrega! (MUNIZ, 2017).

E possivel elencar na fala da artista a convivéncia como aspecto realgado tendo em
vista a composicao diversa do grupo, a relacdo com o texto literario na criacdo teatral, a

parceria de cena e a inducdo a criacdo por parte do diretor, Thiago Arrais. Fatima exalta

também a entrega ao longo do percurso, em conformidade ao depoimento, por ela escrito, no
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blog (vide pagina 67). No depoimento a artista descreve seu corpo dolorido e seu intenso
envolvimento com a criagao.
A participante Gabrielle Gomes também defende a convivéncia como um dos aspectos

relativos ao aprendizado:

Cada um pdde tirar coisas diferentes. Tirar coisas convivendo com pessoas téo
diferentes. A questdo do dialogo entre a turma, mesmo que tenha sido, algumas
vezes, dividido. Apesar das discordancias a turma conseguia conversar depois.

Eu aprendi muito a ndo desistir! (risadas)

Era muito tempo. As vezes vocé discordar de algumas coisas e pensar “ah, eu podia
estar fazendo outra coisa”, mas néo eu cheguei aqui. Vim pra fazer esse percurso,
vou até o fim. Vou conseguir ter uma experiéncia que eu vou conseguir levar alguma
coisa pra vida. A gente se apoiou pra continuar.

Um outro aprendizado é isso de trabalhar com perfis de diretores diferentes que vocé
vai conseguindo analisar a maneira de trabalhar e como vocé consegue se encaixar
nessa maneira que nem sempre dialoga diretamente com a sua. (GOMES, 2017).

A fala descreve a atriz em seu conflito interno em resistir e ir até o fim da jornada. A
persisténcia pela busca por dialogar com o grupo e a oportunidade de convivéncia com
diversas metodologias de conducdo em sua formacdo, que Ihe possibilitou encontrar a si
mesma diante da diferenca com os demais, hum encontro com suas preferéncias e qualidades
criativas.

O ator Rafael Nog expressa a contribuicdo que as formacoes, por ele efetuadas, no
espaco da Escola Porto possuem para seu curriculo e define que a experiéncia no Criadores
em Cena foi uma oportunidade de trabalhar no transito entre ator e performer, um dos seus

desejos antigos e caracteristica da atuacdo na cena atual. Nas palavras de Rafael:

Minha formacdo néo é académica. Eu sou um ator formado pelo Porto Iracema das
Artes, entdo, eu fiz todos os cursos que eu pude l&. Consegui tirar meu DRT
profissional com o Porto Iracema. Eles pensam no mergulho artistico.

Uma das descobertas que eu fiz foi aprofundar essa minha pesquisa sobre o risco do
ator em cena. (NOG, 2017).

Ainda sobre o que os artistas ressaltam acerca da relacdo entre aprendizagem e teatro
ao rememorar 0 processo artistico-pedagdgico, cito a fala da estudante, atriz e professora
Jessica Sa, que analisa a oportunidade de montar a obra Dracula. Ela demonstra respeito e

agradecimento a organizacdo promotora e contextualiza a dificil tarefa de criar e conviver:

Me surpreendi pelo fato de estar montando um processo desse como o Dracula
numa escola de Arte. O Porto Iracema ta sempre colocando novos rumos nas coisas
e colocando coisas diferentes.

Pode procurar no google! Aqui dentro do Brasil é a primeira montagem do Dréacula.
Ele (o Porto) sediou 0 comego de algo. O Porto traz coisas novas e a gente s vai la e
aproveita. Antes ndo tinham coisas assim aqui na cidade. Existir um local como o
Porto ja ¢ muita coisa. E um equipamento fixo, gratuito.

O processo do Criadores me baguncou bastante. Foi um processo dificil: o criar, o
conviver...

O que eu acho que eu levei do processo com o Thiago é que essa relagcdo com a
direcdo tem que ter uma via de méao dupla. Acho que faltou mais direcionamento em
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relagio ao ator. (SA, 2017).

A entrevista com Jéssica me auxiliou a reforcar os pontos teoricos estabelecidos até
entdo, pois diante de sua efetivacdo, a artista demonstrou profundo envolvimento com os
temas sugeridos: pesquisa, colaboracéo, performatividade. Como ela descreve, 0 processo a
baguncou bastante. Uma das consequéncias de nosso encontro foi que, ap0s ver nas
descricdes das obras tanta paixdo, me debrucei com mais acuidade as leituras, buscando
possibilidades de interpretacdo. Jéssica viu além das palavras dos autores num ato
emocionado de leitura e aproximacéo desta a criagéo teatral.

Ainda sobre a descricdo, por parte dos artistas envolvidos, de como relacionar a
aprendizagem com o processo criativo, 0 artista Rai Santorini ressalta o trabalho com os
textos e a extracdo de imagens cénicas como um dos principais aprendizados, inspirados pelo
trabalho do diretor. Ele descreve como um trabalho de labuta sobre as obras na criagdo teatral:

Basicamente, ficou essa labuta que é pegar o texto e criar imageticamente aquilo.
Ele fazia bem! Isso eu trago, inclusive, pra sala de aula. Essa coisa de vocé
conseguir com qualquer coisa criar, nem que seja uma bula de remédio a gente vai
conseguir trabalhar isso. Essa forma de encenacao que eu tenho minhas criticas, mas
que eu vejo seu valor. (SANTORINI, 2017).

Assim como Jéssica, Rai Santorini, descreve o trabalho sobre o texto escrito que serviu
de base a criacdo como um dos elementos mais fortes em sua experiéncia. O artista descreveu
que no inicio do trabalho junto a obra de Guimaraes Rosa ndo entendia como seria possivel a
partir dali criar cenas. Para ele, criar sobre a obra e demonstrar as palavras do autor ao publico
era uma tarefa quase impossivel, mas que deu certo. Ao enfatizar que é possivel criar cenas de
uma bula de remédio, ele expressa o aprendizado com os estimulos criativos do diretor junto
as obras. Rai e Jéssica, ambos, sdo professores de artes e afirmam buscar utilizar a0 maximo
em suas praticas em sala de aula, a criacdo teatral sobre textos escritos; a fim de estimular a
producdo de imagens, desafiando a imaginacéao.

Os depoimentos descritos possibilitam visdes diversas sobre como aproximar o teatro
da pedagogia. A meu ver, eles afirmam o lugar da reflexdo educacional e a valorizagdo dos
detalhes mais sensiveis da experiéncia do aprendizado.

O ator e figurinista Padua Oliveira teve uma participacdo mais voltada aos elementos
que compdem a cena. Seu envolvimento voltou-se principalmente para o planejamento e a
confecgédo dos figurinos e sua entrevista foi uma das mais objetivas da coleta de dados. O
artista descreve o processo como coletivo, resultado de parceria entre todos os envolvidos e

ressalta a convivéncia do grupo como produtiva e como ponto alto do processo.

Eu acho que a ideia de ter trabalhado todo mundo muito junto. Foi tudo muito
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fluente. Eu acho que teve uma coletividade muito forte. A gente sempre conversava
e cada um fazia uma parte. Foi bem gratificante pra mim. Tinha pessoas que eu nhao
conhecia e hoje sdo bons amigos e isso também foi muito legal.
Trabalhar com os aderecos foi muito marcante, as mascaras, os chifres, dentre outras
coisas. A figura do bode no Dréacula foi muito marcante. Era o figurino da Georgia.
Foi uma grande experiéncia fazer. (OLIVEIRA, 2017).
Padua conclui que a experiéncia foi positiva e enriquecedora em sua formagdo. Como
ultima resposta quanto aos resultados pessoais diante da experiéncia criativa, cito a fala da
artista e terapeuta Sarah Jorge. Ela descreve 0 processo como um encontro seu com seus

proprios principios e escolhas artisticas.

O processo me contribuiu a fazer algo diferente, primeiramente. Me contribuiu a
compreensdo do que é um personagem, como chegar num personagem. Eu percebi
que a construcdo da personagem vai bem mais além do que a teoria, pra mim isso foi
muito claro e foi muito importante pra mim.

Mas também percebi que aquele teatro ndo € o teatro que eu quero. Por isso eu nao
continuei no processo. Ndo é um teatro que eu goste. E uma experiéncia apenas.
(JORGE, 2017).

Sarah Jorge define a sua participacdo no processo como uma experimentacdo diante da
metodologia utilizada, fala aproximada a de Gabrielle Gomes e também a do ator e
iluminador Rai Santorini. Estes ressaltam que o processo contribuiu com o encontro além de
suas predilecGes, que divergem das metodologias utilizadas.

As artistas Taciana Moraes e Michelle Gandolphi ndo deram esclarecimentos
especificos quanto ao que poderiam apontar como aprendizado diante da experiéncia. Isto
ocorreu devido ao risco proprio das entrevistas abertas de tomar rumos nem sempre
controlaveis. Nos dois relatos, percebendo a riqueza do material compartilhado, néo
considerei adequado interrompé-los ou desvia-los do caminho que 0 nosso encontro tomou.
Ambas demonstraram desprendimento em vivenciar cada momento do processo e a
preocupacdo em aprimorar constantemente a forma de fazer teatro em espacos publicos e
privados.

Diante deste apanhado, ressalto dois aspectos que interpelam diversos processos de
criagdo na atualidade em contextos educacionais e que podem ter influenciado os rumos do
processo artistico-pedagogico Criadores em Cena:

O primeiro ponto é a percepc¢édo da diversidade de componentes, tendo em vista suas
trajetérias pessoais e de pesquisa diversos. Como vimos, no processo estudado, foram
selecionados vinte estudantes/artistas que trabalharam em conjunto com o condutor e mais 0s
dois artistas convidados, produtor e musico. A diversidade de pesquisas pessoais e
metodologias de trabalho no que tange a préatica artistica pode ter sido um fator agravador de

dissidéncias pela polifonia de vozes decorrentes das diversas experiéncias anteriores e
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curriculos dos envolvidos. Na andlise de criacdo detalhada pelo autor Flavio Desgranges
(2017), ha também a reflexdo sobre este aspecto na consideracdo da forca existente nas
“distintas vozes e tragos estéticos caracteristicos de cada um dos artistas que integram o
trabalho coletivo” (p.40), como um dos fatores determinantes que merece o devido respeito,
diante dos desafios que o grupo tem de enfrentar e das descobertas pessoais e coletivas ao
longo do percurso.

O segundo ponto que pode ter influenciado os rumos do processo Criadores em Cena
é o formato da proposta em um contexto educacional, 0 que poderia sugerir aos envolvidos
um carater de experimentacdo de metodologias. O processo, por se tratar de um curso,
anuncia de anteméo questdes de temporalidade que podem afetar a relacdo dos envolvidos
com o proprio processo e com o resultado final. A relacdo entre producdo artistica em
contexto educacional é descrito por Goncalves (2012) e, diante dela, cito alguns elementos
que podem ter afetado os envolvidos como: o tempo delimitado para execucdo da tarefa
criativa, a intensidade diéaria de encontros, as regras organizacionais quanto a frequéncia,
dentre outros pontos que divergem da dinamica de um coletivo artistico fixo com perspectiva
de atuacdo a longo prazo, que, diante das afinidades do proprio grupo, gerencia seu
funcionamento. Refletimos, entdo, que experiéncias de formacdo podem promover aos
interessados o contato com as diversas metodologias como experimentacdo, tornando o
processo, para alguns, como um “teste” diante de suas praticas pessoais e artisticas.

Concluo o estudo dissertativo como um processo de cria¢do sobre outro processo de
criacdo, como todas as nossas construcdes de realidade e assertivas sobre 0 mundo. Assim,
apresento-o sem pretensdo de toma-lo como verdade Unica sobre o objeto, mas sim possivel.
Agradeco aos colaboradores que cederam seus relatos, aos professores e colegas que me
desafiaram a produzir e questionar o objeto e a mim mesma. Me implico na pesquisa na
medida em que me percebi amadurecendo junto a ela. Defendi pontos de vista, mudei-os;
defendi outros, superei-os novamente e aceitei, por fim, ndo saber verdade alguma; chegando

em algo: o inesperado na pesquisa e em mim mesma.
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