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RESUMO

SANTOS Jr., Paulo Jeovani dos. A percep¢cdo musical nas aulas de musica: uma
analise das atividades desenvolvidas em um 4° ano do ensino fundamental.

Dissertacdo de Mestrado (Musica). Florianépolis: Udesc, 2017.

O objetivo principal desta dissertacdo € analisar como a percepcéo musical foi
trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano de ensino fundamental. Na
fundamentacdo tedrica sdo apresentadas definicbes de termos como percepcao,
apreciacdo, escuta, audicdo e linguagem musical afim de verificar como e em que
contextos tém sido usadas. A revisdo de literatura foi elaborada com o intuito conhecer
as pesquisas que investigaram a apreciacdo, a escuta e a percepcao musical no
contexto da educacdo basica, procurando entender de que forma estes trabalhos
abordam, direta ou indiretamente, a percepcdo musical. A abordagem metodologica
foi essencialmente qualitativa e, sob esta perspectiva, foi realizado um estudo de caso.
Esta pesquisa contou com a colaboracdo de uma professora de musica da rede
municipal de Florianopolis que utilizou o pseuddénimo Alice. Os dados coletados sé&o
oriundos de dez aulas observadas e filmadas de uma turma de 4° ano do ensino
fundamental e uma entrevista, em formato semiestruturado, gravada. Os dados
coletados foram transcritos e organizados a partir de trés grandes temas: a relacao
entre percepgao musical e atividades de apreciagao musical; o uso da notagdo musical
como ferramenta para desenvolver a percep¢cdo musical dos alunos e a relacao entre
pratica (ou performance) musical com o desenvolvimento da percepcédo musical. Os
resultados evidenciaram que todas as atividades tiveram como base e pano de fundo
obras musicais e cancdes, relacionando-se diretamente com a concep¢ao de musica
como uma forma de linguagem e a percep¢do como compreensao da obra musical.
As analises também destacam mais claramente a diferenca entre apreciacdo e
percepcdo musical, e como a apreciacdo €é uma ferramenta efetiva no
desenvolvimento da percep¢do musical. Tal constatacdo se relaciona diretamente
com a problematica levantada na reviséo de literatura, na qual a expresséo percepcao
musical poucas vezes esteve presente nos trabalhos sobre apreciagdo musical. Os
resultados apontam para como as atividades de apreciacdo musical podem

desenvolver a percepcao por meio do didlogo e mediacdo, do uso do desenho e da



expressdo corporal. O uso do recurso visual como ativador e facilitador do
desenvolvimento da percep¢do musical e da notacdo musical também contribuem
para o aprendizado da percepcao musical. Destaca-se a abordagem com a notacao
musical alternativa, ou analégica, como o uso dos circulos e quadrados para
simbolizar as pulsa¢gfes da musica, a escada das notas da escala maior, em parceria
com o uso das méos, que sobem e descem de acordo com o movimento melodico. As
analises também trazem a pratica musical como norteadora do desenvolvimento da
percepcdo musical. Por fim, o presente estudo pode contribuir com as praticas
pedagdgicas de outros educadores musicais que trabalham com contextos similares
e as andlises podem enriquecer a formacdo académica e profissional desses

educadores.

Palavras-chave: Percepcao Musical. Educacdo Basica. Apreciacdo Musical. Escuta
Musical. Audi¢cdo Musical.



ABSTRACT

SANTOS Jr., Paulo Jeovani dos. Music perception in music classes: an analysis of
activities developed in a class of 4th grade elementary school. Master degree

dissertation (Music). Florianopolis: State of Santa Catarina University, 2017.

The main objective of this dissertation is to analyze how the musical perception was
worked in the music classes of a class 4th grade elementary school. In theoretical
foundation was presented definitions of terms like perception, appreciation, listening,
hearing and musical language in order to verify how and in what contexts have been
used. Literature review was elaborated with the purpose of knowing the researches
that investigated the appreciation, listening and musical perception in the context of
basic education, trying to understand how these works, directly or indirectly, approach
the musical perception. The methodological approach was essentially qualitative and,
from this perspective, a case study was carried out. This research had the collaboration
of a music teacher from the municipal network of Florianopolis that used the
pseudonym Alice. The data collected came from ten classes observed and filmed from
a class of 4th grade elementary school and an interview, in semi-structured, recorded
audio format. The data collected were transcribed and organized from three major
themes: the relationship between musical perception and musical appreciation
activities, the use of musical notation as a tool to developed students’ musical
perception and the relationship between musical practice (performance) and the
development of musical perception. The results showed that all activities were based
on musical compositions and songs, relating directly to the conception of music as a
form of language and perception as an understanding of the musical work. Analyzes
also highlight more clearly difference between appreciation and musical perception,
and how appreciation is an effective tool in the development of musical perception.
Such a finding is directly related to the problematic raised in the literature review, in
which the expression musical perception was rarely present in the work on musical
appreciation. The results point out how the activities of musical appreciation can
develop the perception through dialogue and mediation, the use of drawing and body

expression. The use of the visual resource as an activator and facilitator of the



development of musical perception and musical notation also contributes to the
learning of musical perception. It stands out the approach with the alternative musical
notation, or analogical, such as the use of circles and squares to symbolize the
pulsations of music, the ladder of the larger scale notes, in partnership with the use of
the hands, which rise or fall according to The melodic movement. Analyzes also bring
the musical practice as guiding for the development of musical perception. Finally, the
present study can contribute to the pedagogical practices of other musical educators
who work in similar contexts and can enrich the academic and professional formation

of these educators.

Keywords: Musical Perception. Basic Education. Music Appreciation. Musical

Listening. Musical Hearing.
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1. INTRODUCAO

Esta dissertacédo teve como ponto de partida a seguinte questao de pesquisa:
como a percepcdo musical foi trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano
de ensino fundamental? Procurarei nesta introdugéo explanar acerca do processo da
elaboracdo da questdo de pesquisa, expor os objetivos geral e especificos e
apresentar de forma resumida o contetdo dos capitulos seguintes.

A percepcdo musical, ou ouvido musical, e temas relacionados a estes
assuntos costumam me chamar a atengdo. Desde meus primeiros contatos com
musica, o desenvolvimento do meu ouvido musical se destacou mais que minha
técnica instrumental, canto ou criagdo musical. Apesar de estudar violdo e
posteriormente contrabaixo elétrico, foi na percepcdo musical que encontrei meu
ponto forte e, posteriormente, meu interesse de pesquisa académica. A minha historia
com a musica me faz acreditar que desenvolver a percepcdo musical € essencial no
desenvolvimento da musicalidade pelo fato da musica ser som e precisa ser ouvida
para ser entendida. Seja ouvindo, cantando, tocando ou fazendo qualquer atividade
musical, a percepcao esta presente. Os educadores musicais de modo geral, com
maior ou menor énfase, confirmam o desenvolvimento da percepc¢ao musical como
parte importantissima da musicalidade.

Além da motivacdo pessoal que eu tenho pelo tema, a questdo de pesquisa
nasceu da necessidade de estudar mais o assunto também no ambito da educacéo
basica. Durante as leituras para a elaboracdo do projeto de pesquisa, foi
surpreendente constatar que nao foi possivel encontrar nenhuma dissertacéo ou tese
na area de educacao musical no Brasil cujo tema principal seja a percepcédo musical
no contexto da educacao basica, fato que procurei explorar melhor no capitulo de
revisdo de literatura desta dissertacdo. O tema € muito explorado em outros contextos,
principalmente no ensino superior, mas ndo na educacdo bésica, embora se
reconheca que o tema é indiretamente abordado. Tal constatagdo motivou-me ainda
mais a explorar essa tematica.

O objetivo principal da presente dissertacdo analisar como a percepc¢ao musical
foi trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano de ensino fundamental.
Buscando elucidar essa questdo, tem-se como objetivos especificos: 1. Analisar as

atividades propostas pela professora Alice, buscando compreender a que concepgoes
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de percepcao musical tais atividades respondem 2. Compreender como as atividades
puderam contribuir no desenvolvimento da percepcdo musical de seus alunos. 3.
Como a analise das atividades da professora Alice contribuiu para uma melhor
compreensao dos processos pedagogicos que visam o desenvolvimento da
percepcao musical no contexto da educacao bésica.

No proximo capitulo, que compde a fundamentacéo tedrica deste trabalho,
apresento didlogos a respeito dos fundamentos tedricos que permeiam 0s conceitos
de apreciacdo musical, escuta musical, audicdo musical, linguagem musical e,
principalmente, percepgdo musical. A opcao por realizar uma discussado sobre
apreciacéo, escuta e audicdo musical tem a ver com a relevancia direta que tais
conceitos tém no tema da percepcao musical, e também pelo fato da grande maioria
dos trabalhos na area de educacéo musical no contexto da educacéo basica optarem
por estas nomenclaturas. Sobre discutir o conceito de linguagem musical, isso se deve
ao fato que a partir da ideia de que a musica € uma forma de linguagem, diversos
autores refletem sobre os impactos que tal concepcao deve exercer na maneira como
se desenvolve o ensino de musica nos diversos contextos educacionais. Certamente
tais impactos refletem diretamente na forma de pensar e planejar as atividades cujo
objetivo em sala de aula possa ser o de desenvolver a percepcao musical dos alunos.

No capitulo 3, de revisdo de literatura, realizei um levantamento de trabalhos
académicos cuja tematica fosse similar, isto €, dissertacdes e teses que investigaram
a percepcdo musical no contexto da educacao basica. Como néo foi encontrada
nenhuma tese ou dissertacdo com este recorte, apenas dois artigos, optou-se por
expandir a busca. Utilizei alguns dos termos discutidos na fundamentacéo tedrica,
apreciacdo e escuta musical, visto que na busca por trabalhos com o termo audi¢ao
musical, fui levado para areas fora da educacdo. Foram encontrados e descritos nove
trabalhos. A partir da descricdo de cada trabalho, também fiz uma andlise de cada um
deles, procurando entender como (e se) este termo aparece no trabalho, isto é, de
gue forma esses trabalhos abordam, direta ou indiretamente, a percepgdo musical.
Apbs o levantamento, descricdo e andlise, procurei refletir sobre a escassez do termo
percepcao musical como objeto principal de estudo no contexto da educacgéo basica
em trabalhos académicos.

No capitulo 4 apresento os procedimentos e passos metodoldgicos escolhidos
para a realizacdo, desenvolvimento e concretizagdo da presente pesquisa.

Primeiramente, classifica-se a abordagem metodolégica como qualitativa e justifica-
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se 0s motivos dessa classificacdo. Em seguida, eu esclare¢co o uso do questionério
com professores da rede municipal de Florian6polis como ponto inicial da pesquisa,
gue culminou na escolha do sujeito de pesquisa do estudo de caso. Apds isso, discuto
o estudo de caso como método de pesquisa, descrevendo suas caracteristicas,
justificando a escolha e descrevendo a maneira como o estudo de caso foi
desenvolvido. Exponho também quais técnicas de coletas de dados foram utilizadas,
descrevendo-as e justificando as escolhas e procedimentos. Por fim, apresento os
passos realizados na organizacado e analise do material coletado, e explicitando os
procedimentos éticos seguidos na realiza¢do desta pesquisa.

O quinto capitulo é constituido das andlises de todas as atividades que foram
identificadas como pertencentes a categoria de apreciacdo e escuta musical. As
atividades analisadas tém como ponto em comum o objetivo de alcancar a escuta
ativa por parte dos alunos e estimular neles uma forma de reagao que evidencie que
houve um desenvolvimento da percep¢édo musical. O capitulo foi dividido em trés
partes, de acordo com as trés categorias de reacdes identificadas: manifestacao oral,
isto é, os alunos, em didlogo e com a mediacdo da professora, explanavam suas
impressfes e percepcdes daquilo que acabaram de ouvir; manifestacdo gréfica,
através de desenhos, os alunos demonstravam o que conseguiram perceber
musicalmente nas obras apresentadas; e expressao corporal, na qual os alunos
buscavam expressar sua percep¢do musical das musicas ouvidas através de
movimentos corporais. Nesta Ultima categoria emergente, destaca-se a importancia
das brincadeiras e cantigas de roda como forma de expressar corporalmente a
percep¢cao musical.

O sexto capitulo, também dividido em trés secdes, aborda as atividades cujo
norteamento foi o uso da notacdo musical do processo pedagdgico que visou 0
desenvolvimento da percepcédo musical. A primeira secédo analisa as atividades que
utilizaram notacdo musical alternativa e tradicional para desenvolver a percepcgao
ritmica dos alunos. A segunda investiga as atividades que procuraram desenvolver a
percepcdo melddica dos alunos por meio da notagdo musical alternativa. Por fim,
discorro sobre importancia e a relacdo da notacdo musical tradicional e alternativa
para o desenvolvimento da percepc¢do musical, através de analises das atividades em
gue esta questao foi emergente. A professora utilizou como pano de fundo de todas
as atividades deste capitulo duas cancdes folcloricas de outros paises: Kaeruno e Los

Pollitos.
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O sétimo capitulo explora as atividades que buscaram desenvolver a percepcao
musical através da pratica musical. Em um primeiro momento descrevo as atividades
gue tiveram o foco na percepcao do pulso das cancdes e do ritmo da melodia, como
forma de preparar os alunos para as praticas musicais dessas mesmas obras. Destaco
a abordagem usada para ensinar os alunos os conceitos de pulso, com o conceito de
“coragao da musica”, e o uso das palmas para tocar o ritmo da melodia mentalmente.
O segundo momento foi dedicado a analise do processo de atividades para ensaio e
execucao das musicas Kaeruno e Los Pollitos. Nessa parte, os destaques foram o uso
do “papelofone” como forma de preparar os alunos para a pratica com os xilofones e
metalofones, a escuta musical ativa por parte dos alunos, tanto nas execug¢des quanto
na observacdo dos colegas ao tocar, e 0 papel da leitura musical das notacdes
musicais propostas para a correta execucdo das canc¢des nos xilofones, metalofones
e canos boomwackers. No ultimo momento deste capitulo realizo uma anélise dos
ensaios da musica Marinheiro S6. Nas atividades para a execucéo dessas can¢des
destaca-se a proposta de arranjo adaptado para a realidade musical local feita pela
professora Alice, o uso da imitacéo, repeticdo e memadria musical, o desenvolvimento
da percepcédo musical nos aspectos de forma e estrutura musical propiciados pela
atividade e uma reflexdo sobre a importancia do fazer musical, a performance e a

apresentacao publica para o desenvolvimento da percep¢do musical dos alunos.
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2. DISCUTINDO AS TERMINOLOGIAS

2.1 APRECIACAO MUSICAL

O termo apreciacdo musical € utilizado na redag¢do dos documentos oficiais
relacionados ao ensino de musica na educacao basica para se referir as atividades
gue envolvem audi¢cdo musical. No documento dos Parametros Curricular Nacionais
— PCN-Arte (BRASIL, 1997), a expressao aparece relacionada ao capitulo sobre
Musica e, embora sem uma definicdo direta, apresenta entre os objetivos das
atividades de apreciacdo musical o desenvolvimento da percepc¢do musical, do senso
critico e estético. JA o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil -
RCNEI — Volume 11l (BRASIL, 1998) define claramente a apreciagdo musical como “a
audicao e interagdo com musicas diversas”. O documento orienta os professores a
realizarem as atividades de aprecia¢cdo musical propiciando:

[..] o enriguecimento e ampliacdo do conhecimento de diversos aspectos
referentes a producdo musical: os instrumentos utilizados; tipo de
profissionais que atuam e o conjunto que formam (orquestra, banda etc.);
géneros musicais; estilos etc. O contato com uma obra musical pode ser

complementado com algumas informag0es relativas ao contexto historico de
sua criacdo, a época, seu compositor, intérpretes etc. (RCNEI, 1998, p. 65).

Keith Swanwick (1979) discute amplamente o conceito de apreciacdo musical
em seus trabalhos. O seu modelo C(L)A(S)P, traduzido no Brasil por Alda Oliveira
para modelo (T)EC(L)A — Técnica, Execucdo, Composicao, Literatura e Apreciacao
(OLIVEIRA, TOURINHO, 2003), oferece para a apreciacdo musical um espaco de
destaque no processo de ensino e aprendizagem da musica. Para Franca e Swanwick
(2002, p. 12), “a apreciagao € uma forma legitima e imprescindivel de engajamento
com a musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e nossa
compreensdo. Ela é a atividade musical mais facilmente acessivel e aquela com a
qual a maioria das pessoas vai se envolver durante suas vidas”. Sobre o objetivo da
atividade de apreciagao musical, Franga e Swanwick (2002, p. 13) afirmam que “as
atividades de apreciagcédo devem levar os alunos a focalizarem os materiais sonoros,
efeitos, gestos expressivos e estrutura da peca, para compreenderem como esses
elementos sdo combinados”.

Baseando-se em Swanwick, Elliot, e outros autores, Bastido (2009, p. 28)

define apreciagdao musical como “um processo ativo de audigdo. Apreciar nao significa
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simplesmente ouvir, mas ouvir com aten¢do, com compreensao, Com senso critico e
estético”. Mendonga e Lemos (2010, p. 65) pontuam que “a apreciagao musical deve
ser considerada por educadores como uma tarefa ativa de audicdo que envolve
diversos processos cognitivos, como percepcdo, atencdo, reconhecimento,
compreensao, culminando em aprendizado”.

O ponto em comum destas definicbes consiste no fato de que a atividade de
apreciacdo musical na educag¢ao musical € um processo que envolve muito mais que
apenas ouvir descomprometidamente, pois tem como finalidade o aprendizado.
Antunes e Passo (2009, p. 3) caminham na mesma dire¢do, quando afirma que a
apreciacdo musical é o ato de ouvir uma musica de forma ativa, com atencao, com
finalidade educacional, pois “por meio da apreciacdo podemos expandir nossos
horizontes musicais e nossa compreensdo musical”’. Tanaka e Brito (2008, p. 2)
também trazem como objetivo das atividades de apreciacdo musical desenvolver o

senso estético e 0 senso critico através de uma escuta ativa.

2.2 ESCUTA MUSICAL

Sobre o termo escuta musical, Ramos (2012, p. 23) discorre na fundamentacao
tedrica de sua tese primeiramente separando conceitualmente os termos ouvir e
escutar, definindo o ouvir como “a percepcéo fisica do som, enquanto escutar € um
processo que envolve um refinamento da audicdo capaz de estabelecer uma relacao
com a estrutura da musica e como perceber seus elementos constitutivos”. Assim,
escutar € um processo ativo que da significado e sentido aos sons musicais ouvidos,
meramente percebido. Caspurro (2006, p. 34) também reflete sobre a mesma
diferenciacdo entre escutar e ouvir, proposta por Matthay, educador musical
contemporaneo de Jaques-Dalcroze, na qual escutar uma musica leva a uma
compreensao musical, enquanto somente ouvi-la ndo, por serem atitudes diferentes.

Ja Boal-Palheiros e Hargreaves (2003) apresentam o conceito de modos de
ouvir, ndo tratando o termo ouvir como apenas a atitude passiva. Os diferentes modos
de ouvir podem ser experimentados pela mesma pessoa, diferindo-se apenas pelo
grau de atencéo e envolvimento. Os autores apresentam quatro modos de ouvir: ouvir
musica “de fundo”; ouvir como acompanhamento de atividades; ouvir como atividade

principal; ouvir e interpretar atividades musicais.
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A primeira forma de ouvir acontece quando o individuo realiza outras atividades
enquanto ha musica ao seu redor, mas ndo ha a intengcdo de prestar atencéo nela.
Ouvir como acompanhamento de atividades ocorre quando ha a intencédo do sujeito
em selecionar uma musica para ouvir enquanto realiza outra atividade.
Diferentemente da anterior, h4 algum nivel de atencdo a musica que esta sendo
executada. Ouvir como atividade principal, como a prépria expressao diz, € quando a
atividade principal do individuo é ouvir a muasica que ele escolheu, ou escolhida por
outros para apreciacdo, como no caso da escola ou igreja. O sujeito esta com toda
sua atencao voltada ao que esta sendo ouvido. E por fim, o ouvir e interpretar se refere
a audicdo musical que leva a uma reagao externa, como cantar, dancar (BOAL-
PALHEIROS; HARGREAVES; 2003, p. 8-9).

Boal-Palheiros e Hargreaves (2003) dizem que o ouvir ndo pode ser dividido
dicotomicamente em ativo e passivo, pois h& diferentes graus de atencdo e
envolvimento com o que estd sendo ouvido. Os autores revelam que dentro de cada
modo de ouvir ha diferentes graus de atencédo. Embora o primeiro modo de ouvir (0
ouvir musica de fundo) seja similar em sua conceituacdo ao ouvir passivo de Ramos
(2012), os autores vao além no que se refere a escuta de forma ativa, pois esta pode
diferir tanto em grau de atencao, envolvimento, e também em intencdo. Boal-Palheiros
e Hargreaves (2003, p. 8-9) dizem que na categoria ouvir como atividade principal, a
apreciacdo pode ser um exercicio de concentracdo mental ou apenas para relaxar.
Em ouvir e interpretar, tal externalizacdo pode ser apenas uma expressao de prazer,

ou talvez uma maneira intencional de participar da musica, como marcar um ritmo.

2.3 AUDICAO MUSICAL

Wouytack e Boal-Palheiros (1995) escreveram um livro que trata da audicéo
musical ativa como proposta pedagogica para professores que queiram desenvolver
a compreensdo musical dos seus alunos. Para eles (1995, p. 11), a audicdo musical
€ a “propria razao da existéncia da musica sendo inerente a todas as atividades”,
sendo tal atividade decisiva no desenvolvimento musical. Eles listam uma série de
objetivos da audicdo musical, entre eles, desenvolver a sensibilidade, o pensamento
musical, a audicdo musical interior, a memodria musical, a capacidade critica,
propiciando a aquisicdo de conceitos musicais e o enriquecimento da cultura musical

do aluno.
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Embora sua proposta pedagdgica seja voltada, neste livio em questéo,
totalmente para a audicdo musical, os autores salientam que as atividades de audigéo
nao substituem a pratica musical, seja cantando, tocando ou criando. O
desenvolvimento da compreensdo musical através de uma audicdo musical ativa
serve na verdade de base e fundamento para a pratica musical. Os autores (1995, p.
19-20) constatam “a importancia da pratica musical, no sentido em que quanto mais
nossos conhecimentos musicais se desenvolver, mais oportunidades teremos de fruir
a audi¢cao musical’.

Eles enfatizam o fato de que a audicdo musical precisa ser feita de maneira
ativa para que de fato possa levar ao aprendizado musical, pois apenas a audi¢ao
irreflexiva ndo desenvolve a compreensdo musical. Porém, diante da dificuldade em
garantir que um aluno esteja de fato ouvindo ativamente uma musica, € necessario
criar estratégias que visem essa atitude do aluno. Nesse sentindo, o livro traz
propostas metodoldgicas, e varias sugestdes de atividades.

Wuytack e Boal-Palheiros (1995, p. 17) pensam 0 conceito da percepcao
musical como parte de um processo maior, quando dizem que “a sensagao auditiva
(recepcdo e codificacdo de um estimulo auditivo) leva a percepcao (descodificacéo e
categorizacao da informacé&o); a percepc¢ao leva a experiéncia, a experiéncia torna-se
uma vivéncia’. Também enfatizam a importancia da geracdo de sentido, ou de
significado que a audicdo musical precisa desenvolver no aluno. Para a eles (1995, p.
18), a percepcéo é seletiva, isto é, ndo assimila todos os dados captados pelos érgaos
sensoriais, apenas em parte, pois “sendo o todo mais que a soma das partes que o
constituem, a percep¢do ndo se processa por uma série de impressbes separadas,
mas sim por combinag¢des bem determinadas, formando uma totalidade”.

Os autores enfatizam em sua pedagogia a importancia de ativar a audi¢ao
musical para elementos musicais, dentre os quais destacam-se o ritmo, a melodia, a
harmonia, o timbre e a forma. Para a melodia, uma das ideias propostas € que o tema
seja aprendido antes da audi¢cdo de uma obra musical, para que ele seja claramente
percebido pelos alunos durante a apreciagdo. Para isso, € possivel ensina-los a cantar
o tema, através da repeticéo, utilizando silabas que melhor se encaixam com o clima
da musica, ou pode ser tocando na flauta doce, ou xilofone, etc. Dependendo da
bagagem musical dos alunos, o tem apode ser trabalhado como como exercicio de

leitura musical. Também o gesto manual pode auxiliar no aprendizado do tema.
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Para desenvolver compreensdo do ritmo, € possivel trabalha-lo através de
palmas quando deseja trabalhar a ritmica da melodia, ou a pulsagdo da mdusica, o
andamento, ou ritmo do acompanhamento harménico. O corpo se torna parte
importante do processo de aprendizagem. A harmonia, dependendo da musica, pode
ser trabalhada cantando as notas do baixo, ou quando ha a presenca de ostinatos. O
timbre, para os autores, ajuda a definir o carater e a expressdo da musica, sendo
essencial que aos alunos seja dada a oportunidade de conhecer e se familiarizar com
os diversos timbres presentes nas audicdes e com suas fontes sonoras.

Outra maneira interessante de se ativar a audicdo musical dos alunos é através
de comparacédo entre arranjos de uma mesma mausica, afim de analisar as principais
diferencas e semelhantes. A utilizacdo de instrumentos harménicos em aula, tocados
pelo professor, para acompanhar os alunos, e recursos audiovisuais, como videos das
pecas sendo tocadas, também servem como formas de cativar a atencao da audicao
musical dos alunos.

Porém, a principal forma de estimular a audicdo musical ativa, na proposta de
Wauytack e Boal-Palheiros (1995, p. 19) € através do chamado musicograma. Sendo
a estrutura e a forma o elemento musical mais importante a ser assimilado, visto que
ele abarca todos os outros, os autores criaram um sistema simplificado de convencgdes
visuais que podem dar ao aluno uma visualizagdo completa de uma obra musical, no
gue se refere a forma. O método d4 uma grande importancia ao parametro forma
musical, visto que, em sua visao, “a importancia da forma é tal, que se poderia afirmar
que o ouvinte que tenha compreendido a forma de uma obra musical pode
compreendé-la como uma unidade”.

Os autores (1995, p. 18) salientam que a percepcdo visual é superior a
percepcdo auditiva no que se refere a forma unidades de andlise, porque a imagem
se percebe no presente, instantaneamente, e mesmo se focando em algum detalhe,
o todo sempre esta sendo percebido. Ja a mlsica acontece no tempo, em sequéncia,
no passado, somente uma fragdo da musica se faz no presente. Assim, “‘uma
percepgdo espacial constitui imediatamente uma unidade, mas uma percepgao
temporal tem muito menos tendéncia a unificar-se”.

Conforme Wuytack e Boal-Palheiros:

Uma implicac@o para a pedagogia da audi¢cdo é a vantagem evidente que a
funcdo visual possui sobre a fungdo auditiva, em matéria de percepcéo,
experiéncia e de assimilacé@o da forma. A visdo exerce-se sempre no presente
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e abrange um conjunto. A audicdo sempre ao longo da duracéo. Eis a razdo
porque nos interessa o visual para apoiar o auditivo. A representacdo das
estruturas dos acontecimentos auditivos através de um esquema visual
facilita a percepcao da unidade, uma vez que torna possivel aproximar os
pormenores sem se separar do conjunto. (WUYTACK; BOAL-PALHEIROS,
1995, p. 19).

Por isso, sua proposta metodoldgica consiste principalmente no uso do
musicograma para auxiliar as audicbes musicais, e propiciar que ela aconteca de
forma ativa, sem perder a nocdo do todo da peca musical. Basicamente, o
musicograma € como uma “partitura para ndo-musicos, um esquema da obra musical,
baseado num sistema de simbolos, elaborados segundo um cdédigo simples” (ibid., p.
53).

O musicograma deve ser feito em um papel quadriculado, no qual se traca uma
reta abaixo de todos os simbolos, na qual se marca 0os tempos, ou 0S compassos,
simbolizados em cada pequeno quadrado da folha, da esquerda para a direita. Assim,
tem-se a nocdo do que acontece na musica ao longo do tempo e quando ocorre. Cada
tema é simbolizado por um retangulo de cores diferentes. No caso de uma musica de
forma ABA, tera um retangulo de uma cor, seguido de outro retangulo de outra cor, e
seguido de outra cor da mesma cor que o primeiro. O tamanho do retangulo
dependera da quantidade de tempos ou compassos em relacéo a reta tracada na parte
de baixo do musicograma. No inicio dessa reta, escreve-se a férmula de compasso, o
andamento, e quais instrumentos fazem parte da obra, seguindo uma tabela de figuras
proposta pelos autores para cada instrumento. Todos os outros materiais melédicos
gue ndo é o tema € representado por pequenas linhas. Também ¢é possivel
acrescentar sinais convencionais de dinamica, articulacdo e andamento, desde que
nao polua muito o musicograma (ibid., p. 53-56).

Por fim, a proposta pedagdgica do uso dos musicogramas também consiste na
ideia de que toda musica deve ser apreciada pelos alunos no minimo trés vezes. Cada
audicao é intercalada por atividades de ativacdo da audicdo musical, inclusive antes
e depois das audicbes. O livro também traz uma série de orientacdes, dicas e
sugestdes de como trabalhar com essa metodologia, incluindo uma série de doze
planos de aula baseado no musicograma.

As ideias dos autores apresentados sobre tais conceitos discutidos até aqui,
escuta musical, apreciacdo musical e audicdo musical, parecem convergir para a ideia

de uma atitude ativa do ouvinte, que culmina em algum nivel de compreensao do que
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esta sendo ouvido e uma experiéncia estética. Dada grande similaridade de
concepgles entre 0s termos, aparentemente tais conceitos sao sindnimos, pois
apresentam carateristicas semelhantes - atitude ativa da audicdo, atencao,
objetivando a aprendizagem musical e o desenvolvimento do senso estético. Portanto,
falar em apreciagédo musical, escuta musical, ou audicdo musical, parece se referir ao

mesmo conceito.

2.4 PERCEPCAO MUSICAL

Percepcdo musical € um termo bastante relacionado aos termos discutidos
anteriormente, e é um conceito amplo. Embora comumente considerada como
simplesmente a habilidade de identificar e nomear elementos comuns a linguagem
musical, a expressdo também nomeia uma disciplina importante dos cursos de
musica. Otutumi (2008, p. 19) informa que o ensino desta disciplina tem basicamente
duas abordagens ou concepcdes distintas: a primeira, e mais tradicional, que entende
0 conceito de percepg¢dao musical como sindbnimo de treinamento auditivo, que “de
forma objetiva determina seus critérios de avaliagdo, competéncia, habilidade e
finalidade”. Uma segunda abordagem, mais moderna, trata a percepc¢ao musical como
uma “ferramenta para a compreensdao da musica, estabelecendo o conhecimento
global como prioridade, integrando a ele aspectos emocionais, resultando numa
conducao mais subjetiva”. Tal abordagem, embora esteja cada vez hegeménica no
ambito académico, ainda parece ser minoritaria ao analisar as praticas comuns
observadas nos diversos niveis de educac¢do musical, principalmente o ensino
superior.

A tese de Barbosa (2009), que se aproxima da segunda abordagem, tem como
objetivo defender que o termo percep¢ado musical é sinbnimo de compreensao da obra
musical. A autora discorre sobre o tratamento que se da ao conceito nos discursos
das ementas da disciplina Percepcdo Musical no ensino superior, e evidencia que
esse termo vem sendo tratado como sinGnimo de treinamento auditivo, isto &, a
identificacdo de elementos sonoros isolados de obras musicais reais ou em melodias
estereotipadas. Para Barbosa, tal abordagem né&o é capaz de fazer com que o aluno
compreenda a obra musical, pois, a percepcdo ndo € a soma da compreensao das

partes para o todo. Ela explica:
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A nosso ver, 0o modo como tem sido pensada a disciplina Percep¢édo Musical,
sobretudo nos cursos de graduacdo, apenas desenvolve uma habilidade
bastante especifica: a de distinguir elementos; essa habilidade, entretanto,
fecha-se em si mesma: solfejos ajudam a solfejar melhor, ditados
desenvolvem a capacidade de anotar melodias e exercicios ritmicos apenas
aprimoram a capacidade de decifrar a escrita ritmica e executa-la com
destreza. (BARBOSA, 2009, p. 14).

Barbosa (2009, p. 104) complementa dizendo que quando a atividade de
percepcdo musical € baseada em um treinamento auditivo que se resume a solfejar
melodias e ritmos e anotar ditados, acaba por excluindo da aula “o material mais
importante a ser trabalhado (percebido/compreendido) pelo aluno: as obras musicais”.
Embora essa tese se refira ao contexto do ensino de musica no ensino superior, as
consideracdes sobre percepcdo musical feitas por essa autora sdo analisadas de
forma geral, ndo valendo exclusivamente para este nivel de ensino. Assim, se para a
autora em uma faculdade de musica ndo se deve trabalhar com elementos sonoros
isolados de contexto musical, obviamente isso também vale para a educacao béasica.

Esta inferéncia encontra eco nas consideracfes de Schroeder (2009, p. 44-45)
a respeito da énfase na materialidade sonora que muitos educadores dao no ensino
de musica. Esta autora critica 0 ensino musical baseado em elementos musicais
isolados de contextos musicais significativos, como identificacdo de sons agudos e
graves, rapido e lento, forte e fraco, ou a abordagem que privilegie a exploracéo livre
dos sons, pois estas abordagens ndo trazem o resultado desejado, a saber, o
desenvolvimento da percepcado musical, entendida como compreensdo da obra
musical.

Baseando-se na perspectiva histérico-cultural do desenvolvimento humano,
Barbosa (2009, p. 34) a defende que a percepgao acontece e se desenvolve do “todo”
para as “partes”, e ndo o inverso, pois o desenvolvimento da percepcéao € estrutural e
nao associacionista. Assim, a soma das partes nao € igual ao todo. A autora propde
que a percepgdo musical seja trabalhada através do conceito de analise estética, de
Bakthin, isto é, um contato profundo e direto com as obras musicais que analise as
obras como um todo e caminhando para as partes. O objetivo ndo € focar nos
elementos formadores (notas, acordes, intervalos, etc.) mas entender como e porque

eles sdo usados do jeito que séo, de forma a compreender o caminho e as decistes
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estéticas do autor da obra. Em outras palavras, a percepcdo musical deve ser
desenvolvida através da atividade de apreciacdo musical.

Partindo de um outro referencial te6rico e com uma proposta diferente de
analise, Sloboda (2008, p. 130) chega a entendimento semelhante de Barbosa, isto €,
identificar elementos em contexto ndao-musical ndo necessariamente leva a uma
identificacdo dos mesmos elementos em contexto musical de forma satisfatoéria.
Sloboda explana um experimento quantitativo em que foi medida a percepc¢ao auditiva
de sujeitos para diferenciar quando sons comecavam exatamente juntos ou um
atrasado em relagdo ao outro. Os resultados mostraram que isolado de contexto
musical, a percepgao foi muito mais exata do que em contexto, onde um ou outro
instrumento comecava ligeiramente antes (questdes de fracdes de segundo) do que
outro, mas para 0s sujeitos soavam perfeitamente sincrénicos, enquanto que estas
diferencas em laboratério eram percebidas acertadamente. O que acontece é que em
contexto musical, 0 ouvinte tem a expectativa de que 0S sons se sincronizem em
funcdo do pulso, do andamento, o que ndo ocorre no laboratério. Portanto, em um
contexto ndo-musical, qualquer assincronismo entre 0s sons fica mais evidente do que
no contexto da obra musical. Sobre isso, ele diz que “esta é uma evidencia de que
vem confirmar minha afirmativa anterior de que precisamos examinar a acuidade
perceptiva em contextos musicais reais e nao generalizar a partir de resultados
obtidos em estudos psicofisicos ‘ideais’” (ibid., p. 130).

Gordon (2016) também reflexe sobre a percep¢do musical, apresentando o
conceito de audiation, cunhado por ele mesmo, traduzido por audia¢do por Caspurro
(2006). Audiacao pode ser definida como “a capacidade de ouvir e compreender
musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente” (ibid., p. 5). Em outras
palavras, € a habilidade de compreender a sintaxe de uma linguagem musical, como
a tonal ou outra, compreensao que vai além de uma simples identificacdo auditiva e

memorizacao de um evento sonoro-musical. Gordon explica que:

Audiacao € o fundamento da musicalidade. Ela ocorre quando ouvimos e
compreendemos a musica quando 0 som ndo estd mais, ou nunca esteve,
presente. Pode-se “audiar’ ao ouvir uma musica, executando a partir de uma
partitura, tocando "de ouvido", improvisando, compondo, ou notando na
partitura uma musica. Audiacdo ndo € a mesma coisa que percepgao
auricular, que ocorre simultaneamente com a recepcao do som através do
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ouvido. E um processo cognitivo pelo qual o cérebro da sentido aos sons
musicais. (GORDON, 20186, p. 5, tradu¢éo minha).t

Gordon (2006, p.5) defende a audiacdo estd4 para a muasica, assim como o
pensamento esta para a linguagem. Ele explica que quando ouvimos alguém falando
devemos reter na memoaria os sons tempo suficiente para reconhecer e dar significado
as palavras que o som representa. De igual modo, ao ouvir uma muasica estamos a
todo momento organizando os sons ouvidos e retidos na memoéria e dando
significados a eles. Também é possivel que se baseando em nossa familiaridade com
as convencdes tonais e ritmicas da linguagem musical podemos prever o que vira a
seguir, processo similar e analogo ao que ocorre na linguagem verbal.

Desta forma, a audiacdo é a compreensdo da linguagem musical, que embora
aconteca ap0s um contato profundo e sistematico com obras musicais, passa a ser
interiorizada pelo individuo de forma que este consegue pensar musicalmente, sem a
necessidade do som estar fisicamente presente. E, por exemplo, imaginar como seria
executar uma melodia simples de uma cancao folclérica aos mais variados estilos,
jazz, samba, ou prever os acontecimentos harménicos que um groove ‘funkeado”
podera apresentar, entre outras habilidades.

Embora estes exemplos estejam talvez distantes da muasica na educacéo
basica, o ponto chave apresentado aqui € que a simples identificacdo de eventos
sonoros n&o é suficiente para compreender a musica. E preciso se apropriar destas
nuances, interioriza-las, saber como e porque usar 0s recursos e eventos sonoros de

forma musical. Caspurro salienta:

N&o basta ser-se capaz de ouvir para se ser musico. Assim como ndo basta
pronunciar vocabulos para se compreender as funcdes sintaticas de uma
lingua. Contudo, a audiacdo, sendo ela propria a manifestacdo de
conhecimento interiorizado pelo sujeito, € por si suficiente para espelhar ou
refletir o pensamento. (CASPURRO, 2006, p. 13).

Uma proposta interessante para avaliar e conduzir o aprendizado da percepgao
musical vem da proposta de Grossi (2004), cuja tese foi orientada por Keith Swanwick,

! Audiation is the foundation of musicianship. It takes place when we hear and comprehend music for
which the sound is no longer or may never have been present. One may audiate when listening to music,
performing from notation, playing "by ear," improvising, composing, or notating music. Audiation is not
the same as aural perception, which occurs simultaneously with the reception of sound through the ears.
It is a cognitive process by which the brain gives meaning to musical sounds.
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tendo como objetivo investigar quais dimensdes da experiéncia musical devem ser
consideradas nos testes de percepgéao musical. Ela procurou delimitar o tema para o
estudo de categorias de resposta musical, tendo como base as teorias de Swanwick.
A autora questionou, a partir de sua experiéncia como professora de Percepcao
Musical na faculdade de Musica da Universidade Estadual de Londrina, a forma como
era realizada as provas aplicadas a candidatos ao curso, e também como era feita a
avaliacdo da percepcdo musical dos alunos durante o curso. A partir de varios
exemplos de questdes comuns no processo seletivo de sua universidade, (como por
exemplo, "compare o segundo som em relacdo ao primeiro", sendo as op¢oes dadas:
mais agudo, igual ou mais grave), ela constatou que had uma grande énfase na
habilidade dos estudantes em discriminar, reconhecer e identificar materiais sonoros,
com pouca ou nenhuma relacdo com a apreciacao de obras musicais. Grossi salienta:
Neste contexto, verificamos que as habilidades perceptivas enfatizam, com

frequéncia, os aspectos técnicos e analiticos da musica; a musica e

vivenciada de forma “dissecada’, descontextualizada da forma com que as

pessoas vivenciam e respondem a musica. Na contramao dessa realidade,

sabemos que elas ndo somente vivenciam a musica de maneira multipla,

como também valorizam outros aspectos da mduasica além de suas

tecnicalidades. Qualquer trabalho, seja de reformulado curricular, de

planejamento de curso, de elaboragcédo de testes perceptivos, deveria levar
isso em consideracdo (GROSSI, 2004, p. 33).

A autora acrescenta que “os curriculos de musica sao fundamentados na
suposicdo que a compreensdao musical é edificada a partir da analise do material
acustico” (GROSSI, 2001, p. 50), perspectiva que na visdo da autora € bastante
equivocada. Para mudar este quadro, Grossi propde que assim como é feito na teoria
de Swanwick, que divide a experiéncia musical em quatro categorias, ou dimensdes,
gue por sua vez sdo subdividas cada uma das dimens6es em mais duas categorias,
tal abordagem também seja aplicada as avaliacbes de percepcdo musical, e
consequentemente na forma de planejar seu ensino. Para isso, ao invés de aplicar
diretamente esta abordagem a percepcao, Grossi propde uma combinacdo desta
teoria com as categorias propostas pelo filésofo da educagdo musical Meyer e
categorias que a propria autora propds. Assim, ao invés de responder a questdes
puramente quantitativas sobre intervalos, notas, etc., fora de contexto musical, a
autora propde uma abordagem mais qualitativa, na qual perguntas sao feitas sobre
obras musicais ouvidas e o0 aluno precisa, de forma descritiva, explicar sua resposta

e fundamenta-la.



32

N&o consta na proposta da autora alguma alusdo uma ordem de importancia
ou de progressédo das dimensdes em relacdo a outra. Todas as categorias podem
emergir das respostas dos alunos ao serem inqueridos sobre o que estao ouvindo e
percebendo na apreciacdo de obras musicais. A autora propde seis categorias de
resposta musical: carater expressivo, relacbes estruturais, materiais do som,
contextual, composta e ambigua.

Carater expressivo se refere as respostas dos estudantes que descrevem
sensacodes, sentimentos e estados de espirito que a musica comunica; relacdes
estruturais se refere a qualquer comentario a respeito da estrutura e forma da musica,
isto €, repeticdes, contrastes, transformacdes, tensédo e repouso, etc.; em matérias
sonoros entram todas as descricbes de fontes ou efeitos sonoros, notas, escalas,
acordes, progressdes harmonicas, instrumentos, ou descricdes que fazem
associacdes ou referéncias das sonoridades presentes na musica a outro elemento
externo a musica; contextual se trata das descricdes sobre género, estilo, periodo
histérico, compositor e métodos de composi¢do; composto se refere a qualquer
resposta que integre duas das categorias anteriores ou mais; e por fim, ambiguo se
refere a qualquer resposta impossivel de interpretar ou compreender. Na prética, na
verdade sdo quatro categorias, sendo as duas restantes ou resultado da integracao
das anteriores ou resposta fora de qualquer possibilidade de andlise.

Grossi (2001) fez entdo uma primeira investigacao empirica, na qual ela reuniu
educadores musicais para elaborar uma avaliacédo escrita de Percepcéo Musical para
aplicar em estudantes de musica e outros estudantes. A equipe liderada por ela
elaborou questdes que abrangessem todas as categorias propostas e analisou as
respostas dos participantes. Os participantes da pesquisa foram compositores
contemporaneos, estudantes de musica e estudantes de outros cursos.

Nesta primeira investigacdo, foi demonstrado que os estudantes de musica
trazem respostas muito mais claras e diversificadas em todas as categorias propostas
gue os estudantes de outros cursos. Foi também observado que a primeira categoria
€ a mais dificil de ser avaliada em func¢do do grau de subjetividade que a categoria
propde, mas que é possivel elaborar uma forma de avaliar respostas desta categoria,
visto que a musica apresenta uma dimensdo expressiva, que embora ndo seja
totalmente objetiva e igualmente experimentada, ha parametros gerais que podem ser
norteadores. Também foi possivel notar que as categorias também podem ser

subdividas assim como sdo na teoria de Swanwick.
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Apbés a experiéncia empirica, uma nova prova, baseando-se na mesma
perspectiva, foi elaborada para ser oficialmente a prova de Percepgédo Musical no
processo seletivo de um dos anos letivos da Universidade Estadual de Campinas.
Algumas das questdes elaboradas tinham um carater mais objetivo e quantitativo para
as respostas, principalmente as que tinham relacdo com as categorias materiais
sonoros e relagbes estruturais (exemplo: “quais das sequéncias melddicas abaixo
melhor corresponde aquela tocada pelo violdao na introdugédo da musica ouvida? ”
Cinco opcbes foram dadas, incluindo "outra”™ com uma pauta em branco). Ja outras
tinham um carater mais qualitativo e uma certa dose de subjetividade (exemplos:
‘comente sobre os seguintes aspectos: Andamento, Textura e Carater Expressivo”;
ou, “vocé ouvira a mesma peca musical duas vezes. Escreva seus comentarios a
respeito da peca no espaco abaixo”).

A experiéncia com essa nova abordagem se mostrou bastante promissora.
Embora os alunos e a equipe reconhecam que isso torna a prova mais dificil, ela
também fica mais musical, na medida em que abarca varias vivéncias musicais e ndo
apenas um conhecimento tedérico especifico restrito e limitado, muitas vezes nao-

musical.

2.5 LINGUAGEM MUSICAL

Linguagem musical € um termo muito utilizado na literatura da area de
educacdo musical (ver por exemplo Penna, Schroeder, Barbosa, Ferreira, Caspurro,
Sloboda, citados nesta dissertacao, entre outros. Penna (2012, p. 20-21) discute
a natureza da musica afirmando que as artes em geral sdo atividades essencialmente
humanas, intencionais, de criacdo de significacdes, e que nesse sentido, € possivel
se referir a elas como linguagens artisticas. Porém, criticando o senso comum de que
a musica seria uma linguagem universal, salienta que cada cultura, cada povo, em
diferentes épocas, realiza modos diferentes de fazer e organizar a musica. Dentre
todos os sons possiveis de serem captados pelo ouvido humano, cada grupo social
recorta quais desses sons serdo considerados musicais. Assim, embora a musica seja
um fenbmeno humano universal, como linguagem é socialmente construida.

Sloboda (2008, p. 17), baseado no linguista Chomsky e no musicologo

Schenker, discute os paralelos que existem entre a linguagem verbal e a musica. Ele
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faz uma extensa revisdo dos conceitos da linguistica e buscando encontrar estes
paralelos na musica tonal. Ele subdivide a analogia entre musica e linguagem em trés
componentes: fonologia, sintaxe e semantica. Fonologia se refere ao recorte que é
feito das infinitas de possibilidades sonoras para compor os sistemas de linguagem.
Sintaxe se refere as regras que regem a maneira com que esses sons selecionados
sdo organizados e combinados. E semantica se refere a maneira com que essas
sequéncias fazem algum tipo de sentido.

Sobre considerar a musica uma linguagem de fato, Schroeder (2009) discute
0s conceitos basicos para um sistema de significados ser considerado um sistema
linguistico a partir das concepc¢des de Bakthin, de forma que defende que a musica
preenche estes requisitos integralmente. Na linguagem verbal, segundo Bakthin,
existem niveis, ou dimensfes, que se estudam separadamente nos estudos
linguisticos, que s&o: nivel fonolégico, os sons que cada idioma recorta dos sons
possiveis de serem produzidos para compor os fonemas no idioma; nivel sintatico, as
regras de combinacao entre estes fonemas para formacéo de palavras, frases, etc.;
nivel semantico, os significados fixos dicionarizados de cada palavra,; e o nivel
discursivo, os efeitos de sentido produzidos pelos enunciados que levam em conta o
contexto (ibid, p. 45).

Schroeder (2009) traca um paralelo entre esses niveis e a musica, na qual
acredita que tais dimensdes podem ser encontradas na linguagem musical. O nivel
fonologico sdo os sons gque elegemos como musicais em cada linguagem musical,
dentre as mais variadas possibilidades sonoras, o que encontra similaridade com as
afirmacdes de Penna e Sloboda; o nivel sintatico sdo as regras de combinacdes entre
as notas, acordes, organizacdo ritmica, etc. que cada idioma musical elege (tonal,
atonal, serial); o nivel semantico ndo existe na masica; e o nivel discursivo, no qual a
musica é capaz de ser organizada em enunciados e adquire significado de acordo
com os contextos histoérico-culturais.

E perceptivel que o nivel semantico para Bakthin é diferente do nivel semantico
de Sloboda, pois para este ultimo este nivel é algo mais aberto e engloba também o
nivel discursivo de Bakthin, pois se refere a sentidos e significados que os enunciados
podem tomar, dicionarizados ou ndo. Porém, para os criticos, a discussao sobre a
musica como forma de linguagem se concentra justamente no fato da musica nao ter

o nivel semantico dicionarizado, e, portanto, ndo seria uma linguagem. Todavia, deve-
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se considerar que se a musica tivesse esse nivel, ela deixaria de ser musica e passaria
a ser linguagem verbal, pois passaria a ser dicionarizada.

Quando a isso, Ferreira (2014) defende a musica como uma linguagem, atraves
de uma extensa revisdo do conceito, contestando a ideia de que a linguagem precisa
necessariamente de um nivel semantico com significados fixos e dicionarizados para
ser considerada como tal. Argumenta que mesmo a linguagem verbal, por melhor que
sejam as tentativas de dicionarizar as palavras, jamais dardo conta de transmitir
significacdes perfeitas univocas. A dinamicidade dos significados que as palavras
podem tomar € muito grande porque os significados mudam constantemente com os
contextos histérico-culturais e ndo se pode considerar o significado sem considerar o
nivel discursivo. A natureza polissémica dos itens lexicais € muito mais complexa do
gue aquela exposta nos dicionarios (ibid., p. 203).

Apesar disso, € importante ndo cair no extremo oposto de acreditar em uma
total relativizacdo das significacdes em oposicao a uma codificacéo univoca, pois toda
mensagem verbal ou musical busca uma unidade de sentido, baseado na
intencionalidade do autor do enunciado (ibid., p. 204-205). O que ocorre com a
linguagem verbal, que se diferencia da linguagem musical, é apenas o tamanho dos
horizontes de significados que suas unidades de sentido podem tomar, na qual a
linguagem verbal tem sempre um leque mais restrito que o musical, uma vez que a
linguagem verbal apresenta convencdes sociais fortemente estabelecidas através da
dicionarizacdo. Mas Ferreira (2014, p. 207) defende que essa dicionariza¢do nao é
um fator essencial para que um sistema de comunicacéo seja considerado linguagem,
sendo apenas uma caracteristica que diferencia a linguagem verbal da linguagem
musical.

Schroeder (2009) apresenta alguns questionamentos sobre algumas praticas
pedagdgicas comuns no ensino de muasica que precisam ser revistas ao analisa-las
sob a GOtica da musica como uma forma de linguagem. As questdes sao: énfase na
materialidade sonora, o estudo de elementos musicais isolados, o receio de fornecer
modelos, o instrumento e a técnica, a leitura musical e, por fim, a interlocucdo do
professor.

A questdo chamada por Schroeder (2009, p. 46) de énfase na materialidade
sonora se refere as propostas de exploragdo sonora como inicio dos processos de
musicalizacdo. A critica consiste no fato de que se a musica é uma linguagem,

comecar com uma exploracao sonora livre e fora de contextos musicais significativos
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€ anélogo a tentar aprender um idioma a partir do seu nivel fonolégico, o que € um
equivoco, pois toda apreensdo de alguma linguagem verbal sempre comeca a partir
do nivel discursivo. Assim, saber qual som é mais agudo ou grave é de pouca valia
para o desenvolvimento da compreensao musical, a menos que esse conhecimento
esteja atrelado a uma obra musical que contemple esses parametros e a atividade
busque tentar entender onde e porque tal recurso sonoro foi usado. A autora também
reconhece que esse tipo de abordagem normalmente desemboca em um tipo
especifico de estética musical, a contemporanea, mas que na grande maioria das
vezes essa estética ndo tem nada a ver com o que os alunos entendem por masica,
criando uma subcultura musical escolar, isto €, uma musica que s existe na escola,
e nao tem significado algum para os alunos. O ideal é que a abordagem da
compreensao musical se aproxime das estéticas conhecidas pelos alunos, levando-
0s do mundo musical conhecido ao desconhecido, e ndo o inverso.

Quanto a questado do estudo dos elementos musicais isolados Schroeder (2009,
p. 46) se refere as abordagens que privilegiam a dimenséo sintatica da musica (notas,
acordes, células ritmicas) também isolada de contextos musicais reais. Assim como a
abordagem anterior, cai no erro de comecgar o processo de musicalizagéo a partir das
estruturas musicais isoladas de contexto significativo, andlogo a comecar a estudar
um idioma a partir das regras sintaticas. Normalmente esta abordagem se baseia
numa concep¢do que cré que a compreensao das partes leva futuramente a
compreensao do todo. Porém, Schroeder afirma que “os elementos tomados
isoladamente n&o séo capazes de permitir uma compreensao da linguagem, pois
permanecem em um nivel sinalético (de sinal) e ndo atingem a dimenséo significativa
(de signo).”

O receio de fornecer modelos (ibid., p. 47) é a crenca de que apresentar obras
musicais no ensino de musica inibe uma suposta espontaneidade que o aluno possa
manifestar em sua musicalidade, pois impde uma forma de fazer musica ao aluno.
Porém, baseada em Bakhtin, Schroeder afirma que somos capazes de produzir
enunciados musicais nao porque dispomos de um sistema de linguagem musical, mas
porque dispomos de outros enunciados produzidos por outras pessoas. E no didlogo
com outras obras musicais que construimos as nossas proprias obras musicais, pois
todo enunciado se liga ao que foi dito antes e, consequentemente, se ligara ao que
sera dito depois, por ele mesmo ou por outro autor. Ndo ha a possibilidade de criar

obras musicais no vazio estético. Por isso, é fundamental fornecer referencias



37

estéticos para os alunos poderem desenvolver sua percep¢do musical, tanto se
apropriando daquilo que eles ja trazem como referenciais estéticos, como ampliando
seu universo musical conhecido.

Quando ao tépico instrumento e a técnica, Schroeder (2009, p. 49) critica a
énfase que muitos cursos de musica ddo ao virtuosismo e a precisao técnica, em
detrimento da percepcédo musical, entendida aqui, como dito anteriormente, como
compreensao da obra musical. Muitos tomam a capacidade técnica instrumental como
sinbnimo de nivel musical, o que é um equivoco. Ndo que ndo seja importante, para
0S cursos especializados em instrumento, desenvolver a técnica instrumental, mas é
importante que ndo cause um desequilibrio no desenvolvimento musical, privilegiando
exageradamente a técnica e esquecendo-se da compreensdo musical.

O toépico leitura musical (ibid. p. 50) se apropria da analogia entre linguagem
musical e linguagem verbal para analisar o lugar do ensino da leitura musical na
educacdo. Em funcdo da musica ndo ser, na maioria dos casos, uma lingua vernacula
dos alunos (com excecdes raras) seu ensino pode ser equiparado ao ensino de uma
lingua estrangeira. Na aprendizagem de um segundo idioma a oralidade € bastante
enfatizada e cada conhecimento novo é sempre apresentado de forma contextual. Nas
abordagens mais modernas, em relacdo a escrita, o aluno ndo aprende a escrever
algo que ainda ndo compreendeu. Sendo assim, a autora critica a énfase que muitos
educadores dao ao ensino da escrita musical, usada muitas vezes até para introduzir
o aluno na linguagem musical. O equivoco se da justamente porque ndo funciona
ensinar uma lingua estrangeira comecando pela escrita, sem antes apreender e
interiorizar a dimensao discursiva da linguagem. O mesmo se d4 com a linguagem
musical.

Por fim, no tépico interlocucdo do professor Schroeder (2009, p. 51) enfatiza o
papel fundamental que o professor exerce na aula de musica, no processo de
aprendizagem da linguagem musical pelos alunos. Sendo que toda forma de
linguagem implica necessariamente numa relacao entre individuos, com a musica néo
seria diferente. Assim, o professor de musica ndo deve se posicionar como 0 Unico
que detém as significagcbes e o conhecimento musical, cabendo a ele apenas
transmiti-los aos alunos. Mas também n&o deve agir como um espectador, ou como
um condutor passivo do processo de aprendizagem, esperando que o aluno descubra
a musica sozinho. Seu papel, além de deter um conhecimento musical consistente,

isto é, ser um “falante” da linguagem musical, € o de intérprete e interlocutor das
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tentativas pessoais dos alunos de tentar dar significado & musica manifestadas
durante o processo de aprendizagem. Precisa identificar os “erros” que os alunos
cometem e tentar desvendar qual a natureza deste erro, ou seja, se tais erros advém
de uma compreensao equivocada, parcial, do significado musical, ou de uma total falta
de entendimento. Um exemplo é quando o aluno erra o ritmo da musica, mas mantem
a métrica, demonstrando que embora tenha se equivocado nos detalhes do ritmo,
entendeu um conceito mais amplo, que é o de unidade e fluéncia da métrica. “Se o
professor ndo tem uma compreenséao do que realmente aconteceu em termos de qual
foi a provavel percepgéo do aluno, corre o risco de corrigir o erro e deixar perder essa
significagao global ja conquistada, ou seja, as custas do detalhe, sacrificar o todo”
(ibid., p. 51).
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3 REVISAO DE LITERATURA

3.1 PARAMETROS METODOLOGICOS DA REVISAO

Sendo a questdao de pesquisa norteadora como a percepcao musical foi
trabalhada nas aulas de musica de uma turma de 4° ano de ensino fundamental, o
levantamento de trabalhos académicos para a elaboracéo deste capitulo foi pautado
pela busca de trabalhos cuja temética fosse similar, isto €, um levantamento de
dissertacOes e teses que investigaram a percep¢ao musical no contexto da educacao
basica. Surpreendentemente, ndo foi encontrado nenhuma tese ou dissertacdo com
essa configuracdo, apenas dois artigos: um publicado em um periédico e outro em
anais de um congresso. Porém, verificou-se uma grande quantidade de pesquisas no
contexto da escola basica que se utilizam de termos semanticamente préximos ao de
percepcdo musical: apreciacao e escuta musical.

Por isso, primeiramente foi feito uma revisdo de literatura contendo
dissertacOes e teses que investigaram a apreciacao e a escuta musical no contexto
da educacédo basica, procurando entender como (e se) este termo aparece no
trabalho, isto é, de que forma estes trabalhos abordam, direta ou indiretamente, a
percepcdo musical. O levantamento de dissertacdes e teses foi realizado nos sites da
Biblioteca Digital Brasileira de Teses de Dissertacdes e no Banco de Teses e
Dissertacdes da Capes — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal em Nivel
Superior.

No levantamento inicial, antes da aplicacdo do recorte, foi possivel constatar
algumas tendéncias entre as expressfes usadas e o foco das pesquisas que utilizam
as terminologias escolhidas para a busca. Nos trabalhos que utilizam apreciagao
musical, o foco das pesquisas esta vinculado majoritariamente a pratica pedagdgica
do ensino de musica na escola basica. A expressao percepc¢ao musical esta vinculada
a pratica pedagoégica do ensino de musica no ensino superior, conservatorios e
escolas alternativas de musica. Para o termo audicdo musical a maioria dos trabalhos
estdo voltados para o estudo de processos auditivos da musica nas areas de
musicoterapia, psicologia e fonoaudiologia. O termo escuta musical tende a levar o
pesquisador para pesquisas com uma abordagem socioldgica e antropoldgica, muitos

deles vinculado a area de Educacéo.
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Apdés o levantamento das dissertacbes e teses, foi feito o recorte para
selecionar os trabalhos a serem descritos nesta revisdo. O recorte foi: teses e
dissertacbes de carater empirico que investigaram praticas pedagodgicas de
professores no contexto da educacdo basica que trabalharam a questdo da
apreciacdo e escuta musical. Porém, como foram encontrados apenas dois artigos
que se relacionam com a teméatica diretamente, mas ndo se configuram tese ou
dissertacéo, optou por inclui-los também. Ao total, foram encontrados nove trabalhos.

Desta maneira, muitos trabalhos que investigaram a escuta ou apreciacado de
sujeitos em idade escolar ficaram de fora porque néo investigam a pratica pedagogica
do professor especificamente, na maioria dos casos investigando os alunos. Embora
muitos desses trabalhos apontem que repertério musical ouvido pelos alunos
influencia o aprendizado musical, ndo investigam como o professor se relaciona com
escuta do aluno e a utiliza em suas aulas. Estudos que procuraram avaliar a
apreciagao musical ficaram de fora pelo mesmo motivo. Os trabalhos foram divididos
em trés categorias: escuta musical e apreciacdo musical, contendo as teses e
dissertacbes a partir do termo principal que os autores adotaram, e percep¢ao
musical, contendo os dois artigos encontrados.

Por fim, intencionou-se refletir um pouco sobre a auséncia do termo percepgao
musical como objeto principal de estudo no contexto da educacdo basica nessas

dissertacdes e teses.

3.2 PESQUISAS SOBRE ESCUTA MUSICAL

Sarmento (2010) traz em sua dissertacdo o objetivo de investigar como alguns
educadores musicais da cidade de S&o Paulo trabalham a escuta musical, a atencéo,
a concentracao, a criatividade musical e 0 senso critico dos estudantes em suas aulas.
O referencial tedrico esta embasado nos pensamentos de Adorno, Schafer e Atalli,
gue discutem a escuta musical na contemporaneidade. Os procedimentos
metodoldgicos se baseiam numa abordagem qualitativa, usando como ferramentas
de coleta de dados a observacdo ndo participante de aulas, questionarios e
entrevistas com os professores. Este trabalho ndo investigou apenas a escuta musical
e também nao se deteve como campo de estudo apenas o contexto da escola basica.
Além de turmas de ensino fundamental, também participaram escolas de musica e

projetos. Na analise dos dados constatou-se que a escuta musical, a atencdo e a
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concentragdo eram suficientemente desenvolvidas nas atividades dos professores;
porém, ndo se pode dizer o mesmo do desenvolvimento da criatividade e do senso
critico dos alunos. As consideracdes finais justificam e explicam os passos dados, de
forma resumida, e conclui que nas observacdes pdde ser notada uma incoeréncia
entre o discurso e a préatica docente, que pode ter sido interpretado assim porque o
recorte ndo contemplou todas as aulas do ano letivo, como reconhece o autor, mas
pode também apontar que ha a necessidade de adequar o discurso tedrico a pratica.

Em alguns momentos, Sarmento cita os termos escuta e percep¢ao musical na
mesma frase, dando a entender que sdo conceitos diferentes (ibid., p. 16). Isso é mais
evidente no fato de que o trabalho traz na fundamentacao teorica a proposta de
Schaffer, e tal trabalho com a escuta visa “promover a percepgéao sonora” (ibid., p. 37).
Mas somente nos contextos onde havia ensino especifico de muasica a autora traz o
termo percepgdo musical, ora como uma disciplina do curso, ora como conteudo, ora
como prética, mas ndo discute o conceito de percepcdo musical. Embora a autora
fala em desenvolvimento da escuta musical dos alunos, a pratica pedagdgica para
chegar a esse objetivo é um trabalho de desenvolvimento da percepcao
auditiva/musical.

Analisar e interpretar a participacdo e a contribuicdo da escuta construida
culturalmente de alunos entre seis a dez anos de uma escola particular foi o objetivo
da dissertacdo de Silva (2011). O referencial teérico adotado sustentou-se sobre
autores das areas de Musica, Antropologia, Educacéo e Educacdo Musical, sobretudo
nas concepgdes de escuta de Pierre Schaeffer. Através de questionarios e entrevistas
com criancas, e com a observacdo participante tem-se o caminho metodoldgico
usado. Buscou-se investigar os elementos musicais intra e extraclasse presentes na
construcdo do repertorio de escuta musical dos alunos e realizar uma analise
interpretativa de situacfes das aulas associadas a escuta. Os resultados mostraram
que a escuta, entendida como construida culturalmente, € o elemento norteador dos
processos de desenvolvimento musical, fundamental para referenciar as atividades
do professor e a participacdo consciente da criangca em seu proprio desenvolvimento
musical.

A autora traz como definicdo de escuta cultural a “atribuicdo de significados
para eventos sonoros” baseada em Schaffer, e cré que isso rivaliza com o conceito
de percepcéao, que seria a “recepcado de um evento sonoro em relagao aos aspectos

fisicos e bioldgicos de ordem universal”. (ibid., p. 14). Porém, ao apresentar e analisar
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exemplos de aprendizagens musicais no contexto da educagdo basica que
desenvolvem a escuta musical, todos estao repletos do termo “percepg¢ao”, embora
em nenhum momento da dissertagao ela use expressao “percepg¢ao musical”.

O objetivo da tese de Santos (2006) é verificar os tipos de escuta apresentados
pelas criangas ao ouvir os sons de diversos ambientes, principalmente as ruas. O
referencial tedrico teve como base 0s conceitos de soundscape composition e traz a
discusséo varios educadores musicais que trabalham com paisagem sonora. Os
procedimentos metodolégicos adotados apoiaram-se na abordagem qualitativa,
realizando varias atividades de escuta e criagcdo sonora com um grupo de dez
criangas, entre oito e onze anos, em trés encontros ao longo de dois anos. Entre as
atividades encontra-se a apreciacdo de obras eletroacusticas, categorizacdo dos
modos de escuta apresentados pelos alunos a partir das ideias dos autores do
referencial tedrico, e realizacdo de duas composi¢cdes de paisagem sonora, através
de captacao de audio pelos préprios alunos e edicdo destes audios em um software
DAW - Digital Audio Workstation. A partir das atividades realizadas e das reflexdes
tedricas, a autora propde outras como, por exemplo, a importancia de desenvolver
nos alunos formas diferentes de se posicionar em relacdo aos sons urbanos, vendo-
0S ndo mais como mera poluicdo sonora, mas como matéria-prima para composi¢cdes
musicais, promovendo uma “despoluigdo da escuta e dos clichés sonoros” (ibid.,
p.199).

A tese de Santos (2006) em nenhum momento se utiliza da expressao
“percepcao musical”, mas “percepcao auditiva”. O intuito desse trabalho nao foi o de
ouvir obras musicais, mas trabalhar com a escuta e percepc¢do de materiais sonoros,
identifica-los, e se apropriar deles para compor suas obras de paisagem sonora. Ha
uma discussdo sobre como categorizar os tipos de escuta dos alunos pesquisados
pela professora, mas ndo ha uma discusséo sobre percepcdo. Subentende-se que

nesta tese, a percepcado € apenas uma ferramenta para a coleta de material sonoro.

3.3 PESQUISAS SOBRE APRECIACAO MUSICAL

Bastido (2009) defendeu em sua tese a investigacdo de uma proposta de
orientacdo docente com énfase em apreciacdo musical, que busque articular a teoria
a pratica, intitulada Abordagem AME - Apreciacdo Musical Expressiva. O objetivo é

auxiliar o professor em formacéo a praticar e refletir sobre sua atuacéo pedagogica na
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educagcdo bésica. A metodologia usada foi o estudo de caso, com abordagem
qualitativa, utilizando-se diversas ferramentas de coletas de dados. A parte de anélise
do trabalho contou com a descricdo de vinte e duas cenas da pratica de ensino de
uma estagiaria do curso de Licenciatura em Musica da UFBA, em uma escola de
ensino fundamental. A autora conclui que a abordagem AME, em parceria com a
abordagem PONTES - positividade, observacdo, naturalidade, técnica,
expressividade e sensibilidade, influenciou significativamente o processo de
articulacao entre teoria e pratica no estagio curricular do sujeito de pesquisa.

A fundamentacao tedrica de Bastido (2009) buscou discorrer sobre o termo
apreciacdo musical e o que ele significa. Ela explica que existem muitos termos que
sdo usados como sinbnimos de apreciacdo (escutar, perceber, ouvir, etc.), mas que
em uma investigacado mais profunda, os termos sugerem significados diferentes (ibid,
p. 22). Apdés discutir os conceitos que os autores trazem de apreciacdo musical, ela
pontua: “A apreciacdo musical caracteriza-se como um processo ativo de audigao.
Apreciar ndo significa simplesmente ouvir, mas ouvir com aten¢cao, com compreensao,
com senso critico e estético” (ibid., p. 28).

O termo percepcdo aparece na fundamentacao teorica de Bastido (2009), como
parte do processo de apreciagdo musical, conceituado com o0 processo de
“descodificagao e categorizagao da informacgao” (ibid., p. 23). A expresséao “percepgao
musical” ocorre somente uma unica vez quando a autora se detém na questdo da
possibilidade ou ndo da avaliacdo da apreciacdo musical do aluno. A partir de citacdes
de outros autores, ela acrescenta que ndo é possivel objetivamente avaliar a
apreciacdo, mas sim o seu produto: a percep¢ao musical, que é manifestada de forma
verbal, escrita, desenhada, pelo aluno (ibid., p. 64).

Em sua conclusao, Bastido (ibid., p. 159) diz o que “pelo fato de Alice nao ter
classificado como certa ou errada as respostas dos alunos quanto a forma da musica,
notou-se que ela tinha uma aproximacéo com a pedagogia da apreciagao musical, isto
€, que a percepcao da obra de arte é pessoal e unica”. Isso sugere que a percepcao
€ vista como uma forma de andlise objetiva do material sonoro, com certo e errado
definidos, diferentemente da apreciagcdo, que tem um carater mais pessoal, subjetivo.

Pereira (2010), em sua dissertacdo, tem como objetivo investigar o
desenvolvimento cognitivo-musical de criancas de trés a seis anos de idade, alunos
da educacéo infantil e fundamental, de forma a avaliar a eficicia do uso de desenhos

em atividades de apreciacdo musical. Os referenciais tedricos adotados nessa
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dissertacao sdo varios: para o desenvolvimento cognitivo traz Piaget e Vigotski; para
o desenvolvimento musical, a teoria espiral de Swanwick e Tillman; e sobre o desenho
infantil, Luquet, Lowelfield e Piaget. A metodologia se caracteriza como estudo de
caso, com observacéo participante, entrevista com cada crianga para que explique
seus desenhos, e analise da producdo (desenhos) das criancas baseado nos
referencias tedricos adotados. Os desenhos foram analisados buscando indicios de
compreensao musical através deles. Os resultados mostraram que a metodologia é
adequada para a analise da apreciacdo musical infantil, e os desenhos podem ser
indicadores importantes do desenvolvimento cognitivo e musical das criancgas.

A percepc¢do musical, no trabalho de Pereira (2010), é citada uma Unica vez,
fazendo uma revisdo do trabalho de Pacheco (2007), que investigou a percepcao
musical e sua relacdo com o desenho infantil. Embora a dissertacdo apresente como
objetivo avaliar a eficicia do desenho nas atividades de apreciacdo, o que os alunos
expressam em seus desenhos sdo suas percepc¢des musicais de elementos, formas,
instrumentos, dindmicas, altura, timbres, clima, ritmos, como ela mesmo demonstra
em sua dissertacao.

A dissertacao de Constantino (2011) tem como objetivo delinear procedimentos
para o desenvolvimento da apreciacdo musical de alunos do Ensino Médio. A
fundamentacao teorica do trabalho consiste em definir, através de autores variados, o
gue € apreciacdo musical e género musical. A metodologia do trabalho é a pesquisa-
acao, na qual o pesquisador propde um caminho pedagogico visando desenvolver a
apreciacao dos seus sujeitos de pesquisa, alunos do ensino médio. Entre as técnicas
de coleta de dados encontra-se um levantamento prévio de informacdes sobre
praticas comuns de professores de musica ao trabalhar a apreciagcdo musical, por
meio de um questionario. Na aplicacdo da pesquisa-acdo propriamente dita, foi
realizado questionarios para coletar informacdes dos alunos e a elaboracdo de uma
sequéncia didatica baseada em géneros musicais especificos (jazz, rock, samba-
rock). A analise teve uma abordagem mista: quantitativa, através de tabelas e gréficos,
e qualitativa, analisando as respostas dos alunos e situagdes observadas. O autor
conclui que a sequéncia didatica proposta foi adequada para desenvolver a
apreciagao musical dos alunos, indo além dos aspectos técnicos e materiais sonoros,
mas focando no sentido estético e didlogo que tais musicas ouvidas tem com as

musicas que os alunos ouvem.



45

Constantino (2011, p. 25) se detém em um capitulo para definir na literatura o
que é apreciacdo musical, definindo como a “escuta atenta dos sons musicais e do
préprio ambiente sonoro que envolve estimar, avaliar, enfim, julgar aquilo que se
ouve”. Também explica sobre os diferentes niveis de escuta, a diferenga entre ouvir e
escutar, sobre a escuta ativa, tudo isso sendo parte da apreciagcdo musical. A
percepgao musical como conceito ndo aparece em nenhum momento da dissertagéo,
inclusive critica-se uma abordagem caraterizada como “solfejo dos objetos musicais”,
isto €, uma descricdo dos elementos e eventos sonoros de uma obra musical, que
talvez possa revelar o que o autor entende por percepgao musical.

A dissertagdo de Migon (2015) tem como objetivo principal analisar os limites e
possibilidades de uma pratica de apreciacdo musical, de carater multi/intercultural, em
duas turmas do 5° ano do Ensino Fundamental, em uma escola municipal do Rio de
Janeiro. Partiu-se da hipotese de que o repertorio dos alunos era muito massificado e
restrito a industria cultural. O referencial tedrico utilizado foi Adorno, do ponto de vista
da sociologia da mdusica, e Candau, no tocante ao multiculturalismo critico.
Metodologicamente, utilizou uma abordagem qualitativa, com o método pesquisa-
acdo, e como coleta de dados a observacao participante, questionario e entrevista
com 54 alunos. A pesquisadora propds uma pratica pedagogica baseada em uma
apreciacdo multi/intercultural, buscando valorizar a diversidade cultural no contexto
educacional, reverter o processo de massificacdo da apreciacdo musical dos alunos
e valorizar a experiéncia estética. Como resultados a autora apresenta uma ampliacao
do conhecimento de repertorio musical, uma possivel reversdo do processo
massificador, uma atenuacdo da intolerancia entre os alunos sobre as praticas
apreciativas do colega.

Da mesma forma que a dissertacdo anterior, a expressao percep¢ao musical
nao aparece em nenhum momento do trabalho, nem o termo isolado “percepcao”
como conceito de percepcao musical. A autora se detém em uma discusséo sobre o
conceito de estética artistica, e apresenta a apreciagdo musical como sendo uma
possibilidade de experiéncia estética, pessoal e subjetiva. Para definir apreciacéo

musical, a autora utiliza-se da mesma construcao tedrica que o autor anterior.

3.4 PERQUISAS SOBRE PERCEPCAO MUSICAL



46

Em seu artigo, Pacheco (2007) realizou um estudo que relaciona o desenho
infantil com a percepg&o musical das criangas em idade escolar. O objetivo do estudo
€ descrever as representacdes elaboradas pelas criancas ap0s a apreciacdo de
musicas de diferentes estilos em diversos contextos. Como referenciais teoricos, a
autora buscou relacionar estudos na éarea da Psicologia que discutem o
desenvolvimento do desenho infantil com estudos da area da cognigdo musical. Os
procedimentos metodoldgicos envolveram trés experiéncias de apreciacdo musical
por criancas de duas escolas particulares e um projeto social, na faixa de seis a doze
anos, que foram submetidas a experiéncia da audicdo de musica egipcia,
contemporanea erudita e classica, um estilo para cada grupo de criancas. Apds isso,
as criancas deveriam representar a musica que ouviram em forma de desenho. Os
desenhos foram organizados por meio de tabelas, dividindo as diversas
representacfes gréficas de cada desenho de acordo com categorias que surgiram
baseadas na frequéncia e similaridade das representagfes. Por fim, conclui-se
realizando uma andlise quantitativa comparativa entre os grupos de desenho,
apontando similaridades, diferencas e peculiaridades das representacoes.

Pacheco (2007) argumenta no artigo que uma das grandes motivacdes da
maioria dos professores que propde o desenho como recurso metodoldgico, para que
os alunos representem graficamente o que estdo ouvindo na mdusica, seria de
estimular o aluno gradualmente a refinar essa representacdo grafica até chegar na
notacdo tradicional, embora também se reconheca que a propria percepcédo musical
em si e a exploracdo da imaginacao esteja também entre os objetivos. Como se trata
de um artigo, com limite de péaginas, a autora ndo apresenta nenhuma discussao
aprofundada sobre a percep¢do musical em si, mas se atem na fundamentacao
tedrica a discutir o desenho infantil. Interessante notar que embora o tema seja
percepcao musical, a atividade proposta € uma aprecia¢do musical, o que indica, que
em sua concepcao, a percepcao musical € produto da apreciacao musical.

Pecker (2007) traz um trabalho cujo objetivo é explorar a compreensao
harménica de criancas de dois a quatro anos. O referencial tedrico do trabalho é a
Epistemologia de Jean Piaget. Partiu-se do pressuposto que a compreensao
harmoénica ndo surge em um dado momento, mas € parte de um processo que comeca
cedo na infancia. A metodologia pretendeu acompanhar o desenvolvimento musical
em um grupo de criangas que recebem aula de musica e relacionar as observacgdes

com as pesquisas sobre a aquisicdo de conhecimentos referentes a harmonia e



47

desenvolvimento cognitivo musical. Para andlise, a autora traz exemplos de diadlogos
com as criangas apés a percepcao de alguns elementos harmdnicos em que elas
demonstram que perceberam de alguma maneira o0 evento musical. A autora conclui
gue a compreensao harmdnica comeca na primeira infancia e € possivel buscar esse
desenvolvimento nas aulas de musica ja na educacéo infantil.

O questionamento inicial da autora critica o fato observado por ela que o fato
harménico é na grande maioria das vezes ignorado pelos professores e nao
trabalhado com alunos antes dos nove anos de idade. Inclusive ela cita varios testes
de inteligéncia musical, como o proposto por Gordon (2016), que excluem qualquer
questao referente a harmonia para criangcas antes dos nove anos. Pecker (2007)
acredita que a nocao harménica ndo surge de uma hora para outra, mas que ocorre
desde a primeira infancia, e sendo assim, indicios de compreensdo harmdnica podem
ser observados em criangas pequenas. A autora nao se propde a discutir a questao
da percepcédo musical, se atendo as questdes de desenvolvimento humano sob a 6tica
da Epistemologia Genética de Piaget, de forma a convencer o leitor de sua
perspectiva. A proposta empirica da autora consiste em tocar para as criangas
ouvirem uma musica folclérica conhecida, no caso, “Borboletinha”, primeiramente em
modo maior e depois repeti-la rearmonizada em modo menor. Depois dessa
apreciacdo, questionar as criangas sobre o que elas perceberam. As criancas
comentam frases como “a borboletinha esta triste”, “a borboletinha morreu”, etc., o

gue indica claramente que o fator harménico ndo passou despercebido.

3.5 CONSIDERACOES

Aparentemente, a dificuldade em escolher percep¢do musical como teméatica
principal na educacdo bésica esta relacionada ao conceito que os autores
pressupdem teoricamente sobre percepcdo musical. Pode talvez existir um certo
cuidado, ou mesmo um temor, pela utilizacdo do termo por ele estar relacionado a
uma pratica de treinamento auditivo, comum no ensino superior de musica,
conservatorios e escolas de musica, que nao faz parte dos objetivos dos educadores
em contexto escolar. Foi notada também no levantamento inicial uma maior
quantidade de trabalhos na area de educag¢do musical utilizando o termo apreciagéo
musical, comparado ao numero de trabalhos que usam o termo escuta musical. Isso

pode estar relacionada provavelmente a disseminacdo do modelo de Swanwick,
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C(L)A(S)P, ou (T)EC(L)A (OLIVEIRA, TOURINHO, 2003), como foi traduzido para o
Brasil, bastante conhecido entre os educadores musicais, que utiliza amplamente o
termo como um dos pilares da sua proposta pedagogica.

Obviamente entende-se que as pesquisas em educacdo musical na escola
basica que se utilizam de outros termos, que ndo percepcado musical, acabam
abordando a questdo direta ou indiretamente, porque a percepcdo musical
inevitavelmente faz parte de todo contexto musical de audicdo. Em alguns trabalhos,
entende-se a percepcdo musical como produto da atividade de escuta/apreciacao
musical. Em outros, percebe-se que os autores ndo se sabem exatamente onde fica
a fronteira tedrica entre a percep¢do musical e a apreciacao/escuta musical.

O artigo de Pacheco (2007), embora apresente em seu titulo e palavra-chave
o termo percepc¢ado musical, poderia sem problema algum estar presente na categoria
apreciagao musical. O artigo de Pecker (2007) tem uma relagédo mais direta de fato
com a percepgdo musical, levantando a questdo da auséncia de atividades na

educacéo basica que desenvolvem a percepcdo harmonica.
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4 METODOLOGIA

No presente capitulo sdo apresentados os delineamentos metodoldgicos que
norteiam esta dissertacdo. Sao expostos, explicados e relacionados com este trabalho
a abordagem qualitativa, o estudo de caso como método, as técnicas de coletas de
dados utilizadas (questionario, observagédo ndo-participante presencial e gravada em
video e entrevista semiestruturada), a forma de organizacéo e analises dos dados e,

por fim, os procedimentos éticos adotados para a realizacdo desta pesquisa.

4.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

Sendo o objetivo deste trabalho analisar como a percepcdo musical foi
trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano de ensino fundamental, a
abordagem qualitativa parece ser o caminho mais adequado para responder a
questao. Flick (2004, p. 28) afirma que “a pesquisa qualitativa é orientada para a
andlise de casos concretos em sua particularidade temporal e local, partindo das
expressoes e atividades das pessoas em seus contextos locais” e Creswell (2007, p.
186) descreve como uma das caracteristicas da pesquisa qualitativa que ela “sempre
ocorre em cenario natural. O pesquisador sempre vai ao local onde esta o participante
para conduzir a pesquisa’. Essas caracteristicas permeiam este trabalho, pois a
questao de pesquisa leva inevitavelmente o pesquisador a investigar uma situacao
em processo, em um contexto especifico e em ambiente natural de sua atividade.

O processo investigado foi a realizacdo de atividades que se propdem a
desenvolver a percep¢do musical em uma turma de alunos de 4° ano do ensino
fundamental, cujo contexto foi uma escola da rede publica de ensino. Como buscou-
se observar in loco, e ndo analisar uma descricdo de atividades por meio de
planejamentos didaticos, por exemplo, foi necessario investigar as atividades no seu
contexto natural, isto é, em sala de aula durante o periodo letivo escolar

Creswell (2007, p. 186) também aponta como caracteristica da pesquisa
qualitativa a utilizacdo de multiplas técnicas de coletas de dados que tem como
caracteristica a interagdo e a humanizacdo. No caso desta pesquisa, foi utilizada a
entrevista semiestruturada com uma professora de muasica e a observacdo nao-
participante presencial e gravada em video de dez aulas de musica. A necessidade

de observacéo e descricdo textual e detalhada do que foi observado e gravado na
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entrevista traz um grau de subjetividade para a pesquisa que € caracteristico da
abordagem qualitativa.

4.2 ESCOLHA DO PARTICIPANTE DA PESQUISA: QUESTIONARIO

Com o intuito de encontrar um professor que aceitasse participar da pesquisa,
realizei um questionario com professores de musica da rede publica de Florianépolis
— SC, contendo perguntas acerca das concepcdes, planejamento, realizagdo e
avaliacdo das atividades que se propdem a desenvolver a percepgdo musical
realizadas por eles. O questionario foi aplicado durante o Ill Seminario de Musica
realizado pela Secretaria de Educacao da Prefeitura Municipal de Florianépolis, para
os professores de musica de sua rede de ensino. Durante um pequeno momento do
programa, tive a oportunidade de explicar aos professores presentes sobre a pesquisa
gue naquele momento se encontrava em andamento e entregar um questionario para
gue preenchessem e entregassem na saida do seminario. O preenchimento néo
possuia carater obrigatorio.

O motivo principal da aplicagcdo do questionario neste evento especifico foi
conhecer os professores da rede, apresenta-los ao meu estudo em desenvolvimento,
e encontrar um professor com disponibilidade e interesse para ser participante da
pesquisa, que estivesse também desenvolvendo seu trabalho pedagdgico em horério
compativel com minha disponibilidade em ir até o local para coletar os dados. Assim,
neste evento conheci uma professora que manifestou interesse em participar. Ela
dava aulas para uma turma de 4° ano de ensino fundamental em um horario propicio
para minha observacdo. Escolheu o pseudénimo Alice para ser referida nesta
pesquisa.

Embora questionarios normalmente estdo mais associados a levantamentos
guantitativos, o que ndo € o caso deste estudo, tinha-se também a intencéo de discutir
de forma mais ampla alguns dos assuntos emergentes da analise das atividades
desenvolvidas pela professora Alice, cruzando dados do questionario que fossem
relevantes com as questdes discutidas no trabalho. Pensando da perspectiva do
estudo de caso instrumental (GIL, 2002, p. 139), ou seja, as questdes pertinentes do
estudo do caso estudado ndo sao exclusivas deste caso, 0s questionarios poderiam,

assim, servir como uma fonte complementar de dados.
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O questionario continha sete questées de multipla escolha e uma questao
aberta a respeito de concepc¢des, planejamento, realizacao e avaliacao de atividades
relacionadas a percepcdo musical em suas aulas. Os professores participantes
tiveram a liberdade de assinalar quantas questdes achassem conveniente responder,
adicionar uma op¢ao que nao estivesse presente, mas que em sua opinido deveria
estar, e fazer qualquer comentario sobre a questdo. O questionario coletou como
informacOes pessoais apenas 0 nome, faixa etaria, atuacdo docente e endereco
eletrénico. Os participantes tiveram também a opcédo de sugerir um pseuddénimo de
sua escolha para ser identificado na pesquisa. Anexado ao questionario também havia
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para permitir que o
pesquisador usasse os dados coletados do sujeito para sua dissertacdo. Segue, na

sessdo de anexos, o modelo completo utilizado na aplicacdo do questionario.

4.3 ESTUDO DE CASO

Devido as caracteristicas da questdo de pesquisa deste projeto, também se
entende que o estudo de caso dentro de uma abordagem qualitativa oferece um
caminho metodoldgico satisfatério para responder a pergunta proposta. Gil (2002, p.
137) explica que ndo ha consenso por parte dos autores sobre quais seriam as etapas
gue devem ser seguidas em um estudo de caso, mas existem alguns passos que 0s
autores costumam citar. Os passos comumente citados sédo: formulagdo do problema,
definicAo da unidade-caso, determinagcdo do numero de casos, elaboracdo do
protocolo, coleta de dados, avaliacédo e analise dos dados, preparacao do relatério.

Definir qual é a unidade-caso do estudo, segundo Gil (2002, p. 138), ndo é uma
tarefa facil, pois ndo existem limites concretos para definir um objeto de analise, seja
ele um individuo, objeto ou processo. Os limites sdo construcdes intelectuais que o
pesquisador propde. Assim, os limites do caso precisam levar em conta qual o
propésito do estudo. Neste estudo de caso, a unidade-caso € o conjunto de atividades
que se propdem a desenvolver a percepcao musical desenvolvidas em uma turma de
4° ano do ensino fundamental. Apesar da analise contemplar varias atividades, o
conjunto dessas atividades podem constituir um Gnico estudo de caso, pois todas as
atividades analisadas tiveram como ponto em comum desenvolvimento da percepgao

musical dos alunos de uma turma especifica.
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Yin (2005, p. 19) cita trés quesitos para considerar o estudo de caso com
abordagem qualitativa como o melhor método para responder uma questdo de
pesquisa: primeiramente, quando se colocam questdes do tipo “‘como e “porque”;
guando o pesquisador tem pouco controle sobre os acontecimentos; quando o foco
se encontra em fenbmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida
real. Obviamente é possivel que outros métodos de pesquisa académica podem
também preencher estas caracteristicas, as trés ou algumas delas, mas o estudo de
caso € 0 que mais se adequa a estas trés caracteristicas.

Esta pesquisa esta centrada com bastante énfase no “como” a percepgao
musical foi trabalhada nas aulas de muasica de uma turma 4° ano de ensino
fundamental. Implicitamente o “por que” esta presente, pois para saber o porqué é
preciso primeiramente entender o “como”. Nao se pretende ter qualquer tipo de
controle sobre os acontecimentos que serdo observados, mas observar e entender da
forma mais natural possivel as atividades desenvolvidas em sala de aula. A pesquisa
concentrar-se-a nas atividades realizadas em sala de aula, num contexto atual e real,
0 que preenche o terceiro quesito apontado por Yin (2005).

O trabalho se identifica com um estudo de caso instrumental, que “é aquele
desenvolvido com o proposito de auxiliar no conhecimento ou redefinicdo de
determinado problema. O pesquisador ndo tem interesse especifico no caso, mas
reconhece que pode ser util para alcangar determinados objetivos” (GIL, 2002, p. 139).
Em outras palavras, o caso ndo sera um fim em si mesmo, mas auxilia a compreenséo
de um problema que nao é exclusividade do caso estudado. Neste trabalho estéo
sendo discutidas questfes referentes ao desenvolvimento da percepcao musical no
contexto da educacdo basica, algo que também esta presente em outros contextos
similares a este, isto €, outras aulas de musica na educacao béasica. Assim, este
estudo de caso auxiliara na compreensdo de outros processos de desenvolvimento
da percepcdo musical que também ocorrem na educacédo basica, porém, em outros

lugares, caracterizando-se, portanto, como um estudo de caso instrumental.

4.4 COLETA DE DADOS: ENTREVISTA E OBSERVACAO DAS AULAS

Gil (2002, p. 140) salienta que no estudo de caso se utiliza mais de uma técnica
de coleta de dados, sendo esse um principio que nao pode ser descartado. Dada essa

caracteristica € importante ter no minimo duas formas de coletar dados relevantes
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para a compreensdo do que se pretende. Os dados dos capitulos de andlise séo
oriundos das observacoes filmadas de 10 encontros de duas horas/aula cada, tendo
cada encontro uma hora e meia de duracdo, em uma turma de 4° ano de ensino
fundamental, entre o periodo do dia 13 de abril de 2016 até dia 06 de julho de 2016,
e da entrevista semiestruturada realizada com a professora Alice no dia 13/04/2016,
em uma sala do Centro de Artes, na Udesc — Universidade do Estado de Santa
Catarina, as 8h da manh&, gravada em audio.

Sobre as entrevistas, Flick (2004, p. 106-107) afirma que sua formulacédo no
formato semiestruturado € o mais amplamente usado nas pesquisas de abordagem
qualitativa. A carateristica deste tipo de entrevista é conter questdes mais ou menos
abertas, e 0 pesquisador se utilizar de um roteiro pré-estabelecido para a entrevista.
Espera-se que as questdes sejam respondidas de forma livre pelo entrevistado, tendo
0 pesquisado apenas o cuidado de conduzir a conversa para que ele nao fuja do tema
proposto pela pergunta. Entre os cuidados apontados pelo autor esta o de refletir na
elaboracdo das perguntas a serem feitas para que as respostas de fato ajudem na
resolucdo do problema de pesquisa, e também o cuidado de planejar o roteiro de
forma que se adeque ao tempo que o entrevistado tem disponivel para o pesquisador.

Yin (2005, p. 116) considera a entrevista uma das fontes mais importante para
um estudo de caso. Como se buscou entender uma questdo subjetiva em muitos
aspectos, a entrevista em formato semiestruturado pareceu atender melhor ao
objetivo deste estudo, isto é, analisar como a percepcdo musical foi trabalhada nas
aulas de musica de uma turma 4° ano de ensino fundamental. Embora seguindo o
roteiro de entrevista, outras perguntas secundarias que ndo estavam no roteiro
também foram feitas pela necessidade e interesse, caracterizando assim a entrevista
semiestruturada.

As perguntas da entrevista buscaram entender a historia da professora, quais
sdo suas concepcdes sobre a percepcdo musical, que tipo de abordagens
pedagdgicas sdo mais coerentes com sua concepcao de percepc¢ao, como ela planeja
as aulas observadas, que materiais ela consultou para planejar sua aula, como ela
avalia os alunos e que analise avaliativa ele faz dela mesma, tanto no alcance dos
objetivos propostos quanto a coeréncia com a perspectiva que ela adota para a
percepgao musical.

Sobre as observacoes, Flick (2004, p. 147) afirma que o papel delas como

técnica de coleta de dados € crucial nas discussfes em pesquisa qualitativa. Ha
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diferentes perspectivas sobre a observacéo e o papel do observador. A observacgao,
melhor que a narrativa e as entrevistas, permite ao pesquisador descobrir como algo
funciona e acontece e, por isso, ela € essencial para esta pesquisa, uma vez que se
pretende analisar as atividades que se propde a desenvolver a percepcdo musical
realizadas nas aulas. Embora a entrevista tenha sido importante para esclarecer
muitos pontos observados, a analise das aulas e atividades observadas é o ponto
central desta dissertacao.

Creswell (2007, p. 190) informa que a observacdo pode variar entre nao-
participante até integralmente participante, sendo a ndo-participante aquela em que o
pesquisador ndo interfere com acdes ou palavras no andamento da aula, somente
observando e fazendo anotac¢des pessoais. A participante pode ter varios graus de
participacao e integracdo com as atividades. Neste trabalho pretendeu-se fazer uma
observacdo ndo-participante. Elas ocorreram num periodo continuo de
aproximadamente dois meses, sendo observadas ao todo 10 aulas, de 1 hora e meia
cada. Tentei na medida do possivel ser o menos invasivo e notavel possivel,
procurando nao interferir no ambiente natural da atividade, embora se reconhece que
a total invisibilidade na observacao é inviavel, e isso de alguma forma influencia o
comportamento observado, mesmo que minimamente.

Além da observacdo presencial, optou-se também pela utilizacdo de uma
camera para filmar todas as aulas. Flick (2004, p. 162) aponta que a observacdo em
video permite uma visdo mais holistica e mais abrangente de uma situacao, além de
serem menos seletivas, pois captam tudo que sua lente permite. Assim, todas as
observacbes foram revistas pelo pesquisador através dos videos gravados,
procurando encontrar pontos nao percebidos presencialmente e também realizar uma
reflexdo mais profunda de determinadas situacfes, visto que o arquivo em video
permite a manipulacao das cenas, podendo revé-las de qualquer ponto quantas vezes
0 pesquisador achar necessario. Dessa forma, a transcricdo € mais rica, objetiva e
confiavel, pois ndo depende apenas da memoria do pesquisador.

Da mesma maneira que a gravacao em video das aulas, a gravacdo em audio
da entrevista permitiu que o pesquisador revisitasse a entrevista e refletisse nos
pontos levantados com calma, de forma também que permitisse uma transcricdo mais

fidedigna. Por isso, a entrevista foi gravada, transcrita e analisada posteriormente.
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4.5 ORGANIZACAO E ANALISE DOS DADOS

A pesquisa qualitativa como fundamentalmente interpretativa, segundo
Creswell (2007, p.186-187), coloca o pesquisador como o responsavel pela
interpretacdo dos dados. Na fase de organizagéo e analise dos dados, 0s passos que
0 autor descreve a serem seguidos sdo: descricdo de uma pessoa ou cenario, analise
dos dados para identificar temas e categorias, e, por fim, a interpretacdo dos dados,
isto é, tirar conclusbes sobre o significado dos dados, de forma pessoal e tedrica,
mencionando as licbes aprendidas e oferecendo mais pergunta a serem feitas (ibid.).
Assim, o pesquisador filtra os dados através de uma “lente pessoal situada em um
momento sociopolitico e histérico especifico. Nao é possivel evitar as interpretacdes
pessoais na analise dos dados qualitativos” (ibid., p. 187). Também salienta que ha
um reconhecimento por parte do pesquisador que toda pesquisa com esse carater
gualitativo vem carregada de valores. Tais caracteristicas sado encontradas na
presente pesquisa e a caracterizam como uma pesquisa de abordagem qualitativa.

Pensando nestes principios, os dados foram, primeiramente, organizados por
meio da transcricédo textual minuciosa das dez aulas observadas e da entrevista. Em
seguida, o material transcrito foi pré-analisado e nele foram identificadas tendéncias
e padrdes significativos, afim de estabelecer categorias e temas. Foram identificados
trés grandes temas: primeiro € a relacao entre percepcdo musical e atividades de
apreciacdo musical; segundo € o uso da notacdo musical como ferramenta para
desenvolver a percepcdo musical dos alunos e o terceiro tema é a relagdo entre
pratica (ou performance) musical com o desenvolvimento da percepc¢ao musical. Apos
a categorizacao dos dados, a analise foi feita buscando relacionar os dados obtidos e
categorizados com a producdo académica existente sobre a tematica, procurando
criar associacdes e conexdes que respondam a questdo de pesquisa.

A organizacao das atividades descritas foi feita por categorias e ndo por ordem
cronoldgica observada. Por isso, apesar de muitas aparentarem (e de fato terem) uma
relacdo de continuidade légica, ndo foram realizadas necessariamente na mesma
aula, nem na aula seguinte. Algumas atividades também foram repetidas em outras
aulas. Buscou-se relacionar e mesclar a descricdo das atividades observadas com
dados coletados durante a entrevista, nos quais Alice contribuiu para o entendimento
das inten¢cbes de sua pratica pedagodgica, e com o entendimento de alguns autores

sobre o0 assunto emergente dos dados coletados.
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Os capitulos de analise se propdem a analisar as atividades realizadas em sala
de aula que se relacionam mais diretamente com a percepcdo musical e seu
desenvolvimento, como esta posto no objetivo geral deste trabalho. Procurou-se ter
no centro das discussfes as atividades em si e ndo a pratica pedagodgica da
professora Alice. Também se evitou focar na forma como os alunos participaram das
aulas ou se compreenderam de forma satisfatéria ou ndo os contetdos. Porém,
entende-se que algumas vezes comentarios sobre essas questdes foram inevitaveis

€ necessarios.

4.6 PROCEDIMENTOS ETICOS

Creswell (2007, p. 78) salienta que todo pesquisador deve ter preocupacdes
com questdes éticas em sua pesquisa. Dentre as preocupacfes apresentadas,
destaca-se a importancia com autorizacdes e permissdes por escrito dos participantes
e das autoridades que porventura precisem ser consultadas sobre o andamento da
pesquisa. E importante respeitar os locais de pesquisa, de forma que o pesquisador
minimize o impacto que sua pesquisa cause no ambiente. Também deve haver um
clima agradavel entre as partes envolvidas, uma reciprocidade, para que a pesquisa
ndo seja prejudicada. E fundamento que se tenha o cuidado com a revelacéo de
informacgdes que podem porventura prejudicar os participantes, por iSso 0 anonimato
€ indispensavel. E por fim, a seguranca dos dados coletados precisa ser garantida
pelo pesquisador, de forma que ele tenha como prestar contas desses dados quando
solicitado.

Nesta presente pesquisa, a professora e os alunos foram devidamente
informados que as filmagens e gravac¢des que seriam feitas durante as aulas serviriam
apenas para analise e coleta de dados por parte do pesquisador e ndo teriam
divulgacao publica. As perguntas realizadas nas entrevistas foram do tipo abertas e a
professora teve a liberdade de respondé-las ou néo. O questionario preenchido pelos
professores foi feito anonimamente, através de pseuddnimo, embora tenha as
informacdes de contato dos participantes, estes sO poderiam ser identificados na
pesquisa pelo pseuddnimo de sua escolha. Todas estas informagfes também
estavam presentes no Termo de Assentimento, no Termo de Consentimento Livre e

Esclarecido e no Consentimento para Fotografias, Videos e Gravagoes.
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Este projeto foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da Udesc e
aprovado sob o numero 1.368.879. Todos os procedimentos exigidos pelo comité para
aprovacao do projeto foram seguidos. Entre os procedimentos incluiu-se diversos
termos de consentimento e autorizacdo: da direcdo das escolas e secretaria de
educacao, para realizar as observagdes no espacgo escolar; dos professores, alunos
e pais de alunos, para permitir a presenca do pesquisador e gravagédo das aulas;
autorizacdo do professor para a realizacdo das entrevistas, sua gravacao e utilizacao
dos dados para fins académicos. Foi garantido o anonimato de todos os dados
pessoais e também esclarecido que o conteddo das entrevistas e observacdes
transcritas sdo enviados a ela para que possa aprovar, retirar, modificar ou

acrescentar topicos que achar mais apropriados.



58

5 PERCEPCAO E APRECIACAO MUSICAL

A apreciacdo musical, embora ndo seja a uUnica modalidade de atividade
educativa que desenvolve a percepcdo musical, destaca-se dentre as outras formas
de atividade, porque trabalha diretamente com a obra musical em sua totalidade.
Desta forma, tais atividades privilegiam uma audicdo ativa, pois toda a atencdo do
aluno pode estar dedicada a uma analise estética da obra. Conforme Barbosa (2009,
p. 76), baseada na proposta de Bakthin, “para a compreensao da obra de arte deve-
se partir do todo (objeto estético), depois, se voltar para os elementos formadores
(material constituinte, obra exterior) e, finalmente, retornar ao todo, quer dizer,
compreender a obra exterior como objeto estético (em seus aspectos valorativos,
relacionais e técnicos)”. Assim, entende-se que a atividade apreciativa da obra
musical, isto é, dedicar o0 maximo de atencao possivel a um momento de audi¢édo
musical, é parte fundamental do desenvolvimento da percep¢do musical, porque
possibilita com mais facilidade estas trés fases da compreenséo da obra, proposta
pela autora.

Por isso, embora o tema da dissertacdo seja percepcdo musical, e néo
apreciacdo musical, optou-se por dar um destaque para as atividades que envolveram
um trabalho voltado para a apreciacdo musical de obras musicais diversificadas,
porque se entende a relevancia desta atividade pedagdgica para o tema. Todas as
atividades neste capitulo tém como denominador comum o objetivo de alcancar uma
escuta ativa por parte dos alunos e uma reagcdo que evidencie que houve
desenvolvimento da percepc¢ao musical por parte deles. Tal reagéo foi trabalhada em
pelo menos trés formas: manifestacdo oral, manifestacdo grafica (desenho) e

expressao corporal (movimento).

5.1 APRECIACAO MUSICAL MEDIADA PELA PROFESSORA

ApOs organizar a sala, para que haja um espaco livre de carteiras e cadeiras
para os alunos sentarem em roda, Alice anunciou gue iria colocar uma mausica para
os alunos ouvirem. Fez uma breve contextualizagao antes da apreciagéo, explicando
gue a musica é de um compositor francés que compds uma obra sobre animais,
porém, sem letra, apenas com instrumentos. Os alunos deveriam, entdo, ouvir

atentamente para tentar descobrir quais animais 0 compositor possivelmente buscou
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descrever através da musica. A obra executada foi o movimento Aquario da Suite O
Carnaval dos Animais do compositor francés Camille Saint-Saéns.

Essa obra tem sido bastante utilizada nas aulas de musica em diferentes
contextos, como, por exemplo, na experiéncia discutida por Mateiro e Silva (2003). As
autoras analisam algumas atividades de apreciagcdo musical realizadas com as
criangas da Oficina de Musica do Nucleo Pedagdgico de Educacéo e Arte — Nupeart,
do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina — Udesc, sendo O
Carnaval dos Animais, umas das obras.

Os alunos do 4° ano apreciaram a musica, apenas ouvindo, e depois, foram
estimulados a descrever o que ouviram. A professora Alice buscou dialogar sobre o
clima da musica, se era uma musica agitada, rapida, devagar, misteriosa, lenta, calma,
etc. Tentou também levar os alunos a descrever animais que a musica poderia estar
sugerindo. Alice colocou para todos ouvirem alguns pequenos trechos da musica
ouvida, enfatizando com a propria voz alguns movimentos melédicos, os movimentos
de “sobe e desce”, relacionando-os com os conceitos de agudo e grave. Através do
uso do canto, a professora procurou evidenciar melodias e contracantos, estimulando
o aluno a perceber isso.

A atividade desenvolvida por Mateiro e Silva com as obras de Camille Saint-
Saéns foi parecida com a proposta de Alice, isto é, ambas as experiéncias se
utilizaram principalmente do dialogo com os alunos incentivando-os a fazer relacbes
da musica ouvida com 0s animais que a musica procurou descrever. Mateiro e Silva
(2003, p. 821) sustentam que “a musica programatica por apresentar aspectos
extramusicais, uma vez que € descrita a partir de conceitos, imagens, experiéncias ou
emocodes, facilita a aproximagao do ouvinte a compreensao da estrutura musical”. Elas
também constatam que essa abordagem amplia de forma criativa e interessante o
universo sonoro que rodeia os alunos.

A intervencdo complementar & apreciacao, isto é, a énfase em movimentos
melddicos por meio do canto para que sejam melhor percebidos pelos alunos, se
relaciona com a ideia de ativacdo da audigdo musical proposta por Wuytack e Boal-
Palheiros (1995, p. 33). Para eles, “um primeiro meio de ativagédo é a observacéo e a
reproducdo do movimento e do tema. Num trabalho inicial, € aconselhavel escolher
obras com um tema claro e bem definido, que possa ser cantado facilmente”. Os
autores listam uma série de formas de ativar a audicdo musical dos alunos para

movimentos melddicos, dentre os quais destacam o canto do professor:
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O professor devera possuir muita sensibilidade para fazer sentir o ambiente
e o carater de uma obra [...]. Sera preferivel ndo cantar uma melodia com o
nome das notas, mas sim sobre silabas que possam desenvolver a formagéo
vocal e que melhor representem o timbre da melodia original (WUYTACK E
BOAL-PALHEIROS 1995, p. 39).

Algo importante a se destacar, é que entendo que o termo mais adequado para
se referir a esses meios de ativagao citados por Wuytack e Boal-Palheiros seria
percepcao musical, ao invés de audicdo musical. Audicdo musical é o ato de ouvir a
musica com finalidade educacional, porém o que estd sendo desenvolvido é a
percepcado musical, ndo a audicdo. O termo audicdo é mantido para ser fiel a
terminologia usada pelos autores.

Em uma outra aula, da mesma maneira que a atividade anterior, a professora
colocou para tocar a Abertura da Opera Carmem, do compositor francés Georges
Bizet. Pediu que os alunos a ouvissem atentamente e que depois iria fazer perguntas
sobre a musica. Ap6s o término da apreciacao, a professora arguiu os alunos sobre
suas impressoes da pega ouvida. Eles disseram que a musica lembrava “um circo”,
“‘uma festividade” e mencionaram que havia violinos e pratos. A professora perguntou
indiretamente sobre a forma da musica, perguntando se a musica era sempre igual o
tempo todo ou ndo. Como os alunos ndo sabiam dizer com certeza, a professora
colocou novamente a musica para apreciacdo. Alice chamou atencéo dos alunos para
as mudancas de clima musical das partes e para o tema melddico, que sempre
retornava durante a musica.

A respeito dessa pratica em enfatizar os elementos musicais ouvidos, Franca e
Swanwick (2002, p. 13) afirmam que “as atividades de apreciacao devem levar os
alunos a focalizarem os materiais sonoros, efeitos, gestos expressivos e estrutura da
peca, para compreenderem como esses elementos sdo combinados”. De acordo com
Alice, cabe ao professor despertar o aluno para a percepc¢édo musical, atuando como
mediador entre a crianca e o conhecimento musical presente na escuta de uma
musica.

Apoés a escuta de uma musica, por exemplo, Alice conta que procura saber
deles o que eles escutaram na musica, que instrumentos conseguiram perceber, sem,
contudo, dizer a eles todos os instrumentos que tem. Procura aceitar os instrumentos
gue eles dizem, desde que tal instrumento realmente esteja na masica, e dar dicas

daqueles que eles ndo estao ouvindo, sempre de forma indagativa e nao afirmativa. “
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‘Parece que eu escutei outro instrumento, mas sera que tinha mesmo? - Mas tem
prof.? — Nao sei...” Vou ficar sempre assim: ‘acho que tem™.

Alice também acredita que apresentar ao aluno modelos de fazer musical
através da apreciacdo musical é indispensavel para uma posterior criagdo musical,
pois a partir do momento que ele compreende o fazer musical anterior, tal
conhecimento servira de base para ele se expressar musicalmente no futuro. Ela
afirma que “ninguém cria nada do nada. ‘Ah, porque os alunos tém que compor, tem
que criar’. Na verdade, é preciso ter repertério para criar. Eu preciso desse repertorio
para entender um pouquinho de ritmo, de melodia, de musica”.

Essa ideia esté diretamente ligada a concepcao de musica como uma forma de
linguagem, principalmente a respeito das consideracdes de Schroeder (2009, p. 47),
sobre o “receio de fornecer modelos”. Para esta autora, ha muitos professores que
creem que apresentar modelos prontos de fazer musical no ensino de masica inibe
uma suposta espontaneidade que o aluno possa manifestar em sua musicalidade,
pois imp&e uma forma de fazer musica ao aluno. Tal postura, na visdo da autora e de
Alice, é equivocada, pois em uma perspectiva da musica como uma forma de
linguagem, os alunos s6 serdo capazes de criar seus préprios enunciados se forem
submetidos a algum nivel de contato com obras musicais, para desenvolverem uma
relagdo dialégica com eles. Como ja foi dito, ndo h& a possibilidade de criar obras
musicais no vazio estético. Por isso, é fundamental fornecer referencias estéticos para
os alunos poderem desenvolver sua percepcao musical, tanto se apropriando daquilo

que eles ja trazem como referenciais estéticos, como ampliando seu universo musical.

5.2 OUVIR E DESENHAR

A pratica de apreciagdo musical utilizando o desenho como forma de expressar
0 gque esta sendo percebido musicalmente foi observada em duas aulas diferentes,
embora seja possivel inferir que se tratam da mesma atividade, apenas expandida na
segunda vez. Na primeira ocasido, a professora colocou uma musica, bem curta, ao
piano, do compositor Almeida Prado, para os alunos apreciarem e desenharem em
seu caderno qualquer desenho que em suas concepg¢les representassem aquela
musica. A musica foi deixada para ser executada em loop, isto €, sendo repetida
automaticamente assim que terminasse, e, assim, 0s alunos escutavam varias vezes

e desenhavam enquanto ouviam.
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Na aula seguinte, a professora pediu para 0s alunos desenharem trés
guadrados em seu caderno. Explicou que iria colocar, no aparelho de som, trés
musicas do compositor Almeida Prado, de seu album Cartilhas Ritmicas. Cada
guadrado deveria conter alguma representacdo grafica que representasse o ritmo de
cada musica. A professora salientou que os alunos ndo deveriam desenhar o
instrumento das musicas, porque as trés musicas eram ao piano. Ela frisou bastante
a informacao de que os desenhos devem representar o ritmo de cada pequena peca.
Para exemplificar, a professora desenhou no quadro seis quadrados, trés para ela e
trés para um aluno que ela escolheu. Entdo, enquanto cada musica era tocada, ela e
o aluno iam desenhando representacdes graficas que representavam as musicas
ouvidas. Pediu para que os alunos nao copiassem os desenhos, mas que criassem
sua proépria forma de representar o ritmo das masicas.

O uso de desenho como suporte para expressao da percepg¢do musical nas
atividades de apreciacdo musical foi explorado nos trabalhos de Pereira (2010),
Barbosa e Franca (2008) e Pacheco (2007). Pereira, em suas conclusdes, faz um
comentario que evidencia a eficacia desta pratica:

No inicio das atividades de analise, permanecemos incrédulos quanto a seus
resultados, uma vez condicionados aos contrastes apresentados nas
atividades mediadas pelas histérias. Acreditdvamos ser pouco provavel que
as criancas pudessem, espontaneamente, apresentar em seus desenhos
algum indicio de compreensdo musical. Todavia, ao aprofundarmos as
leituras e o foco das analises, os indicios foram aparecendo. As criancas
conseguem sim perceber sozinhas varios conceitos trabalhados
anteriormente nas aulas de musicalizagdo, o que indica a acomodagcéo destes
contelidos. E flagrante a percepcdo dos materiais sonoros e do carater
expressivo, inicialmente presentes nos relatos de maneira mais intuitiva, mas

depois, predominando um carater mais analitico e técnico (PEREIRA, 2010,
p. 203).

Pereira (2010, p. 205) também salienta que a andlise dos desenhos permite
concluir que “os desenhos s&o indicadores de importantes caracteristicas do
desenvolvimento cognitivo das criangas”. Barbosa e Franga (2008, p. 1) colaboram
também, afirmando que “ao desenhar, a crianga expressa sua visao de mundo e
comunica ideias, imagens e signos. O modo como ela percebe, vivencia e se relaciona
com a muasica e com 0 universo sonoro esta intimamente ligado a forma como se
relaciona com o mundo”. Pacheco (2007, p. 123 e 131), ao pesquisar o uso de

desenhos no estudo da percepg¢do musical, salienta que embora haja poucas
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pesquisas que facam uma relagéo entre desenho e percepgao musical, a estratégia é
interessante e bastante promissora.

Wuytack e Boal-Palheiros (1995, p. 44) também enfatizam o uso do desenho
como meio de ativacdo da audicdo musical dos alunos. Os autores creem que 0
recurso visual € muito importante no apoio ao desenvolvimento da percep¢ao musical
e acreditam que o desenho que o aluno faz da representacdo musical ouvida diz muito
sobre sua compreensao do que ouviu.

Porém, o desenho nem sempre sera objetivo no sentido de oferecer ao
professor pistas concretas de habilidades perceptivas dos alunos. E muito comum que
surja nos desenhos, como foi observado, embora os alunos n&o sejam o foco desta
analise, algo que representem graficamente coisas que ndo tem uma relacao direta
com elementos da linguagem musical, como o ritmo percebido, o movimento
melddico, etc.

Esse fato observado tem uma relacdo com as dimensfes da experiéncia
musical proposta por Grossi (2004). A autora, conforme apresentado na
fundamentacéo tedrica deste trabalho, propde seis categorias de resposta musical:
carater expressivo, relacdes estruturais, materiais do som, contextual, composta e
ambigua. A proposta da professora Alice evidencia que ela estava buscando uma
resposta nas dimensdes de relagdes estruturais e materiais do som que, segundo
Grossi, se referem a qualquer comentario a respeito da estrutura e forma da musica,
isto €&, repeticbes, contrastes, transformacfes, tensdo e repouso, movimento
melddico, movimento ritmico. Ela afirmou que gostaria que os alunos tentassem
representar o ritmo da musica e evitassem desenhar o instrumento, a fonte sonora,
ou outro tipo de desenho.

Porém, alguns alunos representaram graficamente outros elementos que se
aproximam mais do carater expressivo, descrevendo sensacodes, sentimentos e
estados de espirito que a musica comunicou a eles (por exemplo, um aluno desenhou
arvores). Isso nao significa necessariamente que os alunos ndo perceberam as
relacbes estruturais e materiais sonoros, mas demonstra que, assim como na

pesquisa de Grossi, essas dimensdes sao percebidas primeiro.

5.3 ESCUTA MUSICAL E MOVIMENTO
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Alice contou que uma forma importante de trabalhar a percepcado musical dos
seus alunos é através da brincadeira como jogos, parlendas e cantigas de roda com
movimentos. A professora explicou que costuma trazer cancbes de roda infantis
brasileiras e de outros povos que envolvem o brincar, pois entende que € necessario
gue os alunos aprofundem o conhecimento de cultura musical, tanto brasileira quanto
de outras culturas. A ideia de também trazer masicas e brincadeiras de outras culturas
(como o Kaeruno e Los Pollitos), além do valor cultural propriamente dito, visa
estimular a descoberta musical através da audicao.

Na primeira atividade observada a turma formou uma roda e, ao centro, um
aluno ficava com um chapéu. A turma cantou Fui a Bahia, dancou e bateu palmas ao
ritmo da musica, e ao final da muasica o aluno escolheu alguém para pér o chapéu em
sua cabeca, tomou seu lugar e o aluno escolhido foi para o centro. A musica foi
repetida e o processo também se repetiu até todos terem ido pelo menos uma vez ao
centro com o chapéu.

Na segunda atividade, com a turma em roda ao som da cantiga De abdbora faz
meldo, os alunos cantaram e dancaram no ritmo da musica enquanto a professora
caminhava dentro da roda. Em determinado momento, sincronizada com a letra da
musica, Alice escolhia um aluno para dancar com ela. Os movimentos coreogréficos
sdo sempre 0s mesmos seguindo uma ordem: o individuo de dentro da roda imita
acdes como mexer em uma panela com uma colher e o aluno escolhido da roda imita
o circulo da panela com os bracos, depois juntos imitam estar tocando um violao,
depois pulam, rodam em 360 graus e “requebram” a cintura. A musica recomecga,
como em um loop, e o aluno escolhido foi para o centro da roda realizar os mesmos
movimentos que a professora fez, e a professora tomou seu lugar junto aos alunos.
Enquanto isso, todos permaneceram dancando ao ritmo da musica. A atividade
acabou quando todos foram, pelo menos uma vez, para o centro da roda.

Em um primeiro momento, pode-se pensar que as cantigas de roda nédo se
caracterizam como atividades de apreciagdo musical, mas de préatica (ou fazer)
musical, visto que as criangcas cantam e se movimentam durante a musica, algo
analogo a performance. Porém, entende-se que as atividades com cantigas de roda
também podem ser categorizadas como atividade de apreciacdo musical pela forma
como foram abordadas. A professora Alice colocou os alunos em roda e, com o auxilio
de aparelhos de audio, os alunos reagiam a musica ouvida por meio do movimento e

da brincadeira. Claro que havia, de acordo com a cantiga, movimentos combinados e
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coreografados que sao parte intrinseca da brincadeira de roda, porém, a correta
execucado desses movimentos, isto €, o sincronismo dos movimentos com 0
andamento e ritmo da musica podem ser observados e analisados como forma de
avaliacdo da percepcéo musical, além de permitir que o aluno desenvolva seu senso
ritmico.

Esse entendimento é reforcado por Wuytack e Boal-Palheiros (1995). Eles
citam o uso do movimento corporal como uma ferramenta de ativacdo da audicao
musical: “Observando os movimentos dos alunos, o professor tem a possibilidade de
ver as suas reacdes a musica e assim podera ajuda-los, durante a audicdo, na
compreensao da forma, o que € muito importante” (1995, p. 43). Assim, a reagao
motora a apreciacdo musical das cantigas de roda e da brincadeira tem um papel
importante nos processos de percepcdo musical, tanto como auxilio no
desenvolvimento como também na observacdo da professora, afim de analisar os
alunos e fazer suas intervengoes.

A importancia das brincadeiras de roda e do uso de musicas folcloricas nos
processos de musicalizacdo é enfatizada por diversos educadores musicais. Os
autores dos chamados métodos ativos, principalmente Kodély e Orff exaltam a
importancia de se utilizar a musica nacional folclérica do pais para a iniciacdo musical.

Soniy, a respeito de Kodaly, declara:

Koddly dizia que a primeira coisa que elas tinham de aprender eram as
cancdes tradicionais de sua propria regido, da mesma maneira que
aprendiam o seu idioma antes de qualquer outro. S6 depois de haver
assimilado realmente essas cancdes elas deveriam se voltar para a muasica
de outros paises. Kodaly costumava citar as palavras de Robert Schumann
referentes a musica tradicional ("Somente os que sdo acostumados a cantar
canc0es folcléricas podem de fato apreciar a forma de ser de outros povos"),
e acrescentava ainda: sendo possivel, as can¢des tradicionais de outros
paises deveriam ser cantadas em sua lingua original, j& que isso aumenta o
conhecimento da linguagem e a compreensdo dos povos (SONIY, 1996, p.
36).

Essas recomendacdes de Kodaly citadas pelo autor encontram eco nas
praticas pedagdgicas de Alice. Além de utilizar-se amplamente de musicas folcloricas
e brincadeiras de rodas tradicionais, também ensina as musicas de outros povos na
lingua original, como foi o caso do Kaeruno e Los Pollitos. Provavelmente, essa
relacdo entre as praticas pedagodgicas da professora e Kodaly tem a ver com sua

formacéao profissional. Alice contou que trabalhou em uma escola de musica cuja base
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metodoldgica estava na obra de Kodaly. Por este motivo se interessou pelo método
e, junto com um grupo de outros professores, foi para a Hungria fazer o curso Kodaly.
O PCN - Arte (BRASIL, 1997, p. 55), seguido por Alice em seus planejamentos,
também traz recomendacbes que incentivam o0 uso de cancles folcléricas,
brincadeiras, parlendas, atividades diversas de movimento etc., como parte
importante dos contetdos das aulas de musica. O documento também declara que:

As cancdes brasileiras constituem um manancial de possibilidades para o
ensino da musica com musica e podem fazer parte das producdes musicais
em sala de aula, permitindo que o aluno possa elaborar hipéteses a respeito
do grau de precisdo necessario para a afinacdo, ritmo, percepcdo de
elementos da linguagem, simultaneidades, etc. (BRASIL, 1997, p. 55).

A brincadeira popular, ou de roda, também é reforcada por outros autores.
Cunha e Ellery (2003, p. 193) declaram que “quando essas brincadeiras e cangodes
sdo a tonica da acdo pedagodgica na sala de aula, acontecem evolucbes no
desempenho infantil, onde a crianga valoriza a sua individualidade e a de seus
colegas, aprende a ouvir, respeitar e valorizar aquilo que lhe é oferecido”. As autoras
listam uma série de competéncias que as brincadeiras de roda, quando utilizadas na
musicalizacdo, ajudam a desenvolver: percepcdo musical, vivéncia em grupo,
desenvolvimento do raciocinio, coordenacdo motora, sensibilidade artistica,
consciéncia de espaco, tempo e movimento, melhor socializacdo e, por fim,
identificacdo com as raizes culturais

Essa ideia encontra eco nas palavras de Natera (2011, p. 45), quando afirma

que:

Os educadores responsaveis devem proporcionar a crianga o0 contato com
diferentes diversidades musicais para criar o habito de ouvir, mas que
também possibilite que ela brinque e experimente o prazer ou o desprazer;
que desenvolva a percepcdo de elementos estruturais da obra musical;
estimule-a a ter interesse em trazer e socializar suas brincadeiras musicais
para o ambiente escolar provocando reflexdes sobre o contexto histérico e
sociocultural no qual a musica esté inserida (NATERA, 2011, p. 45 — grifo
meu).

Um aspecto notavel das atividades musicais propostas em forma de brincadeira
de roda é a presenca do aspecto ludico. Oliveira e colaboradores (2013, p. 1413) citam
como caracteristicas basicas de qualquer atividade ludica a existéncia de algum tipo

de regra ou normatiza¢cdo, em maior ou menor grau, a auséncia da competicdo como
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objetivo principal, embora algumas vezes ela exista, nem sempre ela importa muito,
sendo mais importante o prazer de realiza-la, e um objetivo a ser cumprido. Nesse
sentido, o aspecto ludico € um recurso muito importante para a educacéo, e seu uso
nos processos de ensino e aprendizagem de musica é recomendado, pois traz para a
atividade motivacdo para que o aprendizado aconteca.

Oliveira e colaboradores (2013, p. 1416) afirmam que:

Ha outras formas de efetivar a musicalizacdo que dispensam instrumentos
musicais, e podem ser muito proveitosas, explorando métodos de educadores
como Carl Orff, Dalcroze e Schafer, que nos possibilita fazer uso do ladico na
pratica da educacédo musical, dando énfase nao apenas ao desenvolvimento
cognitivo, mas também ao psicomotor, sensivel e social, explorando ao
maximo o estimulo da afetividade entre os alunos, e entre alunos e professor.

Assim, as cantigas de roda, as brincadeiras, as atividades ludicas, permitem
gue a apreciacdo musical produza desenvolvimento da percep¢do musical, de uma
forma que em um primeiro momento pode parecer indireta, mas que € real. O
movimento, a sincronizagdo com a masica, com 0s colegas, a afetividade envolvida
Nno processo permite uma interiorizacdo de conteddos musicais de uma forma
interessante, e, do ponto de vista do aluno, divertido. Desse modo, tornam-se uma
ferramenta importante no processo pedagogico que visa o desenvolvimento da
percepcdo musical, porque propiciam uma experiéncia musical que passa por
diversos aspectos do desenvolvimento humano, como o motor, o cognitivo, 0 social,

sem que se perca de vista o desenvolvimento da compreensdo musical.



68

6 PERCEPCAO E NOTACAO MUSICAL ALTERNATIVA

Neste capitulo sdo discutidas as atividades cuja presenca da notacdo musical
foi a norteadora do processo pedagogico de desenvolvimento da percepgdo musical.
Na primeira parte, analisa-se as atividades que tiveram como objetivo o
desenvolvimento da percepcao ritmica. Na segunda parte, discute-se as atividades
com o foco voltado para a percepcdo melodica das cancgdes. Por fim, ha uma
discusséo, baseada nas atividades observadas, sobre a relagéo entre notagcao musical
alternativa e notagéo tradicional.

6.1 PERCEPCAO RITMICA

A partir do momento que o aluno vivencia a experiéncia de perceber algum
elemento musical presente na musica, Alice acredita que ele precisa registrar no papel
0 que percebeu. O processo de notacdo do fato musical compreendido ajuda no
desenvolvimento de sua percepc¢éo musical. Por isso, ela trabalha com seus alunos
formas de registro escrito da musica e seus elementos. A escrita musical se torna,
portanto, parte importante do desenvolvimento da percep¢do musical dos seus alunos,
embora haja uma preocupacdo em apresentar a notacao sempre depois da vivéncia
e da experiéncia com a obra musical e seus contetdos musicais. Alice contou que em
sua abordagem com a notacao alternativa procura uma abordagem né&o-tradicional,
com figuras, cartbes, desenhos, linhas e outros recursos, embora a notacao tradicional
também apareca eventualmente.

Em uma das atividades observadas, a professora fez varios circulos no quadro-
negro, dividindo-os em grupos de quatro. Cada circulo a principio simbolizaria as
pulsacGes da musica. Dentro de cada circulo a professora escreveu uma silaba da
cancdo Kaeruno, e indicou ligaduras onde as silabas se prolongavam sobre a
pulsacéo (figura 1). Em alguns lugares onde as silabas sdo mais curtas que a duracéo
da pulsacéo, a professora fez circulos pequenos. Terminado o desenho no quadro, os
alunos cantaram a canc¢ao lendo essa representacdo da notagdo musical enquanto
Alice acompanhava batendo no quadro em cada circulo com um pincel atémico, (tipo
de caneta hidrografica para escrever em quadro branco), sincronizando com o canto

dos alunos.
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Figura 1 - notacao alternativa criada pela professora Alice da musica Kaeruno
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Os mesmos procedimentos foram feitos com a mdusica Los Pollitos, com
algumas variacfes. No lugar de circulos foram utilizados quadrados e a letra da
musica ndo foi incluida. A professora incluiu os alunos na elaboracdo da notagéo
alternativa, solicitando que os alunos contassem quantas pulsagbes haviam na
musica, contando quantas vezes os alunos batiam o “coragao da musica” durante sua
execucao, até sua metade. Quando os alunos chegaram a concluséo de que a metade
da musica possuia 32 pulsacdes, a professora desenhou no quadro 32 quadrados,
distribuidos em 8 linhas, com 4 quadrados cada (figura 2).

A professora cantou novamente a musica com os alunos, batendo com o
canetdo em cada quadrado simultaneamente em cada pulsacdo. Depois, a
professora, em dialogo com os alunos, desenhou uma mac¢a em cada quadrado que
coincidia com uma silaba cantada. Ao perceberem que algumas figuras ficaram
vazias, a professora explicou que o som anterior se prolongou até esta pulsacéo.
Entdo, Alice desenhou uma macéd em cada quadrado vazio e ligou-0 ao anterior
através de uma ligadura. Ao preencher totalmente os quadrados, os alunos cantaram

mais uma vez, para compreender a funcao da ligadura.
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Figura 2 — notacdo alternativa criada pela professora Alice da musica Los Pollitos
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Fonte: elaborada pelo autor, 2016.

A notacdo musical alternativa apresentada por Alice nas atividades descritas
acima dao um destaque especial aos elementos ritmicos da melodia. Foi bastante
evidente na abordagem de Alice que a notag&o nao foi um fim em si mesmo, mas uma
forma de ativacdo da audicdo musical dos alunos, conforme destacam Wuytack e
Boal-Palheiros (1995) que utilizam o recurso visual para a apreensao dos contetdos
musicais. Estes autores apresentam o0 musicograma como uma abordagem
metodoldgica para o ensino de musica a utilizacdo de uma forma de recurso visual
como meio de apoio para a audicdo. Evidentemente, a estrutura metodoldgica do
musicograma é diferente da proposta por Alice em suas aulas, mas ha alguns pontos
de contato entre as duas abordagens, como a utilizagdo do recurso visual como parte
importante do desenvolvimento da percepc¢ao musical e a representacéo da estrutura
musical da obra, no caso, a melodia, de forma grafica, afim de facilitar a compreenséo
deste conteudo.

Wuytack e Boal-Palheiros, ao fundamentarem a importancia do recurso visual

no desenvolvimento da audicdo musica, afirmam que:

O fato da musica ser uma arte que ocorre no tempo dificulta esta experiéncia
de unidade. A percepcéo do fenbmeno sonoro desenvolve-se, realmente, no
tempo, e a memoédria nem sempre tem a possibilidade de apreender este
fendmeno. [...] A percepcao visual tem caracteristicas diferentes: estad sempre
situada no momento presente, porque possui uma dimensdo espacial. Por
exemplo, mesmo quando queremos observar um pormenor de um quadro,
continuamos a ver a sua totalidade, que embora em segundo plano, se
encontra no nosso campo de visdo. O estudo do pormenor ndo elimina a
apreensdo da totalidade (WUYTACK, BOAL-PALHEIROS, 1995, p. 52).
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Os autores continuam afirmando que tal integracdo global é desejavel na
educacdo musical, e que a visdo pode ser um caminho interessante nesse sentido,

pois “a percepgao puramente auditiva € quase uma ficgdo” (ibidem, p. 52).

6.2 PERCEPCAO MELODICA

Para a compreensdo do movimento melddico das obras musicais estudadas, a
professora escreveu embaixo de cada circulo da figura 1 e acima dos quadrados da
figura 2 a primeira letra do nome da nota musical correspondente, na escala de D6
maior. Ao lado, ainda no quadro, a professora desenhou uma escada e escreveu a
primeira letra do nome das notas musicais (escala de dé maior, até o L&) em cada
degrau (figura 3). Essa ideia de usar apenas a primeira letra dos homes das notas
musicais remete a abordagem de Kodaly (SILVA, 2011), que utiliza 0 nome das notas
sem o pentagrama como uma forma de grafia musical para desenvolver os contetdos
progressivos do solfejo.

Alice cantou com os alunos a cancdo Kaeruno e Los Pollitos subindo e
descendo a escada, batendo em cada degrau com o pincel atbmico que usou para
desenhar na lousa. Em seguida, colocou alguns alunos para cantar e tocar com o
pincel atdmico. Ela também dialogava e enfatizava os movimentos melddicos de subir
e descer da melodia, solicitando, sempre que possivel, a participacdo dos alunos para

dizer se a nota seguinte era mais aguda ou mais grave.

Figura 3— “escadinha” desenhada pela professora Alice no quadro

Fonte: Elaborado pelo autor, 2016.
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Para o desenvolvimento da percepcdo melddica, especificamente da
percepcdo de alturas, visto que as figuras 5 e 6 enfatizam o aspecto ritmico das
melodias, a professora também se utilizou do recurso visual como apoio e ativador da
percepcao musical. A ideia de utilizar a escada enfatiza a relacdo de escala musical
no aspecto melddico, no caso, a escala de D6 maior, o que auxilia no desenvolvimento
da compreensdo da tonalidade e graus. Também foi perceptivel que este recurso
auxiliou na afinacdo dos alunos, embora a professora ndo mostrou preocupacao
especifica com este aspecto da performance musical. Aparentemente, de acordo com
a minha observacao dos alunos, essa abordagem, por enfatizar a relagéo de subir e
descer do movimento melédico, ajuda no senso de afinacao.

Em uma outra estratégia observada, cada aluno recebeu da professora uma
folha contendo uma notacdo alternativa das alturas das notas da musica Kaeruno
(figura 4). A notacao consistia em varios circulos, cada circulo contendo uma silaba
da cancao, que sobem, descem ou permanecem na mesma altura de acordo com o
movimento melddico. Os alunos entdo deveriam cantar a musica observando o
movimento desses circulos e com uma das maos realizar o movimento de subir e

descer de acordo com as notas musicais da melodia.

Figura 4 — notacdo alternativa da cancdo Kaeruno
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Fonte: Elaborado pelo autor, 2017.

Essa atividade enfatizou a compreensao do movimento melddico da cancao
integrada com a percepcao ritmica da melodia. Ela junta os circulos da figura 5, que

representam a dimensao ritmica, com a distribuicdo destes circulos de acordo com o
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movimento melddico, isto é, subindo ou descendo os circulos, conforme ficam mais
aguda ou grave. A utilizacdo das méos para auxiliar na compreensdo da dimensao
melddica, subindo e descendo a posicdo da mao de acordo com a nota cantada,
facilitou ainda mais o desenvolvimento da percepcédo melddica. Tanto as abordagens
visuais quanto a motora (movimento das maos) podem ser classificadas como
ativadoras da audi¢do musical, conforme Wuytack e Boal-Palheiros (1995).

E notavel, porém, que esse uso das maos subindo e descendo para a nog&o
de altura e movimento melddico lembra o uso da manossolfa como um recurso de
aprendizagem fundamental na pedagogia de Kodaly (SILVA, 2011). Entretanto, em
nenhum momento foi observado a manossolfa sendo feita ou ensinada efetivamente
durante as aulas. Nao houve essa preocupacdo, o movimento das maos enfatizou
apenas a direcao da melodia que, assim como a manossolfa, “reforca a sensagao
intervalar, auxilia na visualizacdo espacial da direcdo sonora (agudo-grave/grave-
agudo) e na relacdo entre as alturas cantadas” (SILVA, 2011, p.75). De qualquer
forma, o recurso visual ainda se manteve como o norteador da ativacao da percepcéo
musical.

Todos estes recursos visuais, para notar de alguma maneira as melodias,
podem ser entendidos também como notagdo musical alternativa. Franca (2010, p.
11) confirma o uso da notacdo alternativa como uma abordagem pedagdgica
interessante para o desenvolvimento da percepcdo musical. A autora optou pela
nomenclatura notagdo musical analégica, definindo como uma notacéo que se baseia
“na analogia entre propriedades do campo auditivo e visual”’. Esta forma de notagao
“é@ um recurso facilitador da performance, escuta e da compreensdo musicais”. Como
vantagem, afirma que a notac&o analégica tem uma apreensao mais imediata do que
a notacao tradicional. Entendendo a expressdo escuta musical como sinbnimo de
apreciacdo musical e o termo compreensao musical como sinénimo de percepgao
musical, percebe-se que a autora endossa as atividades de notagcédo alternativa
observadas. Essa ideia também se mescla com a nocdo anterior do registro visual
como forma de ativacéo da audicdo musical, proposta por Wuytack e Boal-Palheiros
(1995).

Essa modalidade de atividade também foi estudada no artigo de Mateiro e
Okada (2012), cujo objetivo foi compreender a relacdo existente entre a representagcao
da notacdo musical ndo tradicional, também denominada de alternativa e analdgica,

e sua utilizacao durante os processos de ensino e aprendizagem do sistema simbdlico
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musical, a partir da percepcédo de licenciados acerca de uma aula de musica gravada
em video. Em seus resultados, apresenta as impressdes dos estudantes, das quais
se destaca a forma positiva como os estudantes da licenciatura perceberam a ideia
de e utilizar de notacado musical alternativa, principalmente destacando que o aspecto
lddico auxilia na compreensédo musical das criangas.

As autoras destacam o0s aspectos similares da notacdo alternativa com a
notacdo tradicional. Segundo Mateiro e Okada (2012, p. 9), o fato das formas de
notacdo serem analogas justifica o uso empregado da terminologia “notacgao
analdgica”, utilizada por Franga (2010), pelo fato de “usarem desenhos para introduzir
de forma ludica os codigos da notagdo musical tradicional na linguagem das criangas”.

As autoras concluem em seu artigo que:

Ficou claro que a utilizagdo de desenhos familiares & crian¢a pode ser uma
ferramenta de apoio pedagdgico para a aprendizagem dos conteldos de
percepcdo musical. A crianca apreende melhor conceitos como altura e
divisdo ritmica através de imagens conhecidas, pois relaciona mais
facilmente desenhos de formas concretas. Por isso, quando um som é
representado com um cddigo registrado sob a forma escrita tradicional torna
o entendimento da percep¢do musical mais complexo para criancas
pequenas que ainda ndo conhecem o conjunto de regras e 0s signos do
cbdigo para decodificar os sinais graficos (MATEIRO, OKADA, 2012, p.11 —
grifos meus).

Antes de elucidar o préximo tépico deste capitulo, um fato merece atencdo: a
auséncia de alguma atividade, durante as aulas de mdusica, que procurasse
desenvolver a percepcdo harménica dos alunos. Somente os aspectos ritmicos e
melddicos foram trabalhados. Talvez em funcdo das observagcBes serem apenas um
recorte do planejamento anual da professora Alice, pode ser que tal atividade nao foi
observada porque foi trabalhada anteriormente ou posteriormente as observacoes.
Porém, esse fato pode estar vinculado a ideia de que a dimensdo harménica € mais
complexa que a ritmica e melddica, ndo sendo ainda o momento de trabalhar tal
contetdo com os alunos. Essa auséncia de conteddo harménico nas aulas de musica,

principalmente na escola regular, ja foi apontada por Pecker (2007).
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6.3 NOTACAO ALTERNATIVA VERSUS NOTACAO TRADICIONAL

Pode-se inferir também que um dos objetivos, talvez secundario, das atividades
com a notacéo alternativa foi o de preparar os alunos para a leitura musical tradicional.
Tanto os circulos da figura 5, da musica Kaeruno, quanto os quadrados na figura 6,
da musica Los Pollitos, foram divididos em grupos de quatro, claramente uma aluséo
a formula de compasso 4/4. Tanto os circulos quanto os quadrados tém uma relacéo
direta com os valores ritmicos de seminima e colcheia. Essa relagdo fica mais 6bvia
ainda com o uso de ligaduras em alguns lugares.

A questao do ensino da notacdo musical tradicional nos contextos da educacao
basica € algo que gera alguns debates entre os educadores musicais. Nas atividades
observadas, embora a utilizacdo da notacdo alternativa tenha seus méritos por si
mesma, no que se refere a acrescentar no desenvolvimento da percep¢cdo musical
dos alunos, had uma tentativa clara de aproximar os alunos da notacéo tradicional.
Franca (2010, p. 13) declara:

Tenho tido oportunidades de observar como o tipo de notacdo adotado pelo
professor influencia o desenvolvimento musical do aluno. Formas alternativas
de escrita convocam a imaginacdo e ampliam as possibilidades de criacdo
musical. Por outro lado, um ensino calcado na notacgéo tradicional tende a
formar ouvidos e mentes tradicionais. Uma opcao igualmente equivocada é
trabalhar notacdes alternativas com os iniciantes e abandona-las téo logo se
apresente a tradicional, como se a primeira fosse apenas uma forma
preliminar ou inferior. Uma vez ensinadas claves e colcheias, raramente
retorna-se as notacdes alternativas. O ouvido pensante, de Schafer (1991), é
um antidoto altamente eficaz para esse quadro (FRANCA, 2010, p. 13).

Franca (2010) critica o abandono da notacdo alternativa assim que o aluno
aprende a notacdo musical tradicional e destaca que a notacao alternativa ndo pode
ser entendida como uma forma inferior de notacdo musical. Embora ndo negue a
importancia do ensino da notacdo tradicional em si, aparentemente tem ressalvas
guanto a ele, pois forma “ouvidos e mentes tradicionais”, pensamento reforcado

guando afirma que:

E essencial que a crianga adentre o mundo das letras, dos pentagramas e
dos “combinados” para se constituir como ser social. A aquisicdo das
convencdes da escrita permite registrar e compartilhar percepc¢des, ideias,
fatos e informag¢des. Mas quando algumas convencgdes se firmam, outras
janelas se fecham (FRANCA, 2010, p. 10).
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A autora confirma a importancia da notacdo tradicional ao afirmar que é
essencial adentrar no mundo dos pentagramas. Porém, estimula o uso continuo da
notacdo alternativa como uma forma de ndo permitir que a convencao social da
notacéao tradicional limite a imaginacao e a forma de perceber a musica.

Outro aspecto interessante foi a substituicdo das silabas da letra da musica Los
Pollitos por nome de notas musicais. Mais uma vez, isso tem uma relacéo direta com
leitura musical tradicional. Porém, ao contrario da abordagem tradicional, na qual a
escrita musical costuma ser “um modo bastante usado de introduzir o aluno na
linguagem musical”, algo muito criticado por Schroeder (2009, p. 50.), a vivéncia com
a melodia ocorreu antes. Isso parece estar em acordo com a ideia do desenvolvimento
da percepcao musical contextualizado, efetivamente musical. Schroeder (2009, p. 50-
51), enfatiza a experiéncia da linguagem musical concreta antes da abstrata, visto
que, assim como a linguagem verbal, na qual primeiro o individuo aprende a falar para
depois passar para o aprendizado da escrita, de igual modo os planejamentos dos
processos de ensino musical devem ter essa premissa como norteadora, ou seja,
cantar antes de aprender a escrever musica.

Em outra atividade, a professora trouxe para a turma os canos boomwhackers,
tubos feitos de um material muito parecido com PVC (figura 5), que quando percutidos,
geralmente contra o corpo do executante, soam uma nota musical. Assim, é possivel
a criacao de arranjos para serem executados em grupo, em uma proposta parecida
com a utilizacdo de sinos. Ela entregou para os alunos canos que soavam as notas
do, ré, mi, fa, sol e l4. Os alunos tiraram um tempo para aprender a tirar 0 som
corretamente do cano em percussao contra o corpo. A utilizagdo dos canos
boomwackers tem sido difundida no Brasil principalmente por Uira Kuhlmann (2003).
Sado canos que quando percutidos contra o0 corpo ou outro local soam uma nota

musical.
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Figura 5 — canos boomwhackers

Fonte: RHYTHM BAND INSTRUMENTS. Boomwackers. Disponivel em:

<http://rhythmband.com/move-and-play-with-boomwhackers/>. Acesso em: 17 jan. 2017.

A professora distribuiu 0s canos para o0s alunos, 12 canos, dois para cada nota
musical e ensaiou 0S grupos até cada grupo conseguir executar corretamente a
sequéncia melddica das musicas ao menos uma vez. Como tem mais alunos que
canos disponiveis, a professora revezava os alunos.

Para tocar a musica Los Pollitos, a professora escreveu a letra da musica no
qguadro e a turma cantou algumas vezes. Ao lado da letra, a professora desenhou as
figuras ritmicas de notacéo tradicional (minimas e seminimas) correspondente a cada
silaba. Embaixo de cada figura ritmica, ela escreveu a primeira letra do nome da nota

musical correspondente a silaba cantada (figura 6).
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Figura 6 — leitura ritmica tradicional com a cancao Los Pollitos

Los pollitos J J J J
dicen J J
Pio, pio JJJ
Pio J
Cuando tienen 4 4 J J
Hambre i
Cuando tinen J J J J
frio d

Fonte: Elaborado pelo autor.

A figura 6, que serviu de partitura para os alunos executarem e ensaiarem a
peca, apresenta a énfase na dimenséo ritmica da execucdo. A dimensao melddica,
representada pelas letras acima dos valores ritmicos, serviu de sinalizagcéo para quais
canos deveriam ser executados no momento. A letra da muasica ao lado também se
mostrou importante para auxiliar os alunos nos ensaios, isto €, saber se situar e
perceber em que parte da cangcédo estavam durante o ensaio.

Fica evidente também a intencdo da professora de aproximar os alunos da
notacao tradicional, desta vez utilizando-se explicitamente dela. No caso, apenas a
dimensao ritmica foi substituida pela notacédo tradicional. A transi¢cdo entre a notacao
ritmica alternativa, proposta por Alice anteriormente, para a notacdo tradicional ndo
pareceu dificil para a turma, de forma que os alunos fizeram a transposicdo sem
maiores dificuldades. Isso evidenciou que, além de servir de ativacdo para a
percepcdo musical dos alunos, a abordagem com notacdo musical alternativa foi

efetiva em preparar os alunos para a notacao tradicional.
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7 PERCEPCAO E PRATICA MUSICAL

Neste capitulo sdo apresentadas e discutidas as atividades cujo norteamento
foi a pratica musical. No primeiro momento, sdo analisadas as atividades que tiveram
o foco no desenvolvimento da percepcdo do pulso das cancdes e do ritmo das
melodias. Tais atividades prepararam os alunos para as praticas musicais posteriores
observadas. Depois, sdo apresentadas e discutidas as atividades que tiveram como
objetivo preparar os alunos para executarem um arranjo elaborado pela professora da
musica Kaeruno. Nesta parte, destaca-se a estratégia de utilizar-se do papelofone
para preparar os alunos para tocar no xilofone. Por fim, analisa-se as atividades que
prepararam os alunos para tocar o arranjo de Alice para a musica Marinheiro S6.
Nesta parte também se dedica um espaco para discutir a importancia da performance

musical no processo de desenvolvimento da percepg¢do musical.

7.1 PERCEBENDO O PULSO E O RITMO DA MELODIA

A professora, sentada em roda com os alunos, relembrou e cantou com eles a
musica japonesa chamada Kaeruno (figura 7), que ja era conhecida pelos alunos.
Depois, a professora explicou que deveriam cantar novamente, s6 que desta vez,
deveriam bater na perna o ritmo do “coracdo da musica”. O “coracdo da musica” é
uma analogia que a professora propds do elemento musical pulso. A professora
explicou que, assim como o coracdo humano, o coracdo da musica deve se manter
constante, sem aceleracdes, pausas e arritmias, “para que a musica nao morra’,
conforme palavras de Alice. Entdo os alunos cantaram novamente a mdsica

executando o seu andamento, batendo na perna o “coragado da musica”.

Figura 7— transcricdo da musica Kaeruno

'
i
A ! 1 i
r A 3 1 1 ]
I fa WA 1 & ¥y T 4 ]
NP 3 & [ J 1 ™ & ¥ bt =T ¥ Z
¢ & 7 ¥ = - =
KB e mm ke @ ki k i o n gwgua

4
,
i
V4 1 |
F 4 1 1
[ fan) 1 i |
= ¢+ ¢ ¢ 7 4
D= - + &+ ¢ 7 @ =

gua gua gUe SR SUR SUe SUE SUe SUR SUB Sua  Sua Sua
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Nessa atividade, é possivel notar a presenca de varias ideias. H& uma
preocupacdo em apresentar o conteudo musical sempre vinculado a obra musical,
adequadamente contextualizado (BARBOSA, 2009), em fornecer aos alunos modelos
de fazer musical, a partir dos quais eles podem tomar como exemplo para analises de
outras canc¢des (SCHROEDER, 2009), e também de enriquecer seu proprio repertorio
musical, entrando em contato com cancdes folcléricas. O préprio valor da cancgéo
folclérica na educacédo musical, seu uso na sala de aula, € discutido por Kodaly e Orff
(SONIY, 1996; SILVA, 2011; BONA, 2011), Cunha e Ellery (2003), entre outros. Outro
aspecto marcante nas aulas € a presenca do aspecto comparativo ou analdgico, isto
€, do uso da imaginacdo da crianca para compreender um conteido musical que é
abstrato, utilizando-se de algo mais concreto e que se relaciona com elementos do dia
a dia do aluno: a batida do coragdo. Esse topico, importancia da cancéo folclérica e
sua relacdo com a educacdo musical, ja foi discutido no capitulo 5 desta dissertacao,
no subtitulo Escuta musical e Movimento.

A professora, entdo, pediu que os alunos fizessem duplas, e um aluno bateria
o ritmo do coragdo da musica nas costas do amigo, enquanto todos cantavam a
musica. Depois, as posi¢cdes deveriam ser invertidas. Desta maneira, percebe-se que
tanto as pulsacdes que os alunos batiam na perna quanto as realizadas nas costas
do colega ao lado remetem a ideia do movimento como ativador da percep¢éao musical
do andamento e do ritmo da melodia como forma de expressdo concreta do
conhecimento musical aprendido pelo aluno. E na realizagdo do movimento preciso
do andamento ou do ritmo da melodia que a professora pode entdo avaliar a turma e
os alunos de forma individual, tendo assim o feedback da sua pratica docente e agir a
partir disso.

Ainda sentados, a professora explicou que agora os alunos deveriam cantar a
musica batendo palmas no ritmo da melodia. Para realizarem isso, para cada silaba
cantada uma palma deveria ser tocada junto. Os alunos cantaram varias vezes a
musica batendo palma junto com cada silaba cantada, procurando sincronizar ao
maximo as palmas com a melodia. Depois de varias execugcbes cantadas, a
professora prop6s que os alunos cantassem mentalmente a masica batendo palmas.
A ideia foi sincronizar todas as palmas dos alunos no ritmo da melodia, sem cantar.

Essa mesma sequéncia de atividades realizadas a partir da musica Kaeruno foi

também realizada com base em outra musica, Los Pollitos (figura 8), uma cancéo
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folclérica chilena. A Gnica diferenca de procedimento foi que essa musica nao era
conhecida previamente dos alunos, enté@o foi necessario ensinar a melodia e a letra

da musica.

Figura 8 — transcricdo da musica Los Pollitos
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Fonte: Elaborada pelo autor.

Foi interessante notar que, ao propor que os alunos batessem palmas no ritmo
da melodia sem fazerem uso do canto, essa atividade possibilitou uma avaliacdo mais
precisa da turma, de sua percepcao do ritmo da melodia. Quando batiam palmas
cantando junto, foi possivel observar que muitas criangas ndo se preocupavam tanto
em sincronizar o ritmo do seu canto com as palmas. Mas quando foi proposto que
apenas o ritmo da melodia fosse executado, sem o canto, foi perceptivel a mudanca
de postura e concentracdo. Essa atividade também exigiu e estimulou a memoaria
musical, fator muito importante para o desenvolvimento da percepcdo musical,

importancia ja levantada por Gordon (2016) e Sloboda (2008).

7.2 ENSAIO DAS MUSICAS KAERUNO E LOS POLLITOS

A professora desenhou no quadro o que ela nomeou de “papelofone”. E um
desenho simples de um xilofone com sete teclas (figura 9). Os alunos desenharam em
seu caderno o papelofone e em cada tecla eles escreveram a primeira letra da nota
musical correspondente, de do a si. A professora explicou que eles devem cantar o
Kaeruno e simular estar tocando um xilofone, usando o papelofone e um lapis, ou
caneta, para treinar e decorar o movimento de subir e descer da melodia, preparando-

os para futuramente tocar no xilofone real. Para saber que a sequéncia de notas que
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eles devem tocar e a duracao das notas, 0os alunos receberam em papel a notacao
alternativa da musica Kaeruno, conforme figura 1. Assim, a folha com a notacdo

alternativa faz a funcéo de partitura e o papelofone faz a funcéo de instrumento.

Figura 9 — papelofone

Fonte: Elaborada pelo autor

A professora trouxe, entéo, para a sala dois xilofones de duas oitavas. Um aluno
foi posicionado em cada oitava, e receberam uma baqueta para executar a musica. A
professora direcionou o ensaio, corrigindo e auxiliando os alunos nas execucgoes. Os
alunos eram revezados a cada finalizacdo da musica. Os outros que ndo estao
executando observavam. A professora, orientou os alunos a prestarem bastante
atencdo, tanto os que tocavam quanto os observadores. Fez varias explicacfes sobre
o movimento melddico, agudo e grave, correcdes de execucao e orientacdes técnicas
para que os alunos tirassem o som do instrumento de forma mais adequada possivel.

A utilizacdo do instrumental Orff como auxilio nas aulas de musicalizacédo tem
sido amplamente difundida por educadores musicais. Esse conjunto de instrumentos
direcionados a pratica de musica e danca elementar na pedagogia de Carl Off,
abrange flautas, instrumentos percussivos de afinacdo definida (xilofones,
metalofones, timpanos) e de percusséo de altura indeterminada. O propdsito desses
instrumentos € ser uma alternativa de instrumentos musicais adaptados a realidade
escolar (BONA, 2011; ALMEIDA et al, 2016, p. 86). Wuytack e Boal-Palheiros (1995,
p. 37-38) também citam a utilizag&do do instrumental Orff como uma forma de ativacéo
da audicdo musical.

Nesta atividade foram trabalhados simultaneamente aspectos ritmicos,
melddicos, de andamento, pulso. A percepcéo musical foi posta em pratica, e atraves

do fazer musical os alunos tiveram a oportunidade de expressar sua musicalidade.



83

Também foi enfatizado aspectos técnico-musicais, justamente porque ha a
necessidade de um minimo de preparo técnico para produzir corretamente os sons do
instrumento, no caso o xilofone (BONA, 2011). Nesse sentido, a professora preparou
os alunos para o xilofone por meio do papelofone.

Obviamente, é bem limitado tocar num papel, visto que ele ndo produz som,
nao tem o rebote do instrumento de verdade, tampouco a caneta pode ser comparada
adequadamente a uma baqueta especifica para xilofone. Porém, a atividade preparou
os alunos para familiarizarem-se com a ideia de agudo e grave relacionado com
esquerda e direita, comum a quase todos os instrumentos de teclas, e prepara para
que o aluno decore qual sequéncia de teclas do xilofone ele ter4 que percutir.
Justamente este aspecto Alice demonstrou maior preocupacao, provavelmente em
funcdo de sua observacédo da dificuldade dos alunos em decorar qual sequéncia de
notas deveriam percutir com a baqueta.

A apreciacdo musical também teve lugar nessa atividade. Como nem sempre
haviam instrumentos para todos os alunos, foi estabelecido um revezamento entre
eles. Os alunos que ndo estavam tocando naquele momento eram estimulados a ouvir
atentamente todas as instrugdes juntamente com os alunos executantes no momento,
a escutarem ativamente e se envolverem na cangdo, mesmo estando apenas
observando e ouvindo.

Os alunos também ensaiaram em varias aulas a musica Los Pollitos. O
processo de ensaio dessa musica foi descrito no capitulo anterior, porém as analises
focaram na presenca da notacao tradicional nos ensaios da musica. Basicamente, 0s
alunos ensaiaram a musica tocando nos canos boomwackers, revezando-se em
grupos de doze alunos, dois para cada nota musical, de d6é a I4, e executando a
partitura duas vozes.

A leitura musical teve papel de destague nos ensaios da musica, visto que elas
serviram de base para a execucdo dos arranjos. Embora muitos alunos acabam
tocando de cor, pois 0s ensaios eram frequentes, a notagdo teve sua importancia. Na
musica Los Pollitos ela teve um aspecto mais influente, visto que o arranjo consistia
na execucdo da cancdo duas vezes nos canos boomwacker e era necesséria a
atencao a partitura para saber quando seria a sua vez de tocar a nota. Ja na musica
Kaeruno ela teve menor influéncia, pois o arranjo tinha inUmeros aspectos que foram
convencionados e decorados: entrada dos instrumentos, células ritmicas especificas

sendo executadas em pontos especificos da obra, aspectos de forma e estrutura
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musical, etc. A partitura serviu apenas para a correta execucgao das notas musicais do

tema.

7.3 ENSAIO DA MUSICA MARINHEIRO SO

No ensaio da musica Marinheiro S0, (figura 10) os elementos de forma e
estrutura musical foram bastante enfatizados. A musica, ja conhecida dos alunos, é
composta de frases perguntas e uma frase resposta que se repete. Dois alunos foram
escolhidos para cantar a melodia da frase pergunta e a turma respondia com a frase
resposta cantando e/ou tocando instrumentos percussivos no ritmo da melodia ou
como efeito, no caso dos chocalhos.

A professora distribuiu os instrumentos da seguinte forma: além dos dois
meninos cantores, alguns meninos com tambores, alguns com triangulos, um menino
com um pandeiro, e as meninas com chocalhos. Ela propés e ensaiou com os alunos
durante varias aulas o seguinte arranjo para a musica:

. Parte A1l: um aluno canta a frase pergunta, e as meninas respondem na

frase resposta apenas tocando o chocalho como “efeito”, sem cantar.

. Parte A2: 0 outro menino canta a mesma frase pergunta anterior, e as
meninas respondem tocando o chocalho no ritmo da melodia e cantando
a frase resposta.

. Parte B e C: os dois meninos cantam o solo, as meninas respondem
cantando a frase resposta e tocando o ritmo da melodia no chocalho, os
meninos dos tambores tocam no tempo 1 e 3 de cada compasso, e 0s
meninos nos triangulos tocam no tempo 2 e 4.

. Volta parte A (1 e 2).

. Volta parte B e C: adiciona o pandeiro em um ritmo mais caracteristico

do samba.



Figura 10 — transcricdo da musica Marinheiro S6
Marinheiro S6
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Fonte: Elaborada pelo autor, 2016.
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Diferentemente dos outros ensaios, esse arranjo foi ensaiado sem o auxilio de
recurso visual escrito ou desenhado. Para ensinar aos alunos todas as nuances
musicais da cancdo a professora utilizou-se apenas da imitacdo e da repeticao.
Porém, de certa forma o recurso visual foi indiretamente utilizado porque a professora
regia cada movimento e entrada dos alunos. Sem a regéncia da professora, apenas
dependendo da memdria dos alunos, o arranjo provavelmente ndo seria executado
corretamente.

Durante a observacdo desses ensaios, foi perceptivel que a elaboracéo e
execucao desse arranjo exigiu um grau de complexidade bem maior que os dois
anteriores. A professora ndo procurou corrigir e enfatizar o aspecto melodico, isto €,
nao se ateve a corrigir problemas de afinagcdo, mas concentrou seus esforcos na
correta execucgdao ritmica e sincronia do grupo.

A musica exigiu bastante concentracdo e senso de grupo dos alunos, além da
memodria, atencao e comportamento. Do ponto de vista da percep¢ao musical, 0 senso
de forma e estrutura foi 0 aspecto mais enfatizado e trabalhado, e dele dependia a
concretizacdo da apresentacao. De certa forma, € possivel dizer que o ensaio serviu
de ativacdo da audicdo musical dos alunos, e sem duvida, o envolvimento direto com
uma apresentagcdo musical, que envolvia ensaios, fez com que a percepg¢ado musical
se desenvolvesse, e ndo apenas a percepgdo, como também a expressado musical, a
técnica, e varios outras dimensfes da musicalidade de forma geral.

Alice contou que acredita que uma das formas mais efetivas de desenvolver a
percepcdo musical dos seus alunos € através do fazer musical. Por isso, uma das
principais propostas de seu planejamento € a criacao de arranjos adaptados a classe
com o0s instrumentos disponiveis na escola: xilofones, canos boomwackers,
pandeiros, chocalhos, tambores, guizos, entre outras formas de percusséo, além do
canto. A ideia de que a percepcao musical pode ser desenvolvida através da pratica
musical lembra a proposta de Swanwick, cujo modelo (T)EC(L)A d& énfase também
para a execucado musical, Outros educadores, como Orff, ja deram énfase ao fazer
musical como uma base importante das préaticas de educacdo musical. Segundo Bona
(2010, p. 128), “a proposta de pedagogica de Orff visa 0 ensino musical a partir da
pratica — fazer musica”.

As apresentacdes dos arranjos ensaiados em sala de aula para a comunidade
escolar é parte importante do processo avaliativo da professora Alice. Embora o

ensino de musica ndo possa se limitar a ensaios para apresentacdes, percebi durante
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as observacgOes que o fato dos arranjos ensaiados culminasse em uma apresentagao
fez com que a atividade fosse levada mais a sério pelos alunos e o processo de
preparacdo para este evento contribuiu significativamente para a compreensao
musical. Assim, entendo que este evento de apresentacéo também € parte importante
do processo de ensino e aprendizagem de musica, e através dele, o aluno também

pode ser avaliado.
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8 CONCLUSAO

O objetivo principal da presente dissertacdo foi analisar como a percepc¢ao
musical foi trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano de ensino
fundamental. Buscando elucidar essa questao, teve-se como objetivos especificos: 1.
Analisar as atividades propostas pela professora Alice, buscando compreender a que
concepcdes de percepcao musical tais atividades respondem 2. Compreender como
as atividades puderam contribuir no desenvolvimento da percep¢céo musical de seus
alunos. 3. Como a andlise das atividades da professora Alice contribuiu para uma
melhor compreensdo dos processos pedagogicos que visam o desenvolvimento da
percepcdo musical no contexto da educacao basica. Aqui, nas consideracdes finais,
reflito de que forma cada fase de desenvolvimento dessa pesquisa contribuiu para
responder as questdes levantadas através dos objetivos.

A ideia de realizar uma fundamentacéo tedrica que abordasse a definicdo de
cada terminologia que tivesse alguma relacdo com percep¢do musical surgiu no
momento em que percebi que o termo percepcdo musical ndo costuma ser muito
utilizado quando se trata de educacao musical no contexto da educacao basica. Como
foi apresentado, a percepcdo musical € muito estudada nos contextos de educacao
musical superior, conservatorios e escolas especializadas, porém, na educacao
basica pouco se fala em percep¢do musical. Obviamente, a percepc¢do musical é
presente em todos 0s contextos em que ha pratica e educacdo musical, e com certeza
estd na educacéao basica, mas como nao se encontrou discussdes a respeito do tema
nesse contexto, buscou-se investigar os termos correlatos a fim de esclarecer as
diferencas entre as expressdes e como elas se relacionam entre si e com a percepg¢ao
musical.

De igual forma, essa auséncia de discusséao tedrica sobre percepcdo musical
se refletiu também na fase de levantamento de trabalhos empiricos similares a
tematica desta dissertacdo. Como ja foi mencionado, néo foi encontrada nenhuma
tese ou dissertacdo em educacédo musical no Brasil cuja teméatica seja a percepgao
musical e o contexto seja a educagdo musical. Esse fato foi surpreendente para mim.
Por isso, buscou-se investigar os trabalhos empiricos que usam os termos correlatos
(apreciagao, escuta) e de que forma a percepg¢ao musical foi abordada neles. Algo

gue me chamou atencdo € que a percepcao musical algumas vezes se confundia
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teoricamente com 0s outros termos ou as vezes a discussao abordava muito pouco
sobre percepc¢do musical. Isso me faz pensar que provavelmente ha pouco interesse
nesse tema no contexto da educacao basica. Uma inferéncia possivel é que pode ser
o fato da percepcdo musical carregar historicamente uma ideia de treinamento
auditivo, metodologia tradicional, que na visdo da grande maioria dos educadores
musicais ndo mais se adequam a realidade da educacéo basica. Isso acaba afastando
a discussdo do assunto nesse contexto. Também pode ser o fato de que os termos
apreciacdo musical e escuta musical tiveram uma melhor divulgacdo entre os
educadores musicais, gracas ao modelo (T)EC(L)A de Swanwick, e de diversos
educadores musicais que se debrucaram em divulgar esse modelo e outras formas
de abordar a escuta musical.

O caminho metodoldgico utilizado para responder a questéo de pesquisa e aos
objetivos propostos passou pela necessidade de se verificar a realidade da educacéo
musical em seu contexto, isto €, na educacgédo basica, e ali identificar e apresentar de
qgue forma a percepcdo musical esta presente. Como objeto de analise, escolhi as
atividades que se propdem a desenvolver a percep¢do musical, entretanto, tenho
ciéncia de que tanto a professora quanto os alunos sdo 0s agentes principais nesse
processo de ensino e aprendizagem. Porém, meu foco e interesse principal estavam
nas atividades em si e ndo na pratica pedagdgica docente ou na avaliacdo da
aprendizagem dos alunos.

De forma geral, as analises evidenciaram que todas as atividades tiveram como
base e pano de fundo obras musicais e canc¢des. Isso tem relacdo direta com a
concepcdo de musica como uma forma de linguagem e a percepgcao como
compreensdao da obra musical, o que acredito que atinge o primeiro objetivo
especifico. No decorrer dos paragrafos a seguir, procuro demonstrar como o segundo
objetivo especifico foi alcancado.

Uma das maiores contribuicdes das analises das atividades de apreciacao
musical € justamente destacar mais claramente a diferenca entre apreciacdo e
percep¢do musical, e como tais atividades sdo uma ferramenta poderosa no
desenvolvimento da percepcao musical, entendida como compreensdo da obra
musical. Isso de alguma maneira se relaciona diretamente com a problematica
levantada na reviséo de literatura, na qual a percepgao poucas vezes esteve presente
de forma clara nos trabalhos sobre apreciagéo e escuta musical. A apreciagédo musical

desenvolvida por meio do dialogo e mediacdo, do uso do desenho e da expresséo
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corporal, oferece propostas interessantes para que os professores possam avaliar a
percepcao musical dos seus alunos.

O uso do recurso visual como ativador e facilitador do desenvolvimento da
percepcao musical e da notacdo musical também contribuem para o aprendizado da
percepcao musical. Busquei analisar como o uso da notagéo musical, principalmente
a notacao alternativa, ajudou no desenvolvimento da percepc¢éo ritmica e melddica de
duas canc6es: Kaeruno e Los Pollitos. O uso dos circulos e quadrados para simbolizar
as pulsacdes da musica, a escada das notas da escala maior, em parceria com 0 uso
das maos, que sobem e descem de acordo com o movimento melddico, também
contribui para a percepcao ritmica e melodica. Certamente estas atividades colaboram
para que os alunos também tenham a possibilidade de melhorar a percepc¢éao ritmica
e melddica de outras cancoes.

Sobre a auséncia de contetdos de percepcao harmoénica, tal fato é bastante
comum entre as praticas pedagdgicas musicais, principalmente com os alunos de
pouca idade, fato ja observado por outros autores. Em funcéo do presente estudo ser
um recorte de uma pratica continua de um ano letivo, ndo é possivel saber se tal
conteudo foi abordado ou seria abordado posteriormente. No caso de se supor que
nao seria abordado, por ser algo comum de ser optado pelos educadores musicais
em contexto de educagdo bésica, ainda mais no ensino fundamental, ha algumas
inferéncias possiveis.

A primeira delas é que pode ser que no pensamento geral dos educadores
musicais o conteudo harménico € mais complexo de ser trabalhado do que o aspecto
ritmico e melddico, sendo, portanto, mais natural que tal contetdo deva ser trabalhado
apenas depois do desenvolvimento da percepcdo melddica e ritmica, para depois se
passar para o conteildo mais complexo, no caso, harmonia. Nao que necessariamente
a harmonia seja uma dimensao intrinsecamente mais complexa que a melodia e o
ritmo, mas € possivel que muito professores de masica pensem assim e planejem sua
pratica pedagogica com base nesse pressuposto.

Outra inferéncia possivel, é qgue muitos educadores musicais, talvez baseados
em algum fundamento tedrico sobre o desenvolvimento humano, acreditam que ha
determinadas idades para se trabalhar certos conteddos musicais, e a harmonia
deveria entdo ser abordada em aulas com alunos mais velhos. Essa inferéncia ja foi
apontada pelos autores, porém, ndo foram encontradas investigacbes mais

aprofundadas a respeito. Outras hipéteses também podem ser consideradas que nao
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estdo sendo levantadas aqui. Como a entrevista foi feita antes das observacdes, nao
tive a oportunidade de perguntar sobre esse ponto. Portanto, esse questionamento
ficara para posteriores estudos.

As analises também trouxeram a tona a concepcéao de pratica musical como
norteadora do desenvolvimento da percepcdo musical. Da mesma maneira que as
atividades das outras categorias, as obras musicas nao se ausentaram das atividades,
sempre servindo como base para 0s processos de ensino e aprendizagem da
percepcdo musical. As analises das atividades apontaram para trés formas de
desenvolver a percep¢cdo musical através da pratica musical. A primeira delas € o
desenvolvimento da percepcdo dos contetdos ritmicos, do pulso e da dimenséo
ritmica da melodia. A utilizacdo de aspectos comparativos, como a analogia do pulso
com os batimentos do coracéo, faz com que o conteudo seja melhor assimilado, e ao
realizar os movimentos no pulso da musica, esse aspecto ajuda no desenvolvimento
da percepcdo ritmica. Também a estratégia de partir do movimento concreto para o
abstrato, como no exercicio de tocar o ritmo da melodia batendo palmas, comecando
por bater junto com as silabas cantadas e progredindo até o exercicio mental, em
siléncio, € um exercicio interessante para o desenvolvimento da percepg¢ao ritmica.

Analisei também as atividades de ensaio das musicas Kaeruno e Los Pollitos,
que se utilizaram de instrumentos como xilofones, metalofones, percussdes e 0s
canos boomwackers. Foi notavel a variedade de estratégias e materiais didaticas
envolvidos nas atividades, o que, na minha visdo, permite que os alunos aprendam
de forma dindmica e mais interessante. Visto que é natural que alunos com diferentes
historicos formativos aprendam de formas diferentes, tal pluralidade de atividades e
abordagens pode fazer a diferenca no desenvolvimento da percepcdo musical.
Destaco também a estratégia de se utilizar do papelofone para preparar os alunos
para a pratica com o instrumento real, 0 que o0s ajudou na hora de executar as
melodias, pois 0s aspectos técnicos ja estavam melhor desenvolvidos.

Foi possivel notar que ao ensaiar as musicas com 0s alunos, varios aspectos
da percepcdo musical foram estimulados e usados simultaneamente, e o préprio
processo contribuiu para a assimilacdo dos conteudos de percepcao ritmica e
melddica. Embora grande parte dos processos de ensaios foram realizados com base
na imitacdo e na memdéria, o recurso visual, a notacdo alternativa e tradicional,
também foram importantes ferramentas nos processos de ensaios, e como foi visto

tanto na fundamentacao teodrica e reforcado pelas analises, tais recursos ajudam no
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desenvolvimento da percepc¢ao musical. Conclui-se que as atividades que envolvem
fazer musical tém impacto consideravel no desenvolvimento da percep¢ao musical.
Outro aspecto das atividades que envolveram mais diretamente o fazer
musical, que pode de alguma maneira influenciar positivamente o desenvolvimento da
percepcao musical, estd a proposta de apresentacdo publica das obras ensaiadas.
Pelo fato das musicas ensaiadas na sala estarem sendo preparadas para uma
apresentacao para a comunidade escolar, percebi que isso teve um certo impacto
psicologico na disposicdo dos alunos em realizar uma apresentacdo da melhor
maneira que podiam. Com uma maior disposi¢cdo em ensaiar as muasicas, em funcao
da apresentacdo, acredito que a atividade teve maior assimilacdo por parte dos
alunos, e, consequentemente, maior desenvolvimento da percepcédo musical.
Acredito que o terceiro objetivo especifico desta dissertacdo, de compreender
como a analise das atividades da professora Alice contribuiu para uma melhor
compreensao dos processos pedagdgicos que visam o desenvolvimento da
percepcdo musical no contexto da educacédo basica, esta vinculado a natureza deste
estudo de caso. Como se trata de um estudo de caso instrumental, ou seja, € um
contexto, que embora tenha suas peculiaridades, tem muitos pontos em comum com
Varios outros contextos de educacdao, por se tratar de uma escola de educacao basica
gue possui aulas de musica no ensino fundamental |, creio que tal estudo serve como
forma de pensar e repensar as praticas que visam o desenvolvimento da percepcao
musical dos alunos em contexto similares ao estudado aqui. Acredito também que
este estudo pode servir de referéncia para trabalhos futuros que também se
debrucarem sobre o tema da percepc¢éo basica no contexto da educacao basica.
Espero que esta dissertacdo possa contribuir com cada educador musical que
busca desenvolver percepcado musical de seus alunos. Da minha parte, este estudo
colaborou muito com minha formag&o académica e com minha prética profissional. Ao
fazer analises das atividades propostas pela professora Alice, que possui uma vasta
experiéncia em sala de aula, certamente minha pratica profissional e formacéo
académica se enrigueceu com isso, e me inspira a fazer um trabalho igualmente rico

para com meus alunos.
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10 APENDICES

10.1 APENDICE 1: ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1-

Conte-me um pouco sobre sua formacao académica e o que aprendeu sobre
percepcao musical e apreciacdo musical na graduacéao.

Com que perspectiva (com que objetivo) vocé costuma trabalhar, no seu
planejamento de aulas, as atividades que envolvem ouvir musica?

Para vocé, de que maneira o professor pode desenvolver a percepgdo musical
dos alunos nas atividades de apreciacdo musical?

Quais sado suas principais fontes de ideias de atividade para realizar em aula?
Que tipo de repertdrio vocé costuma utilizar como referéncia nas atividades de
escuta musical e porqué?

Como vocé avalia o desenvolvimento da percepcdo musical dos seus alunos?
Como vocé faz para avaliar a qualidade das suas atividades de apreciacao
musical?

Gostaria de acrescentar algum comentéario sobre qualquer uma das questdes

comentadas nesta entrevista?
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11 ANEXOS

11.1 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - MAIORES DE 18
ANOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(a) senhor(a) esta sendo convidado a participar de uma pesquisa de mestrado intitulada “A
percepcao musical nas aulas de musica: uma analise das atividades desenvolvidas em uma turma do 4°
ano do ensino fundamental®’, que realizara um questionario com professores de musica, tendo como
objetivo analisar como a percepgao musical foi trabalhada nas aulas de musica de uma turma 4° ano de
ensino fundamental.

O(a) Senhor(a) nao tera despesas e nem sera remunerado(a) pela participagao na pesquisa. Todas
as despesas decorrentes de sua participacdo serdo ressarcidas. Em caso de dano, durante a pesquisa
sera garantida a indenizag&o.

Os riscos destes procedimentos serdo minimos por envolver a coleta de informagdes pessoais,
apenas para fins de esclarecimento de respostas, se houver necessidade. A sua identidade sera
preservada pois cada individuo sera identificado por um pseudénimo de sua escolha.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serao: o professor fara parte de uma pesquisa
académica que visa a reflexdo da pratica pedagégica, influenciando positivamente em sua formacéao e
atuacéo, além de ter a oportunidade de se familiarizar mais com os processos de uma investigacao
cientifica. As pessoas que estardo acompanhando os procedimentos serdo os pesquisadores Paulo
Jeovani dos Santos Junior, estudante de mestrado no PPGMUS-UDESC e Teresa da Assumpgao Novo
Mateiro, doutora ligada ao PPGMUS-UDESC e orientadora desta pesquisa.

O(a) senhor(a) podera se retirar do estudo a qualquer momento, sem qualquer tipo de
constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagdo para o uso de seus dados para a producdo de artigos técnicos e
cientificos. A sua privacidade sera mantida através da nao-identificagdo do seu nome.

PESQUISADOR: PAULO JEOVANI DOS SANTOS JUNIOR
(47) 97956814 ,
RUA MARCUS AURELIO HOMEM - 250 — AP. 5 - CARVOEIRA — FLORIANOPOLIS - CEP 88.040-440

Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEPSH/UDESC
Av. Madre Benvenuta, 2007 - Itacorubi — Floriandpolis — SC -88035-001 — Fone/Fax: (48)3321-8195
e-mail: cepsh.reitoria@udesc.br
CONEP- Comiss&o Nacional de Etica em Pesquisa - SEPN 510, Norte, Bloco A, 3°andar, Ed. Ex-INAN,
Unidade Il — Brasilia — DF- CEP: 70750-521 - Fone: (61)3315-5878/ 5879 — e-mail: conep@saude.gov.br
TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa e, que recebi de forma clara e
objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto e, que todos os dados a meu respeito serao sigilosos.
Eu compreendo que neste estudo, as medicdes dos experimentos/procedimentos de tratamento seréo feitas
em mim, e que fui informado que posso me retirar do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso

Assinatura Local: Data: / /

11.2 TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - MENORES DE 18
ANOS
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O(a) seu(ua) filho(a)/dependente esta sendo convidado a participar de uma de mestrado intitulada
“A percepcdo musical nas aulas de musica: uma analise das atividades desenvolvidas em uma turma do
4° ano do ensino fundamental”, que fara observagao das aulas da professora de musica do(a) seu(sua)
filho(a)/dependente, tendo como objetivo analisar como a percepgao musical foi trabalhada nas aulas de
musica de uma turma 4° ano de ensino fundamental. Serdo previamente marcados a data e horério para
as observagdes, utilizando equipamento de gravagao em video. Estas medidas seréo realizadas na Escola
Basica Municipal XXXXXXXXX. N&o €é obrigatdrio submeter-se as observagoes.

O(a) seu(ua) filho(a)/dependente néo terd despesas e nem sera remunerado pela participagéo na
pesquisa. Todas as despesas decorrentes de sua participacao serdo ressarcidas. Em caso de dano,
durante a pesquisa sera garantida a indenizagéo. A pesquisa observara as atividades do professor em
sala de aula, tendo como foco entender a sua proposta pedagogica. Esta pesquisa ndo tem como objetivo
observar as 0s alunos, embora se entenda que sera inevitavel filma-los, em fungao de estar sendo filmada
as atividades do professor durante as aulas.

Os riscos destes procedimentos serdo minimos por envolver a presenga de cdmera em alguns
momentos na observacéo das aulas e talvez causar algum desconforto ou constrangimento. A identidade
do(a) seu(ua) filho(a)/dependente sera preservada pois cada individuo sera identificado por um
pseuddnimo. As filmagens nao serdo utilizadas para outro fim além da analise das atividades do professor
para a pesquisa. Todos os videos resultantes desta pesquisa néo seréo divulgados, somente serdo usados
para fins de anélise do pesquisador e do sujeito de pesquisa, no caso, o professor.

Os beneficios e vantagens em participar deste estudo serdo: o professor de seu(ua)
filho(a)/dependente fara parte de uma pesquisa académica que visa a reflexdo na propria pratica
pedagdgica, influenciando positivamente em sua formagéo e atuagao, além de ter a oportunidade de se
familiarizar mais com os processos de uma investigacao cientifica.

As pessoas que estardo acompanhando os procedimentos serdo os pesquisadores Paulo Jeovani
dos Santos Junior, estudante de mestrado no PPGMUS-UDESC e Teresa da Assungdo Novo Mateiro,
doutora ligada ao PPGMUS-UDESC e orientadora desta pesquisa.

O(a) senhor(a) podera retirar o(a) seu(ua) filho(a)/dependente do estudo a qualquer momento, sem
qualquer tipo de constrangimento.

Solicitamos a sua autorizagdo para o uso dos dados do(a) seu(ua) filho(a)/dependente para a
producéo de artigos técnicos e cientificos. A privacidade do(a) seu(ua) filho(a)/dependente serd mantida
através da ndo-identificacdo do nome e da ndo-divulgacdo de videos em que ele/ela aparega.

Este termo de consentimento livre e esclarecido é feito em duas vias, sendo que uma delas ficara
em poder do pesquisador e outra com 0 sujeito participante da pesquisa.

PESQUISADOR: PAULO JEOVANI DOS SANTOS JUNIOR
(47) 97956814 ,
RUA MARCUS AURELIO HOMEM - 250 — AP. 5 - CARVOEIRA — FLORIANOPOLIS - CEP 88.040-440.

Assinatura

Comité de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos — CEPSH/UDESC

Av. Madre Benvenuta, 2007 - Itacorubi — Fone: (48)3321-8195 — e-mail: cepsh.reitoria@udesc.br
Florianopolis — SC - 88035-001

CONEP- Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa

SEPN 510, Norte, Bloco A, 3°ndar, Ed. Ex-INAN, Unidade Il - Brasilia — DF- CEP: 70750-521
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Fone: (61)3315-5878/ 5879 — e-mail: conep@saude.gov.br

TERMO DE CONSENTIMENTO

Declaro que fui informado sobre todos os procedimentos da pesquisa e, que recebi de forma clara e
objetiva todas as explicagdes pertinentes ao projeto e, que todos os dados a respeito do meu(minha)
filho(a)/dependente serdo sigilosos. Eu compreendo que neste estudo, as medicdes dos
experimentos/procedimentos de tratamento serdo feitas em meu(minha) filho(a)/dependente, e que fui
informado que posso retirar meu(minha) filho(a)/dependente do estudo a qualquer momento.

Nome por extenso

Assinatura Local: Data: / /
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11.3 CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVACOES-
MAIORES DE 18 ANOS

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVACOES

Permito que sejam realizadas fotografia, filmagem ou gravacdo de minha
pessoa para fins da pesquisa cientifica intitulada “A percepg¢ao musical nas aulas de
musica: uma analise das atividades desenvolvidas em uma turma do 4° ano do ensino
fundamental” e concordo que o material e informacdes obtidas relacionadas a minha
pessoa possam ser publicados eventos cientificos ou publicagfes cientificas. Porém,
a minha pessoa nao deve ser identificada por nome ou rosto em qualquer uma das
vias de publicacdo ou uso.

As fotografias, videos e gravacfes ficardo sob a propriedade do grupo de

pesquisadores pertinentes ao estudo e, sob a guarda dos mesmos.

de de

Local e Data

Nome do Sujeito Pesquisado

Assinatura do Sujeito Pesquisado
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11.4 CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVACOES-
MENORES DE 18 ANOS

CONSENTIMENTO PARA FOTOGRAFIAS, VIDEOS E GRAVACOES

Permito que sejam realizadas fotografia, flmagem ou gravacdo de meu
filho/dependente para fins da pesquisa cientifica intitulada “A percepgdo musical nas
aulas de musica: uma andlise das atividades desenvolvidas em uma turma do 4° ano
do ensino fundamental’, e concordo que o material e informagdes obtidas
relacionadas ao meu filho/dependente possam ser publicados eventos cientificos ou
publicacdes cientificas. Porém, o meu filho/dependente néo deve ser identificado por
nome ou rosto em qualquer uma das vias de publicacdo ou uso, e que as fotografias,
videos e gravacoes ficardo sob a propriedade e guarda do grupo de pesquisadores

do estudo.

, de de
Local e Data

Nome do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado

Assinatura do Responsavel pelo Sujeito Pesquisado



104

11.5 DECLARACAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DAS INSTITUICOES
ENVOLVIDAS

DECLARACAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DAS INSTITUICOES
ENVOLVIDAS

Com o objetivo de atender as exigéncias para a obtencdo de parecer do
Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos, 0s representantes legais das
instituicbes envolvidas no projeto de pesquisa intitulado "A percepcdo musical nas
aulas de musica: uma analise das atividades desenvolvidas em uma turma do 4° ano
do ensino fundamental” declaram estarem cientes e de acordo com seu
desenvolvimento nos termos propostos, lembrando aos pesquisadores que no
desenvolvimento do referido projeto de pesquisa, serdo cumpridos os termos da
resolucao 466/2012 e 251/1997 do Conselho Nacional de Saude.

Local, / /

Ass: Pesquisador Responsavel

Nome: Paulo Jeovani dos Santos Junior

Ass: Responsavel pela Instituicdo de origem

Nome: Gabriela Botelho Mager
Cargo: Diretora Geral

Instituicdo: Centro de Artes - UDESC
Numero de Telefone: (48) 3321-8376

Ass: Responsavel de outra instituicdo
Nome:
Cargo:
Instituicao:
Numero de Telefone:



