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RESUMO

O trabalho é dedicado a investigacdo sobre a presenca e a circulacdo do
cinematografo na escola brasileira, constituindo-se este objeto como
uma memorabilia da escolarizagdo, com fundamentos conceituais na
cultura material escolar. O substrato tedrico-metodoldgico tem por base
elementos da historia conectada — a partir dos termos mediadores
culturais e de mesticagem —, 0s quais contribuem para uma abordagem
que ultrapassa o impeto comparativo. Dada a aproximacdo com o
mercado escolar, a historiografia do cinematografo na escola brasileira é
construida a partir da presenca de determinadas industrias e/ou empresas
gue passam a compor o que se denominou de capital da cinematografia
educativa. A primeira parte do trabalho trata da investigacéo acerca dos
inventos técnicos presentes nas Exposi¢es Universais e nas relagdes
estabelecidas entre as indUstrias produtoras de aparelhos Opticos e 0
mercado escolar. A partir da andlise de um conjunto de fontes
pertencentes a diversos acervos nacionais e internacionais, buscou-se
mapear e identificar as diferentes indlstrias de cinematografia, mais
especificamente aquelas que atuavam no Brasil. Além disso, promoveu-
se uma aproximacao destas empresas com a industria escolar. Ficaram
evidentes nas Exposicdes de Cinematographia Educativa, realizadas no
Distrito Federal (entdo Rio de Janeiro) e em S&o Paulo entre 1929 e
1931, elementos fundamentais para a compreensdo da circulagdo do
cinematografo no pais. Tais dados direcionam a atencdo para a
perspectiva da constituicdo de um dominio do capital cinematogréfico
educativo no Brasil por parte de algumas indlstrias. A segunda parte
desta pesquisa narra a formulagdo do Instituto de Cinema Educativo,
suas funcBes e atividades, em paralelo as relagbes comerciais
estabelecidas com as industrias de cinematografia internacionais. Por
fim, articulou-se uma relacdo entre a presenca de determinados
cinematografos nas escolas brasileiras — marca/modelo e condicdo de
preservagdo — e o status de memorabilia.

Palavras-chave: Cinematdgrafo; Cinema Educativo; Cultura material
escolar; Histéria da Educacéo e Memorabilia.






ABSTRACT

The work is devoted to research on the presence and movement of the
cinematograph in Brazilian school, being this object as a memorabilia of
schooling, with conceptual foundations in culture school material. The
theoretical and methodological substratum is based on elements of
connected history - from the terms cultural mediators and miscegenation
- which contribute to an approach that goes beyond the comparative
momentum. Given the approach to the school market, the historiography
of the cinematograph in Brazilian school is built from the presence of
certain industries and / or companies that became part of what is called
the capital of educational cinematography. The first part of the work
deals with the investigation of the technical inventions present in the
Universal Exhibitions and the relationships established between the
industries producing optical devices and the school market. From the
analysis of a set of sources belonging to various national and
international collections, it sought to map and identify the different
cinematographic industries, specifically those who worked in Brazil. In
addition, it promoted an approach of these companies with the school
industry. They were evident in Educational Cinematographia Exhibition,
held in the Federal District (then Rio de Janeiro) and in S&o Paulo
between 1929 and 1931, fundamental elements for understanding the
cinematograph circulation in the country. Such data direct attention to
the prospect of setting up a domain of the educational film capital in
Brazil by some industries. The second part of this research tells the
formulation of the Institute of Educational Cinema, its functions and
activities, in parallel to business relations with the international
cinematography industries. Finally, articulated a relationship between
the presence of certain cinematographers in Brazilian schools - make /
model and preservation condition - and the status of memorabilia.

Keywords: Cinematograph; Educational Cinema; material school
culture; History of Education and Memorabilia.
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1. ENTRE OS OLHOS DE HORUS E MEDUSA: Uma
memorabilia® escolar

Figura 1 - Le Cinématographe des fréres Lumiére?

Fonte: Acervo Institut Lumiére®

O cinema s&o os olhos do primeiro homem em
éxtase continuo, em descoberta continua de
todas as imagens, da imagem pura, que é a sua
prépria continuidade. Nao sei se vocé me
entende como eu quisera que VOC& me
entendesse. [...] (Vinicius de Moraes, 1991).

! Fonte: Dicionario Houaiss [on-line]: Etimologia:

memorabilia nom. pl. de memorabilia, ium neutro substv.
do adj. lat. memorabilis,e 'digno de memdria, memoravel'; ver memor-..

? Essa tese evidencia a presenca de aparelhos/equipamentos de projecéo na
educagdo escolar, ndo se restringe somente aos “cinematdgrafos”, dado que
cada empresa utilizava outras nomenclaturas e nas diferentes formas
mecénicas outras nomeag6es foram associadas.

% Primeiro protétipo do cinematégrafo dos irmaos Lumiére, esta localizado
no acervo do Institut Lumiére — Franga. Disponivel em: http://www.institut-
lumiere.org/musee/les-freres-lumiere-et-leurs-
inventions/cinematographe.html



26

“O cinematografo entre os olhos de Hoérus e Medusa:
uma memorabilia da educacdo escolar (1910-1960)” trata de
uma investigacdo sobre a presenca do cinematografo —
aparelho/equipamento de projecédo e filmagem — na educacgéo
escolar brasileira. O titulo evoca a presenca de duas
“divindades mitoldgicas”, uma egipcia e outra grega, que
inspiram a apresentacdo de um objeto da cultura material
escolar que mobiliza o sentido de comunicar e educar através
do olhar.

O sentido mitolégico que acompanha a estruturacédo do
titulo desta tese pauta-se no entendimento de Lévi-Strauss
(1978) em que se rejeita 0 mitolégico como algo inferior ou de
povos primitivos, ou em conflito com a cientificidade da
sociedade em modernizacao, pois 0 mito desperta no homem o
desconhecido. Parte da contraposicdo e didlogo entre o
mitolégico e a cientificidade por estarem pontualmente
presentes na forma expressiva das primeiras producoes
filmicas, constantes nos catalogos de George Méliés e, em
certa medida, nos catalogos dos Irmdos Lumiére — em que a
producdo técnica, simbolos de modernizacdo, expressam a
tendéncia dos aspectos da cientificidade da sociedade no fim
do século XIX.

Na ambivaléncia do olhar das duas divindades®
espreita-se uma leitura da presenca do cinematdgrafo na
educacdo escolar na transposicdo de um determinado tipo de
sociedade em modernizacdo. Uma sistematizacdo mitoldgica
para a leitura das fontes historicas de uma linguagem
tecnoldgica no percurso da educacdo escolar aprecia-se o poder
mitico dos poderes tecnoldgicos, nesse caso, do cinematografo
no momento cambiante e transitorio da sociedade moderna pré-
industrial para industrial.

O mito de Hoérus - o “deus dos céus”, que tem por
representacdo o poder contido em seus olhos (lua - esquerdo e

* Para Buck-Morss (2002, p. 306) “Falar em “deuses” ¢ representar, em
linguagem humana, poderes da tecnologia ainda ndo conhecidos e temidos”.
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sol - direito) aproxima, de certo modo, parte do uso do
cinematdgrafo. Em uma sala, em meio a penumbra e por meio
da passagem da luz, como um “feitico”, imagem, a imagem
que simula o movimento da projecdo, o homem veria a
representacdo do seu mundo. Outro ponto que estd implicito
entre o cinematdgrafo e os olhos de Hérus ¢ a disputa do bem e
do mal, ou seja, é a questdo da civilidade atribuida aos egipcios
durante o seu governo e a inven¢do do cinematografo como um
pastor de almas ou o revolver das massas® (BENJAMIN,
2012). A disputa permite evidenciar o cinematografo como um
aparelho “maléfico” ou “benéfico” a educagdo e a civilidade
por meio da sua interferéncia na vida social moderna que
perdurou desde sua invencao até metade do seculo XX.

George Melies em 1903 apresentou um curta-metragem
denominado “Le monstre™® que dialoga com elementos

> Em algumas traducdes da Obra de Reprodutibilidade Técnica de Walter
Benjamin, apresenta-se o termo “revolu¢do da massa”, dada a leitura da
tradugdo de Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado (2012) optou-se pela
utilizagdo do termo revolver. Ambrosis em nota explica que “Umwélzung,
gue é formado a partir do verbo umwaélzen [revirar, revolver]; na forma
substantivada significa revolugdo, num sentido mais neutro, ou
transformacéo radical, por isso, optou-se pelo termo correspondente em
portugués “revolvimento”. O termo Revolution foi traduzido por
“revolug¢@o”, e revolutiondr por “revolucionario””. (BENJAMIN, 2012,
p.11)

® Sinopse: An Egyptian prince has lost his beloved wife and he has sought a
dervish who dwells at the base of the sphinx. The prince promises him a
vast fortune if the dervish will only give him the opportunity of gazing once
more upon the features of his wife. The dervish accepts the offer. He brings
in from a neighboring tomb the receptacle containing the remains of the
princess. He opens it and removes the skeleton, which he places upon the
ground close beside him. Then, turning to the moon and raising his arms
outstretched toward it, he invokes the moon to give back life to her who is
no more. The skeleton begins to move about, becomes animated, and arises.
The dervish puts it upon a bench and covers it with a white linen; a masque
conceals its ghostly face. At a second invocation the skeleton begins again
to move, arises, and performs a weird dance. In performing its contortions it
partly disappears in the ground. While performing its feats it increases
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mitoldgicos egipcios. Mélies associa a técnica, o mito e a arte
nos usos do cinematografo. Os primeiros feixes de luz
produzidos pelo cinematografo dissipam aos poucos a
escuridao e a projecdo configura um “despertar” no homem, no
estudante, na crian¢a — no espectador. Os elementos “magicos”
e de encantamento dialogavam diretamente com os sentidos do

gradually in size, its neck assuming enormous proportions, much to the
horror of the prince, who fails to see in this grotesque character the wife
whom he has lost. The dance ceases. The dervish throws a veil over the
hideous creature. Then appear the real princess as she was when her
husband possessed her. The prince darts forward to take her into his arms to
give her a last Kiss, but the dervish stops him, wraps the young lady in the
veil and throws her into the arms of the prince. When he removes the veil he
finds only the skeleton of his former wife. The vision has disappeared, and
the princess has returned to dust. The dervish withdraws, and the prince
pursues him with his threats and curses. Written by Lubin Catalog.
Disponivel em: <https://archive.org/details/LeMonstre>. Acesso em: 20 jul.
2013. Traducéo: Sinopse: Um principe egipcio perdeu sua amada esposa e
entdo procurou um dervixe que morava na base da esfinge. O principe
promete-lhe uma grande fortuna se o dervixe lhe der a oportunidade de
apreciar mais uma vez o rosto de sua esposa. O dervixe aceita a oferta. Ele
traz de um timulo vizinho o receptaculo que contém os restos da princesa.
Ele abre e remove o esqueleto e o coloca no chdo perto do principe. Em
seguida, voltando-se para a lua e erguendo os bragos estendidos em direcéo
a ela, pede a lua para devolver a vida ao esqueleto. O esqueleto comeca a
mover-se, torna-se animado, enfim volta & vida. O dervixe o coloca em
cima de um banco e cobre com um linho branco; uma méscara esconde seu
rosto fantasmagdrico. Em uma segunda invocacdo o esqueleto comeca
novamente a se mover, reaviva, e executa uma danga estranha. No
desempenho das suas contor¢des desaparece parcialmente no chao. Durante
a realizaco das facanhas que aumenta gradualmente de tamanho, o pescogo
assume enormes proporg¢des, para 0 horror do principe, que ndo consegue
Ver neste personagem grotesco a esposa que ele perdeu. A danga cessa. O
dervixe lanca um véu sobre a criatura hedionda. Em seguida, aparece a
verdadeira princesa como ela foi em vida. O principe vai em dire¢do da
princesa para toma-la em seus bragos e lhe dar um ultimo beijo, mas o
dervixe o interrompe, envolve a jovem no véu e atira-a aos bragos do
principe. Quando ele remove 0 véu, encontra apenas o esqueleto de sua ex-
mulher. A visdo desaparece, € a princesa volta a ser p6. O dervixe se retira,
e 0 principe o persegue com ameacas e maldi¢fes. Escrito por Lubin
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homem moderno tratando de dar-lhes a possibilidade da
sensibilidade.

O cinematografo, como objeto escolar, comunica
sentidos educacionais e significados das novas estruturas e
sensibilidades sociais, pela presenca de determinadas técnicas,
uma tensdo colocada tal qual disputa sobre o “bom e o mau”
cinema. As técnicas e usos deste aparelho podem ser
apreciadas de maneira semelhante ao desenvolvimento da
civilidade que fora atribuida aos egipcios no governo de Horus.
Na passagem da escuriddo a luminosidade, efeitos técnicos do
cinematografo - que permitem ao observador outra forma de
experiéncia na educacédo escolar, os modos de uso e os valores
morais que esse aparelho congrega - podem comunicar’ um
outro olhar do homem moderno. Além disso, estes mesmos
efeitos podem testemunhar a construcdo de uma nova
sensibilidade na educacdo escolar.

A apropriagdo do cinematografo na educagdo escolar
enuncia as tentativas de transformar o ritmo do fazer escolar,
modificar a capacidade do observador por meio do choque
entre o feixe de luz na tela. Ou seja, é uma forma de ter no
cinematografo o produtor de um discurso e de uma
experiéncia® capazes de conduzir e mobilizar a percepcido

’ Observar-se-a durante esse texto o uso do termo comunicar atrelado ao
objeto cinematografo. Desse modo, compreende-se 0 termo com apoio em
leituras sobre a materialidade escolar de autoria de Benito Escolano, Diana
Gongalves Vidal e Rosa Fatima de Souza, autores que tratam da presenca de
determinado objeto no cotidiano escolar como artefato que comunica um
sentido de determinada pratica e politica da educacéo escolar.

8 O termo “experiéncia” que aparece no texto possui vinculagdo aos estudos
benjaminianos. De acordo com Benjamin a condi¢do de experiéncia esta
atrelada ao sentido do que € vivenciado. A partir da modernizacdo ja a partir
do século XIX, determinadas experiéncias passam por certa reformulacdo, o
modo de registrar imagens — Pintura para fotografia, fotografia para o
cinema. A partir de artefatos, tais como o cinematégrafo, da-se um novo
sentido a experiéncia, a partir da percep¢do do homem diante do
cinematégrafo, sua condicdo de espectador passa a se denominada também
como um modo de vivenciar determinada experiéncia. (BENJAMIN, 1994).
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humana. O cinematografo possibilitaria, através da experiéncia
do olhar, uma capacidade de reflexdo e de aprimoramento da
atencao.

A crenca € que a eminente proposta do cinematografo
na educacdo escolar - parte do principio da civilizagcdo material
- pudesse servir tal como o0s objetos que, postos na presenca
dos homens, fabricam culturas. De modo mais amplo, vale
questionar se: 0s objetos presentes na escola fabricam culturas
escolares distintas? A presenga do cinematografo na educagédo
escolar mobiliza um outro fazer escolar? Em uma proposta de
producdo de uma determinada “cultura”, a partir dos usos do
cinematdgrafo, é possivel afirmar que se implementou uma
politica de materialidade escolar, partindo da leitura e da
presenca desse objeto na escola? E possivel refletir que isso
tenha se dado no Brasil? H4, nas intermiténcias das relacoes
comerciais e industriais da cinematografia, a formacdo de uma
indUstria de artefatos audiovisuais para a educacédo escolar?

O cinematégrafo como forma/mercadoria e no
imbricamento das relacbes de mercado pode compor um dnico
prisma, sendo este alinhavado na perspectiva da historia
econdbmica. Todavia, das inquietagdes supracitadas, é para
além da resposta entre escola e mercado que se apresenta o
outro mito de analise da tecnoldgia audiovisual na escola. O
olhar da Medusa trata de uma aproximacdo da funcdo estética
do cinematografo na educacdo escolar. Seria, desse modo, a
funcdo de controle da atencdo e a reavaliacdo da pratica das
licBes da infancia de modo a dar-lhe poder de tempo produtivo.
A funcdo estética do aparelho na educacgéo escolar respondeu a
perspectiva de “petrificagao” dos valores de suscetibilidade
entre o tempo da infancia e o tempo fabril. Estaria uma
industria da materialidade escolar privilegiando uma
experiéncia estética “ideologica”?

A perspectiva da “petrificacdo” do observador, neste
caso a infancia escolar, tal como aquele que ndo resistisse ao
“feitico”, a atracdo de olhar a Medusa, pode ser lida nas
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estratégias das relagdes das industrias cinematograficas, ou
seja, na “sedugdo” da pedagogia moderna para os usos da
tecnologia audiovisual. Ja na recepcao dos primeiros filmes dos
irmdos Lumiére é possivel notar nas sequéncias fenémenos
essencialmente modernos do cotidiano, bem direcionados a
representacdo de uma sociedade em modernizacdo. Encontram-
se 0s ritos sociais de impacto (saida da fabrica), os grandes
encontros sociais, 0 movimento do homem moderno pela
cidade, os fendmenos coletivos de natureza e o0
desenvolvimento de um ritmo de modernizagdo em que a
capacidade mimética deve ser refinada.

A circulacdo e presenca do cinematdgrafo escolar ndo
estiveram descoladas das possibilidades oferecidas por este
aparelho na sociedade. Para Buck-Morss (2002) e Crary (2012)
- ambos partem de estudos de Benjamin - h4 mudangas na
forma de percepcdo. Buck-Morss (2002) liga a infancia um
poder revolucionario, no qual os sentidos das coisas e dos
objetos se davam a partir do que era tactil. Posteriormente, de
forma criativa, as criancas ressignificavam o0 objeto em
observacdo. Assim, o cinematdgrafo, inserido na educacgdo
escolar, € analisado a partir da nocdo de cultura escolar e
através das formas da institucionalizacdo da escola na
sociedade moderna. Luciano Mendes de Farias Filho (2009)
retrata o transbordamento dos muros da escola, tanto nas
formas escolares que passam e ampliam a configuracdo da
sociedade, como por meio dos bens, artefatos e objetos
externos a escola, que passam a compor as bases da forma
escolar.

A cultura material escolar configura-se em consonancia
com as transicbes e as invencOes sociais. Parte das
transformacdes direcionadas, nesse caso a observacdo, a
atencdo, e a experiéncia direta com os objetos, fendmenos
decorrentes da relacdo direta do homem com a materialidade
do mundo, coteja com um fazer escolar que responde, em certa
medida, a uma socializag&o nos moldes capitalista-industrial.
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A associagdo dos processos de modernizagdo —
industrial e econdmica - nos paises de cultura ocidental nas
primeiras décadas do século XX organizavam-se a partir do
principio da aceleragdo e da produtividade econdmica. A
institucionalizacdo da escola ndo passou por esse periodo sem
marcas relativas ao vinculo entre produtividade e
modernizagdo. A necessidade da formagdo do trabalhador
imprimiu fortes marcas de aceleragdo no ensino. Dito isso, a
educacéo e, mais precisamente, a materialidade escolar deveria
inovar o processo de ensino. Por uma apropriacdo de
proximidade com a modernizacdo industrial, a inovacao
vinculou-se de modo contundente a aceleracdo das formas da
aprendizagem. Assim, a presenc¢a do objeto na escola se fazia
como icone da modernizagédo do ensino.

A tendéncia da modernizacdo de processos
racionalizados, mecanicos e acelerados reforcam, a tentativa da
suspencao’ da perspectiva do ensino intuitivo - aquele que se
observava pelo concreto -, ou seja, o objeto e o observador
encontram-se em um mesmo tempo na experiéncia da
aprendizagem. A vinculacdo da cinematografia ao espetaculo,
no qual o ensino se d& por meio do cinematdgrafo, tende ao
que Debord (2003, p. 19)*° caracterizou a respeito dessa
sociedade do espetaculo que tem,

® Torna-se necessario elucidar o leitor que uma das praticas das indGstrias
cinematograficas foi de tratar a filmagem “como se fosse o objeto presente”,
recortando o sentido de distancia entre o filmado e o objeto em l6cus. Falar-
se-4 da suspencdo do ensino intuitivo com ressalvas dado que boa parte da
filmografia educativa do inicio do século XX até a década de 1950 pontuava
similitudes com o método intuitivo.

% Debord explica no artigo “Spectacle, Attention, Counter-Memory”,
publicado no Brasil em 2012, Arte & Ensaios, n° 23, p. 193-205, com o
titulo “Espetaculo, aten¢éo, contramemoria”; que o inicio da “sociedade do
espetaculo” ocorreu no final da década de 1920. O autor ainda salientou a
importancia do advento da sincroniza¢do do som nos filmes e o0 uso das
técnicas de midia de massa para compor seu conceito sobre “sociedade do
espetaculo”. .
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[...] tendéncia a fazer a ver (por diferentes
mediacOes especializadas) o mundo que ja ndo
se pode tocar diretamente, serve-se da visdo
como o sentido privilegiado da pessoa humana
— 0 que em outras épocas fora o tato; o sentido
mais abstrato, e mais sujeito a mistificacdo,
corresponde a abstracdo generalizada da
sociedade atual.

O cinematografo no ensino de criangas, jovens e adultos
como instrumento de promocdo de produtividade e
modernizacdo parece assinalar um fazer escolar que permite a
tecnologia audiovisual transitar entre o sentido privilegiado de
observacdo direta e aquele estado da visualidade criada na
projecdo. Assim, esta tese compreende as variacdes de usos do
cinematografo tanto por determinadas culturas escolares, como
por modelos e tipos de equipamentos presentes na educacao
escolar brasileira.

Uma condicdo histérica no processo de ensino
remodela-se diante da inscrigdo de um objeto na cultura
escolar. As expectativas eram que, com a presenca do
cinematdgrafo na educacdo escolar, fosse possivel uma
modificacdo na técnica do ensino e a forma da experiéncia do
observador. Atribui-se & cultura material da escola a
possibilidade de ver a diversidade e o entendimento sobre a
educacdo. Segundo Rosa Fatima de Souza (2007), o
testemunho do objeto escolar - nesse caso o cinematdgrafo - é
um empreendimento de ler pela presenca e identificar um fazer
escolar.

O cinematografo e a cultura material escolar nem
sempre foram objetos diretos do horizonte e intengdes de
investigacdo na Historia da Educacdo. A partir da Escola de
Annales e, principalmente, da obra de Braudel sobre a
civilizacdo material, dentre outros esforcos - como o balanco
apresentado por Pesez da década de 1970 (SOUZA, 2007) -
reconhecem-se as possibilidades de estudos da historia da
cultura material. De acordo com Rosa Fatima de Souza (2007,



34

p. 179 — 180) “O estudo histérico dos materiais escolares pode
ser instrumento valioso para se decifrar a cultura escolar a
medida que as praticas sdo mediatizadas, em muitos sentidos,
pelas condi¢des materiais. [...]”. Desse modo, ler a histéria da
educacdo a partir de determinado objeto escolar é reconhecer o
estado politico, social e cultural agregado a cultura material
escolar.

O cinematografo pairava no meu olhar como fascinio
pela captura das imagens e o encanto produzido pelo cinema,
algo que nem sempre me fora muito préximo™. A prépria
“maquina de fazer cinema” era invisivel para mim como
espectadora e posteriormente, como possivel objeto de
interlocucdo na Histéria da Educacdo. Durante a formacdo no
Mestrado em Educacio®?, realizada na Universidade do Estado
de Santa Catarina, na Linha de Pesquisa Historia e
Historiografia da Educacdo, momento em que as fronteiras e as
especificidades do campo disciplinar ficavam mais evidentes,
busquei aprofundar e avancar na direcdo de um conjunto de
novos estudos pertinentes a cultura material escolar.

Desde as primeiras incursdes nas disciplinas e
seminérios especiais*®> promovidos pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo, e mesmo durante a participacdo no
Grupo de Pesquisa “Observatorio de Praticas Escolares — Linha

' A primeira secdo de cinema a que assisti aconteceu nas proximidades da
segunda década de minha vida.

12 Dissertagdo: “Formagdo para o trabalho? o Projeto Escola de Fabrica em
Santa Catarina”, defendida em 2012, orientada por Celso Jodo Carminati.

3 Vale enfatizar que as leituras realizadas no Seminério Especial de
Aprofundamento Teorico “Cultura Material Escolar” (2010) balizaram e
constituiram as primeiras referéncias para abordar o cinematdégrafo na
elaboracdo desta pesquisa. Destaco entre as leituras os textos de Sarto
(1936) Diccionario de Pedagogia (Tomo II), Sachetto (1986) El objeto
informador, Garrido (2003) El material de las escuelas publicas en los
inicios del siglo XX; Alcocer (2003) Los Primeros Instrumentos
Tecnolbgicos para la Ensefianza.e Rico (2006), El ajuar de la escuela,
leituras que indiciavam a presenca do cinematdgrafo nas escolas no
principio do século XX.
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de Pesquisa: Cultura Material, Curriculo e Inovagdo no
Contexto Escolar” e no Projeto de Pesquisa Objetos da Escola,
comegaram a surgir algumas inquietacGes quanto aos métodos
pedagdgicos e objetos escolares voltados para o ensino.
Passaram a subsidiar a elaboracdo desta pesquisa inUmeras
questdes pertinentes a inovacao na relacdo da educacao escolar,
como as formas e os usos das tecnologias. Sempre esteve em
foco abordar um objeto no processo da inovagdo da escola ou
da educacdo escolar. Nesse sentido hé estudos da materialidade
escolar (como aqueles sobre lousas, cadernos, carteiras, museus
escolares e tantos outros) que oferecem possibilidades para o
reconhecimento de dindmicas, objetivacdes e subjetivacdes das
préaticas culturais, sociais, politicas e historicas da educacao
escolar.

De acordo com a epigrafe de Vinicius de Moraes (1991)
“O cinema sdo os olhos do primeiro homem em éxtase
continuo, em descoberta continua de todas as imagens, da
imagem pura, que ¢ a sua propria continuidade”. Portanto, esta
na imagem produzida pelo cinematografo a possibilidade de
“dar-se-a-ver” (PESAVENTO, 2008)",  mostrar seu
movimento por meio da imagética.

Os tipos de linguagens das imagens - certamente
presentes no campo da educagdo anteriormente - e a presenca
do cinematografo atestam as transformacBes técnicas
decorridas dos principios da histéria da arte, com intencdo de
comunicar e agregar determinado sentido ao processo da
educacéo.

A producdo e consumo das imagens, bem como a forma
com que ela se apresenta sdo imersas e conectadas a diferentes
processos de producédo, de consumo cultural, pedagdgico e, até
mesmo, na propria funcdo do objeto que apresenta e educa. Na

¥ De acordo com a autora (2008), “E da natureza da imagem oferecer-se &
contemplagdo, dando-se a ver.” Portanto, o homem em sua capacidade
técnica faz pela imagem uma operagdo de dar-se-a-ver socialmente a partir
da imagem em movimento.
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perspectiva, tanto do ensino intuitivo - em que se primava pela
observacdo do concreto -, quanto na perspectiva
cronologicamente posterior - quando a transformacdo da
educacdo, a partir dos movimentos escolanovistas, propde que
a experiéncia estava relacionada a vida social do aluno -, a
imagem, por sua caracteristica mimética, sempre encontrou
espaco nas formas de ensino.

O cinematdgrafo, imerso em uma historia conectada da
educacdo™ a partir do final do século XIX, circulou em
diferentes regides, comunicou diferentes intencdes de educacao
e também diferentes consumos pedagdgicos. Ndo s ha, neste
aparelho, um valor de mercadoria agregado por determinadas
“empresas/industrias” que passaram a produzi-lo, mas também
uma caracteristica de agregar sentidos de inovacdo e um
possivel sentido de experiéncia humana — “a imagem pura”.
Isso se faz como uma materialidade ndo restrita aos circulos
europeus ou norte-americano de educacdo, pois ha também
uma forte presenca na América Latina.

Na Franca, o Doutor Eugene-Louis Doyen (1889) ja
fazia uso da cinematografia educativa para o ensino das
praticas de cirurgia. Nos Estados Unidos, em 1905, ja era
possivel notar a presenca do cinematdgrafo no ensino, a partir
do Museu Escolar de Sant Louis. A estandardizacdo do
cinematdgrafo no ensino norte-americano ocorreu no principio
de 1910, a partir da criacdo da Associacdo de Instruccao
Visual, e posteriormente, pela Divisdo da Instruccdo Visual em
Nova York. Na América Latina, a difusdo e apropriacdo do
cinematdgrafo no ensino, praticas da cinematografia educativa
podem ser localizadas na Argentina e no Chile entre 1889 a
1900. No Brasil, tal como nos paises supracitados, registrava-
se a presenca do projetor de imagens como um consumo
pedagdgico em 1899 na Escola Normal do Estado do

> Entende-se a Histéria Conectada a partir dos estudos de Diana Vidal
(2005), Serge Gruzinski (2001, 2003); Lima e Fonseca (2012); Sanjay
Subrahmanyam (1997).
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Maranhéo.

A atencdo a presenca do cinematografo nos distintos
paises como consumo pedagdgico possibilitou encontrar a
chave de analise desta tese, ou seja, trata-se da constituicdo da
cultura material escolar a partir da compreensdo da presenca e
circulacdo de um Unico objeto — o cinematdgrafo. Escrever e
elaborar uma tese partindo da legitimidade de um objeto,
imensamente discutido e colocado em circulacdo socialmente,
ndo o aproximou diretamente a perspectiva das pesquisas
historiograficas. O cinematdgrafo aparece em diversos estudos
como um objeto subsumido, nos quais o foco das pesquisas —
nos campos da arte, antropologia, sociologia, educacdo e
historia - se constituem pela andlise dos filmes ou pelo “cinema
educativo”, o desafio historiografico esteve em aborda-lo como
um objeto auratico’® que estava em choque com as funcdes
promovidas pelo consumo pedagogico presentes nos discursos
das politicas de desenvolvimento e como apropriacdo deste
objeto na educacéo escolar.

O espaco conceitual do cinematografo na sociedade
moderna dos fins do século XIX e inicio do século XX
pressupde um espaco de memdria na sociedade atual. Todavia,
ao deslocarmos o campo da presenca do cinematdgrafo para o
da educacao escolar vamos encontra-lo nos arquivos e/ou nos
lugares do patriménio educativo na forma de documentacao de
sua presenca, ndo de um objeto “preservado”, pois ocupa 0
lugar de raridade, ou, ainda, o espaco de um certo apagamento,
0 que pode ser relacionado a uma aceleracdo produtiva das
industrias de tecnologia. Desse modo, a coleta de dados e a
constituicdo do espaco de memorabilia na educacdo escolar
brasileira, para o estudo promovido por esta tese, nao se fixou
em uma unica base documental, ou seja, ndo ha uma restrigdo
de campo na producdo das fontes sobre o cinematégrafo. Em

16 Expressdo de Walter Benjamin (2012) que nos estudos sobre a
reprodutibilidade técnica da obra de arte, evidencia as transformacdes das
técnicas no que tange o fazer e observacdo das obras de arte.
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diferentes bases documentais’’ selecionou-se um grupo de
fontes que demonstravam indicios da presenca e circulacdo do
cinematdgrafo na educacgdo escolar brasileira. Os elementos de
base tedrica da historia conectada conduzem a operacao
historiogréfica desta pesquisa, ao que concerne a ndao
hierarquizacdo de uma fonte e a leitura desta em diferentes

abordagens.
O sentido arqueolodgico, dado o elemento material —
cinematografo — da pesquisa, trouxe uma inquietacdo:

“encontrar um cinematdgrafo em acervos escolares”, em
determinadas culturas, a partir das reflexdes da histéria
conectada e dos objetos que se vinculam ao principio da
passagem, como sinalizado pelos mediadores culturais de
Gruzinski (LIMA E FONSECA, 2012). A auséncia do
cinematografo nos espagos de “guarda”, ndo ficou subsumido
na constituicdo dos dados da pesquisa, fato que levou a dar, ao
processo historiografico do cinematografo na educagéo escolar
brasileira, aspectos para tracar um status de memorabilia
escolar. Levando em consideracdo a sua condicdo de
tecnologia de ensino e a obsolescéncia quanto ao fluxo de
tecnologias visuais inventadas na década de 1950, parece ser
evidente sua auséncia como um objeto escolar a ser preservado,
para além de outros fatores que aparecerdo no decorrer da tese,
como as dificuldades de aquisicdo do cinematografo e,
também, a necessidade de lugares apropriados para guardar
esse patriménio material escolar. Tais inferéncias se
aproximam do estudo de Martin Lawn (2013), quando faz
referéncia as modernidades abandonadas na historia da
educacéo.

Y7 A selecdo ocorreu em instituicbes governamentais, em bases fisicas e
digitais, de aporte a educacédo e a cultura no Brasil, em acervos de jornais,
inventérios/catalogos de indistrias, Diarios Oficiais da Unido e dos Estados
do pais, em arquivos pessoais de intelectuais brasileiros relacionados a
educacdo, bem como em institui¢des internacionais de guarda da meméria
escolar do cinema educativo, das exposi¢des internacionais e de indUstrias
cinematograficas.



39

Em viagem de pesquisa a cidade do Rio de Janeiro para
consulta em instituicbes e acervos de guarda do patriménio
educativo, flagrou-se a auséncia do cinematdgrafo como
memorabilia. Neste caso, objetos desta natureza ndo estdo sob
a “guarda™® de instituicdes vinculadas & educacdo escolar, mas
sim, alocados em museus de arte'®, instituicdes de acervo
cinematografico®, instituicdes de disseminacdo da arte?* e
outras fundagdes particulares?.

Para além do sentido arqueoldgico da pesquisa, nessa
etapa de identificacdo de acervos, precisar o locus e as
condicGes de preservacdo do objeto e, também, das fontes,

'8 \Viagem ao Rio de Janeiro realizada em agosto de 2013, com recursos do
Projeto de Pesquisa Objetos da Escola, obtidos atraves do Edital: Apoio a
Projetos de Pesquisa / Chamada MCTI /CNPq /MEC/CAPES N° 18/2012 -
Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicada.

% Museu de Arte Moderna — MAM Rio de Janeiro, parte do acervo filmico
produzido pelo Instituto Nacional do Cinema Educativo.

00 Centro Técnico Audiovisual — Rio de Janeiro, dispde do livro Tombo
do Instituto Nacional do Cinema Educativo e parte do acervo filmico. Outra
instituicdo que possui registros e documentos sobre o cinema educativo € a
Cinemateca — Sao Paulo e, na forma digital, existe o Banco de Conteidos
Culturais, resultado de uma iniciativa do Ministério da Cultura em conjunto
com o Ministério da Ciéncia e Tecnologia, realizada pela Cinemateca
Brasileira em parceria com o Centro Técnico Audiovisual. Esse convénio
interministerial possibilitou o uso inédito, por institui¢cdes vinculadas a
Cultura, da infra-estrutura da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa. Através
dessa rede de conexdo em alta velocidade, abre-se uma imensa
possibilidade de difusdo da cultura para a comunidade académica e
cientifica e para o pdblico em geral. Disponivel em:
<http://www.bcc.org.br/>. Acesso em 12 ago. 2012.

2! Fundagdo Nacional das Artes — Funarte/Rio de Janeiro, instituicdo que
possui no acervo a listagem completa dos filmes produzidos pelo Instituto
Nacional de Cinema Educativo e alguns Guias para professores, destinados
a desenvolver conceitos de arte e 0 uso do cinema. sendo estes livros
produzidos pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo.

2 Na Fundacdo Getilio Vargas — FGV foi possivel localizar um vasto
ntmero de documentos sobre o cinema educativo no Brasil. Os documentos
encontram-se vinculados a diferentes arquivos relacionados aos intelectuais
da educacéo e politicos do periodo em analise nesse estudo.
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potencializa as contribuicbes para a escrita historiografica.
Ainda que ndo estejam alocados nas instituicdes relacionadas
diretamente ao patrimoénio educativo, as contribui¢des tém sido
imensas, sobretudo para a historia da educacdo. De acordo com
Zita Possamai (2012, p. 135):

As investigacbes em histéria da educacdo
contam com um repertério de documentos
histéricos a pesquisar que tem ampliado
consideravelmente as  possibilidades de
compreensdo dos processos educativos na
sociedade brasileira. A preponderancia de
investigacOes calcadas na documentagdo escrita
ampliou-se nos ultimos anos para a cultura
material e também para a cultura visual. Nesse
repertorio especifico encontram-se, muitas
vezes, 0s bens culturais configurados
estritamente como patrim6nio histérico, seja
nacional, regional ou municipal.

Os cinematografos localizados nas instituicdes de
guarda supracitadas, assumem a condi¢do de uma memorabilia
relacionada a sua marca como objeto da cultura — a valorizacao
do objeto como bem cultural que é preservado. Esse aspecto
pode estar vinculado ao conceito de mediadores
culturais/passagens, exposto por Gruzinski (2001), os quais
admitem a percep¢do do cinematografo como um objeto de
passagem no patriménio escolar. O cinematdgrafo como um
mediador cultural marca sua presenca e circulacdo na
sociedade, todavia, na constituicdo deste como objeto escolar,
considerando-se 0 caso brasileiro, parece estar configurada
uma materialidade de passagem.

Para elaborar os caminhos historiograficos escolhidos
para esse trabalho, reconheceu-se o cinematografo como um
objeto da escola pertencente a educacdo escolar publica
brasileira, com evidéncia no ensino primario e no ensino
normal. Privilegiando a materialidade no ndcleo da analise
como instrumento didatico, o cinematografo foi produzido em
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forma/mercadoria e, por fim, marcou a memoria social no
patrimodnio escolar. Segue-se a essa estrutura o objetivo geral
que trata de compreender quais os sentidos e significados da
presenca do objeto em analise na educacdo escolar publica
brasileira. Para sustentar e privilegiar a chave de anélise pela
cultura material escolar tem-se por objetivos especificos dessa
investigacdo: a) identificar as industrias de cinematografia e as
formas de comercializagéo; b) conhecer a presenca e circulagédo
do cinematdgrafo na educacdo escolar; c) apresentar as
aproximacdes do método de ensino e os usos do cinematdgrafo
na educacdo escolar; e d) analisar como as relacdes de
producdo, de comercializacdo, e as formas de aquisicdo do
cinematografo construiram o status de memorabilia da
educacdo escolar.

As bases de dados desta pesquisa foram organizadas
entre documentos produzidos a partir da tendéncia da aquisi¢édo
e integracdo do cinematdgrafo no ensino brasileiro, como
também, através da legislacdo educacional no pais, localizados
a partir de indicios que direcionavam seu consumo pedagogico.
Por fim, foi realizado o mapeamento da circulacdo a partir de
um exaustivo trabalho de levantamento de dados em Diarios
Oficiais da Unido e dos estados, disponibilizados em formato
digital e, também, nos jornais de circulacdo nacional
correspondentes ao periodo em estudo. Segue abaixo o quadro
demonstrativo do mapeamento das fontes consultadas e que
trazem registros da circulacdo do cinematografo na educacgédo
escolar brasileira. A respeito da legislagdo educacional segue o
Quadro 1 - Legislacdo da educacdo nos estados (entre 1895 a
1940) - na forma de um extrato®, no qual aparecem as leis
estaduais  identificando o consumo  pedagégico do
cinematografo.

2% O Quadro completo em que se evidenciou como e em quais disciplinas se
vinculavam a presenca do cinematdgrafo aparecerd no 2° capitulo. Os dados
gerais sdo apresentados no Apéndice | Legislacdo Cinema Educativo no
Brasil.
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Quadro 1 - Legislacdo educacional dos estados: consumo pedagdgico de aparelhos

de projecdo
Leis/Decretos/Resolucées

D g 9 ; 11.04.1899
07.03.1900

Decreto n° 55 Designa: “Estabelece n Regulamento para as Escolas Normal e PAE@E
Modelo Benedicto Leite, [...] Escolas primarias regidas por norma .
Decreto n° 3.405 Designa: Approva o programma do ensino primario do Estado. 15.01.1912

Decreto n° 4.508 Designa: Approva o programma do ensino primério do Estado. ~ pReXOmEek(3
Decreto n® 4.930 Designa: Approva o programma do ensino primério do Estado  [ecNezakekk:}

Decreto n° 5.387 Designa: Reorganiza os servigos a cargo do Instituto “Jodo prArMteri]
Pinheiro”
Decreto n° 7.970 - A Designa: Approva o Regulamento do Ensino Primario. 15.10.1927

Decreto n° 8.094 Designa: Approva 0s programas do ensino primario. 22.12.1927
Decreto n° 8.225 Designa: Approva os programas do ensino normal 11.02.1928
Decreto n. 10414 Designa: Aprova Regulamento do Cinema Educativo 15.07.1932

Decreto n° 10.821 Desig prova programas do ensino normal. 29.08.1933

Decreto n° 11.501 Designa: Approva modificacdes feitas no decreto n° 10.362, de geiMoREeR]
31 de maio de 1932. Regulamento a que se refere o Decreto n® 11.501 [...]

Regulamento Provisério Cinema Educativo Designa: Afim de coordenar o pANeEReK)S
trabalho do cinema educativo e estabelecer estreita relacdo com a Commisséol...]

Decreto n. 5.828 Designa: "Reorganiza a diretoria geral do ensino”. 04.02.1933

Decreto n. 5.884 Designa: Institue o Cédigo de Educacéo do Estado de Sdo Paulo. pANeZSERK]

Comunicado n° 24 A Diretoria Geral do Ensino Recomenda a todas as autoridades [U:MNMEEX]
escolares que cumpram e fagam cumprir as seguintes instrucdes que orientam o

Servico de Radio e Cinema Educativo do Estado de Sdo Paulo.
Decreto n. 6.425 Designa: Reorganiza a Diretoria Geral do Ensino [...] 09.05.1934

Decreto n. 9.109 Designa: Converte o cargo de diretor da Secretaria da Diretoria BREZBEK!]
do Ensino no de Secretario
Decreto n 1.059 Designa: Regulamento Escola Normal 14.02.1916

Lei n® 3.231 Designa: Organiza o ensino municipal do Distrito Federal. Parte pa)oiEer]
X — Das InstituicBes Auxiliares de Ensino
14.02.1916

23.01.1928

Decreto 4.387 Designa: Consolida a organizagdo técnica e administrativa do [UK0RERE]
aparelho de direcédo do sistema educacionall...]

Decreto n° 4688 Designa: Transforma a Divisdo de Bibliotecas, Museus e Radio- pomEek]
Difusio do Departamento de Educacéo, na Divisdo de Biblioteca e Cinema

Educativo.

Decreto n° 17 Designa: Organiza as secretarias gerais e da outras providéncias. 02.09.1935

Resolugdo n° 326 Designa: creou o S. de Ed. pelo Réadio e Cinema Escolar 21.03.1934
Programma de Ensino das Escolas Primarias Designa: Programa de Ensino [...] gEk{]

Portaria n° 1 Designa: Departamento de Educac&o resolve que o Programa para o pE)oimEeR}]
ensino das Escolas Primérias Publicas e Particulares do Estado. Creou 0 Servigo
de Educacéo pelo Radio e Cinema Escolar

Maranhéo
Maranhéo

Maranhéo

Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais

Minas Gerais

Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais
Minas Gerais

Minas Gerais
Séo Paulo

Séo Paulo
Séo Paulo

Séo Paulo

Séo Paulo

Séo Paulo

Distrito Federal /RJ
Distrito Federal /RJ

Distrito Federal /RJ
Distrito Federal /RJ
Distrito Federal /RJ
Distrito Federal /RJ

Distrito Federal /RJ

Distrito Federal /RJ

Distrito Federal /RJ
Espirito Santo
Goyaz
Sergipe

Fonte: Documentos da organizacdo escolar brasileira. Elaboragdo da autora.
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As primeiras leituras a respeito do cinema educativo
evidenciaram que a presenca dos aparelhos de projecdo esta
intrinsecamente relacionada ao método intuitivo e as
referéncias entre objeto/imagem e a experiéncia articulada aos
pressupostos defendidos por Pestalozzi.

A partir dessa evidéncia apresentam-se as fontes que
fundamentam este estudo, muitas localizadas e identificadas
em jornais de circulacdo nacional entre 1910 a 1960. Esta etapa
do trabalho contou com uma incurséo in loco nos acervos da
Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional, ambos sediados no
Rio de Janeiro; também foram analizadas fontes da
Hemeroteca Digital Brasileira** e da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Publica de Santa Catarina. Com os termos ‘“‘cinema
educativo”, “cinema escolar”, e posteriormente, “Instituto
Nacional de cinema educativo” e “INCE” foram localizados no
acervo da Hemeroteca os seguintes dados: entre 1910 e 1919,
15 jornais contendo 46 ocorréncias com 0s termos cinema
escolar e educativo; a partir de 1920 até 1929 o numero de
jornais e ocorréncias aumenta consideravelmente, 50 jornais
com 227 ocorréncias ainda referentes aos dois termos acima
indicados. Dando sequéncia a coleta de dados, realizando a
busca com os mesmos termos, entre 1930 e 1949, foram
identificados 201 jornais com 4.748 ocorréncias. Considerando
os termos “Instituto Nacional de Cinema Educativo” e “INCE”,
entre 1930 e 1949, foram localizadas, em 73 jornais, o total de
773 ocorréncias.

Ao investir-se num mapeamento tendo por base
producdes que tratam do cinematografo, localizou-se uma
gama considerdvel de textos cientificos que abordavam
“cinema e educacdo”, “cinema e sociedade”, “Instituto
Nacional de Cinema Educativo” e “cinema educativo”. Sobre o
tema cinema e educacdo, em uma perspectiva técnica da

?* No Apéndice 11 consta a Coleta de dados — Hemeroteca Digital Brasileira,
que apresenta detalhadamente os jornais e os nimeros de ocorréncias em
cada publicacdo e por termo de busca.
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discussdo acerca da presenca do cinematografo no ensino, uma
das primeiras producdes é o livro Cinema e Educacdo®, de
Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho® (1930), que
compde a Bibliotheca de Educacdo. O texto conduz a uma
dimensdo histérica e técnica do cinema na educacgdo,
apresentando desde 0 equipamento e a técnica necessarios para
sua operacao até a configuracdo do cinema educativo a partir
da Reforma Educativa do Rio de Janeiro em 1928. Na fase de
mapeamento da producdo relacionada ao tema, fez-se também
uma selecdo de teses, dissertacdes e artigos?’, sendo parte delas

% 0 livro foi escrito apés a “I Exposi¢io de Cinematografia Educativa”
ocorrida no Rio de Janeiro em 1929, a partir das questdes expostas na
Reforma Educativa por Fernando de Azevedo, em 1927 no Distrito Federal,
na época localizado no Rio de Janeiro.

% Ambos foram professores do Colégio Pedro Il e docentes da Escola
Normal do Rio de Janeiro. Jonathas Serrano foi Diretor da Instrugdo Pablica
no Rio de Janeiro na década de 1920, durante a Reforma Educativa.

27 Ap6s um levantamento extenso sobre as producdes relacionadas a
discussdo dessa pesquisa, optou-se pela utilizagdo das que seguem: E.
Roquette Pinto (1938) “Ensaios de Anthropologia Brasiliana”, também
compds a Bibliotheca Pedagogica Brasileira Vol. XXII; Vera Regina
Roquette-Pinto  (2002-2003) “Roquette-Pinto, o rddio e o cinema
educativo”, Revista USP; Jorge Antonio Rangel (2010) “Roquete-Pinto” —
Colecdo Educadores; Manuel Bergstrom Lourengo Filho (1931) “Cinema e
a escola”, Revista Escola Nova. Jodo Alves Reis Junior (2008) “O livro de
imagens luminosas: Jonathas Serrano e a génese da cinematografia
educativa no Brasil (1889-1937)”, Tese de Doutoramento/PUC RIJ; Tais
Campelo (2007) “Jonathas Serrano: narrativas sobre cinema” — Cadernos de
Ciéncias Humanas; Ana Gabriela Saba Alvarenga (2013) “Armanda Alvaro
Alberto, Edgard Roquette-Pinto e Jonathas Serrano: censores da comissao
de censura cinematografica de 1932”, VII Congresso Brasileiro de Historia
da Educacéo; Eduardo Victorio Morettin (1995) “Cinema Educativo: uma
abordagem historica”, Revista Comunicacdo e Educacdo; Daniel Righi
(2001) “O Cine Educativo de Jodo Penteado: uma experiéncia pioneira e
ndo oficial de utilizagdo do cinema na educa¢do de Sdo Paulo”, XIX
Encontro Regional de Histéria: Poder, violéncia e exclusdo, ANPUH/SP;
Fernando José¢ Neves de Azevedo (1943) “A Cultura Brasileira”; Diana
Gongalves Vidal (1994) “Cinema, laboratorios, ciéncias fisicas e Escola
Nova”, Caderno de Pesquisa Sao Paulo.
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escolhidas para dialogo tedrico e como referéncia para a
localizagdo das bases documentais.

Nesta etapa também foram selecionadas producées de e
sobre Edgar Roquette-Pinto, Lourenco Filho, Jonathas Serrano,
Francisco Venancio Filho e Fernando de Azevedo em
decorréncia da importancia destes autores, tanto nas discussdes
das politicas educacionais no periodo quanto sobre a circulacéo
do cinematografo nas escolas. Na fase inicial do mapeamento,
algumas producdes foram relevantes na formulagdo de indicios
sobre os caminhos historiograficos a seguir: Arlete Cipoli
(2008) Nao é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto -
Um estudo sobre o cinema na educacdo, Dissertacao
PPGE/USP; Ana Nicolaga Monteiro (2006); O cinema
educativo como Inovacdo Pedagogica na Escola Primaria
Paulista (1933-1944), Dissertacdo PPGE/USP; André Luiz
Paulilo (2002) A leitura, o cinema e 0s processos educativos na
obra de Jonathas Serrano: problemas metodoldgicos e
precaucdes morais da pedagogia — 1910 -30, Revista ASPHE;
Fernanda da Cunha (2010) Cinema Educativo: escritura e
imagem — Projeto E-arte/Educacdo Critica no Ciberespaco;
Ana Mae Barbosa (2010) Cecilia Meireles: defensora da
educacdo moderna, das artes e do cinema na educagdo —
Revista Design, Arte Moda e Tecnologia PUC-Rio e UNESP
Bauru/SP.

Para identificar vestigios do cinematografo nas
instituicbes escolares, optou-se por iniciar uma busca nos
Diarios Oficiais da Uni&o?® e dos estados no periodo
compreendido entre 1910 e 1960. Para fazé-lo foram utilizados
termos como: “cinematografos”, “projetores de filme”,
“aparelho cinematografico”, “projetor 35mm e 16mm”,
“aparelho de projecdo”, “animatdgrafos”, “Instituto Nacional
de Cinema Educativo”, “filmoteca”, “projetor”, “filmes”,
“projetor cinematografico”, “diafilmes”, “INCE”,

%% pesquisa realizada na plataforma JusBrasil. Disponivel em:

<http://www.jusbrasil.com.br/>. Acesso entre: 01 mai. 2012 e 30 set. 2014.
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“epidiascopio” e “aparelho diascopia”. A pesquisa em
documentos como Diarios Oficiais da Unido permitiu perceber
como o cinematdgrafo era adquirido pelas escolas e identificar
indicios sobre a constituicio de modelos, empresas e
sociedades comerciais fomentadoras do mercado de
cinematografia educativa. A principio, 0s registros nos Diarios
Oficiais conduzem a identificagdo do cinematdgrafo como
objeto-mercadoria a ser comprado para a escola.

Neste levantamento procurou-se identificar 0s
cinematdgrafos adquiridos pelas instituicbes escolares, as
empresas que forneciam esses equipamentos, como se dava a
circulacdo do cinematografo nos niveis de ensino e a atuacao
do Instituto Nacional do Cinema Educativo na circulagcdo dos
cinematdgrafos nas escolas.

1.1 O terceiro olho: educacdo moderna e cultura
material

Para além da representacdo dos gestos, discursos e
imagens, pretendeu-se valer das viagens dos objetos. Almeja-se
conhecer as conexdes evidentes e n&o-evidentes entre a
industria cultural de audiovisuais que se entrelaca no processo
de ensino com maior ou menor intensidade em determinado
momento historico da educacao no Brasil.

Por entender que houve como marca do cinematdgrafo
na educacdo escolar brasileira um sentido de “viajar —
circular”, parte dos documentos selecionados para tecer e
cruzar com o repertério tedrico aparecem nos jornais
brasileiros e em algumas publicagdes internacionais, nas quais
foram pincados discursos que trazem representacOes sociais
sobre a presenca do cinematografo nas escolas. Além disso,
buscou-se considerar as tarefas de consumo a partir dos
imbricamentos entre industrias, empresas e companhias com as
novas perspectivas de acelerar e difundir a educacgéo.

Tal como Luciano Mendes de Faria Filho (2009), que
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observa um fluxo entre os muros da escola e a sociedade, paira
sobre a perspectiva da base tedrica da historia conectada, a qual
fundamenta esta tese, os fendbmenos exteriores ao campo
educacional que passaram a compor as analises historiograficas
a partir desse fundamento. Assim, entre a cultura material
escolar e a forma/mercadoria do cinematografo - a sua
condicdo de mediador cultural a partir das forcas politicas,
econdmicas, sociais e culturais - ha questdes que refletem na
formulagdo e pratica docente/discente, isto é, mobiliza as
culturas escolares.

Ao compreender o cinematografo nessa condicdo de
mediador cultural demonstrar-se-4 que ndo ha uma inércia
nesse objeto quando passa por determinada cultura - escola,
sociedade, galpdo ou industria -, pois ha uma “mesticagem” do
objeto, de seus usos e técnicas, como no caso do consumo
pedagdgico.

Nesse sentido, mapeou-se industrias, companhias e
empresas que produziram os cinematografos que circularam na
educacéo escolar brasileira. Para consolidar o entendimento da
mesticagem nos usos e técnicas do cinematdgrafo, buscou-se
evidéncia em documentos que tratam de comercializacéo,
catalogos, licitacBes, contratos de empresas, indudstrias e
fabricantes desse tipo de aparelho.

Considera-se que o cinematografo nos espagos
escolares esta implicado como objeto de saber e de poder, que
opera na forma de observar, algo que marca diretamente o
corpo do aluno. Assim é, o cinematografo quando tomado
como mediador cultural, na perspectiva apontada por Thais N.
Lima e Fonseca (2012). A autora destaca partindo de estudos
de Gruzinski (2002), que o mediador cultural esta entre dois
mundos, faz circular elementos e fragmentos das culturas em
contato. Desse modo, compreende-se, que 0s objetos escolares
comunicam “um projeto, ideias de um mundo a outro”
(GRUZINSKI, 2002, p. 16 Apud LIMA E FONSECA, 2012, p.
307).
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A andlise da materialidade a partir da histéria conectada
induziu a leituras, interpretacGes e sinteses com base nas redes
que organizaram a presenca e a circulacdo do cinematografo na
educacdo escolar brasileira. A materialidade em estudo a partir
da histéria conectada deve ser considerada um fenémeno de
historias articuladas, podendo aproximar da perspectiva da
globalizagdo, todavia, ndo se tece o objeto a partir dos
comparativos em que em determinado territorio se destaca de
outro. As historias conectadas do cinematdgrafo na educagédo
se articulam a uma nova forma, um estado de modernidade e
bem como uma crescente expectativa de modernizacdo da
escola.

A historia conectada a partir de Sanjay Subrahmanyam
e Serge Gruzinski afasta a historiografia da educacdo dos
termos e enlaces de confronto entre os diferentes espacos
educacionais. Ana Waleska P.C. Mendonca (2013) afirma que
se percebe a circulacdo dos modelos e objetos nas diferentes
fronteiras, sem correlacionar a uma perspectiva dominante e de
confronto dos fendbmenos e modelos a partir da historia
conectada. Esse fundamento metodoldgico possibilita
pensarmos a materialidade distante da correlacdo direta de
influéncia, transplante cultural ou hibridismo, todo objeto
escolar ou cultural passam por diferentes modelos educacionais
e territérios que podem agregar diferentes valores culturais,
sociais, econdémicos e politicos. Segundo Gruzinski (2002) a
partir dos mediadores culturais, sejam esses, objetos ou
discursos, agregam elementos das diferentes culturas por qual
circulou, deste modo, a materialidade no caso, do
cinematdgrafo, possui elementos do periodo que emerge na
Féabrica dos Irmédos Lumieré até os modelos redirecionados a
midias digitais atuais.

Se certo for que o objeto comunica e educa, passamos a
compreender, neste estudo, que o objeto escolar em sua
comunicacdo é um elemento que faz mundos, pois apresenta
projetos e ideias de diferentes esferas culturais e sociais.
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Também produz experiéncias, configura linguagens, educa
formas e conceitos de diferentes sentidos sociais, estéticos,
culturais e historicos, uma vez que na circulacdo ha
intercdmbios advindos das relagdes praticas entre 0 homem e o
objeto nas diversas culturas com as quais esteve em contato.
Ainda que existam contornos das politicas educacionais quanto
as adogBes dos métodos, um sentido histérico do
cinematdgrafo no contexto escolar ndo corresponde a uma
transposicdo ou transplante cultural.

Os dispositivos mecanicos Opticos sempre ocuparam
um espaco de destaque na educagdo moderna, desde a lanterna
mégica, utilizada pelos jesuitas®® em 1640 para mostrar aos
fiéis o inferno ainda com as caracteristicas de imagens fixas,
escondendo o movimento captado da realidade, e outros
instrumentos Opticos como as fantasmagorias em 1797 e o
thaumatropio (espécie de pido magico) datado de 1825.
Destaca-se ainda, entre os dispositivos 0 zootrépio, inventado
em 1834%, partia da ilusdo de dar aparente movimento &
imagem. Outros tantos estiveram presentes na educagao escolar
para dar condicdo de perceber o real pela imagem em
movimento projetado.

A educacdo moderna pode ser caracterizada pela
racionalidade, pelas mudangas nos métodos, por ser laicizada e
centralizada na vida social. Isso conduz para a adogdo de
materialidades distintas que possam agregar aos métodos de
ensino uma nova cultura de instrucdo. A matriz dessa nova
formagdo em um mundo moderno precisava associar — e
demonstrar — as ténues relagdes entre o mundo/“coisas” e o
processo educativo.

Nesse panorama em que as implicagdes da historia da

2 Atribui-se ao jesuita alemdo Athanasio Kircher a patente da primeira
lanterna méagica que teria sido criada em 1640, porém héa contestacfes, que
apontam para outro jesuita, esse francés, Pe. Milliet de Charles, que a teria
iventado no principio do século XVII.

% Serrano e Venancio Filho (1930)
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educacdo e a materialidade se alinham, as contribuicdes a
respeito dos objetos escolares para este trabalho vieram das
proposicdes e reflexdes de historiadores da educagdo que
realizaram estudos significativos para a compreensdo sobre
cultura material escolar, formacdo docente e materialidade,
educacdo brasileira e circulacdo dos objetos, artefatos escolares
e industrias. Desse modo, integram também o campo
referencial deste trabalho Agustin Escolano Benito (1990,
2006, 2009, 2012, 2013), Martin Lawn (1999, 2005, 2009,
2013), Diana G. Vidal (1994, 2005, 2005, 2008, 2010), Rosa
Fatima de Souza (2007, 2013), Vera Lucia Gaspar da Silva
(2012, 2013) e Juri Meda (2012).

Em articulagdo com tais autores da histéria da
educacdo, tecem-se aproximacgdes com conceitos e reflexdes de
Walter Benjamin sobre mimeses, técnica, estética, experiéncia
e o cinema. No grupo de constelacBes de autores que teceram
estudos sobre as reflexdes e conceitos de Benjamin, estdo na
composicdo deste texto Susan Buck-Morss (2002, 2012) e
Jonathan Crary (2012). Como atualmente o cinema é um
campo de estudo especifico, alguns estudos aparecem quanto
as perspectivas teoricas de andlise desta tese. Destaca-se a
importancia da contribuicdo de Ismail Xavier (1983), por
possibilitar um tangenciar entre a discussdo de atengédo diante
do aparelhno e a forma da presenca do cinematdgrafo na
educacdo escolar. Ha um grupo de autores que circulam com
suas producbes a partir do cinema e a vida moderna, estes
foram chamados a compor o grupo de andlise das relacfes
comerciais e da industria de cinematografia educativa. S&o
eles: Richard Abel (2004), Leo Charney (2004) e Miriam Braty
Hansen (2004).

As leituras do referencial tedrico e dos documentos de
diferentes acervos contribuiram para a organizacdo desta tese
em quatro capitulos. Estes foram pensados com base em dados
emanados das fontes e articulados as bases teoricas, sendo
enunciados a partir de titulos de filmes classicos e da produgéo
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do INCE™.

O segundo capitulo MODERNIDADES E O
CINEMATOGRAFO: “A SAIDA DOS OPERARIOS DA
FABRICA LUMIERE” E “A VIAGEM A LUA” intenta
apresentar o espetaculo da modernidade — as Exposicoes
Universais, em que a presenca e circulacdo do cinematdgrafo
aparecem nas Exposicdes e em quais espagos o aparelho
circulou entre as Exposicdes. Escrutina-se a abordagem de
modernidade educacional em discursos de intelectuais da
educacdo a partir da presenca do cinematografo nos espacos
escolares e da posicdo que esse objeto ocupa entre a difusdo da
educacdo escolar e o panorama de implantacdo do ensino
primario no Brasil.

No terceiro capitulo,b UM HOMEM COM UMA
CAMERA: Dos indios as Exposicbes Cinematogréaficas no
Brasil (1910 — 1930), sdo apresentadas as primeiras industrias
e fabricas com modelos e tipos de cinematdgrafos que
circularam na educacdo brasileira de modo sistematizado, a
partir da | Exposigédo de Cinematographia Educativa no Distrito
Federal (RJ) em 1929 e da Exposicdo Preparatoria de Cinema
Educativo, realizado em S&o Paulo em 1931.

Em cena um vagabundo em siléncio, apresenta uma
narrativa dos sinais da industrializagdo, da presenca da
maquina e da relacdo dessas com o homem. Essa ideia
representada no filme de Chaplin serd apresentada no quarto
capitulo TEMPOS MODERNOS: a estética na educacao
escolar e a configuracdo da industria das tecnologias
audiovisuais nas escolas brasileiras (1930 — 1960). Por
compreender o lugar da inddstria para e na constituicdo da
materialidade escolar, buscou-se reconhecer os sentidos da
circulacdo do cinematografo por meio do mapeamento das

31 O marco temporal que finaliza essa tese — tratou-se da gestdo da politica
do INCE, entre o esvaziamento e a modificagdo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo em Instituto Nacional de Cinema em 1966, por meio do
Decreto-lei N° 43, de 18 de novembro de 1966.
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indUstrias e dos modelos de cinematdgrafos que se fizeram
presentes na educacdo escolar brasileira. Intentou-se, neste
capitulo, desenvolver um encadeamento entre a constituicdo da
difusdo da educacdo escolar e a criacdo do Instituto Nacional
de Cinema Educativo — o qual consolida a presenca do
cinematdgrafo nos diferentes niveis de ensino no pais.

Por fim, a partir das reflexdes elaboradas no texto,
apresentam-se  as  consideracbes  finais - UMA
MEMORABILIA: As sensibilidades da educa¢édo moderna a
partir do cinematografo, uma leitura no Mundo de Oz.

Muitos livros, artigos, textos e “prosas” me
acompanharam durante o processo de escrita da tese e estdo de
alguma forma presentes nas linhas que apresento ao leitor. E o
caso do livro A contadora de filmes®* que me ajudou a pensar
sobre o valor do objeto cinematografo, o qual se encontra
justamente entre “o apagar das luzes e aquele feixe magico de
pé luminoso” (LETELIER, 2015). Pode-se dizer que o po
magico e os feixes de luzes fazem parte da técnica desse
aparelho e que seu maior espetaculo & “transportar coisas
impressionantes como trens perseguidos por indios a cavalos
[...]” (Idem). Letelier, em sua obra, apresenta a seguinte
narrativa:

Ao apagar das luzes todos se endireitavam e
ficavam duros na frente da tela. Eu ndo. Eu
virava a cabeca para ver aparecer o raio de luz
que saia pelas janelinhas do quartinho de
projecdo e percorria 0 espaco sobre nés até se
chocar com a tela e explodir em imagens e
sons. (LETELIER, 2015, p.18)

%2 Esse livro foi um presente das “Meninas do Objeto da Escola™: Sélia,
Hiassana e Carolina que participavam do encontro do Grupo de Pesquisa
Modernidade, Modernizagdo e Modernismo, em Minas Gerais em 2015. Na
fala de um dos participantes ouviram um pouco sobre o cinematégrafo e
filmes na narrativa do livro e logo imaginaram as belezas e contribuicbes
que a leitura poderia me possibilitar.
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Estou virando para trés, direcionando o olhar para "as
janelinhas do quartinho de projecdo™, em busca do aparelho
produtor do raio de luz. E certo que em algum momento vamos
olhar para a tela, mas entre as evocacdes de luz e escuridao, lua
e sol, ou no apreciar petrificante, é na presenca do
cinematdgrafo nesse quarto de projecdo — a educacao escolar
brasileira - que nosso filme se inicia.
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2. MODERNIDADES E O’CINEMAT(’)GRA,FO: “A
SAIDA DOS OPERARIOS DA FABRICA
LUMIERE” E “A VIAGEM A LUA”

Figura 2 - Professor Peppers Ghost
ROYAL POLYTECHNIC ng;ﬂmmon

Cinematografo: nova maneira de
escrever, logo de  sentir.
(BRESSON, 2005, p.35)

A exploracdo da imagem na ciéncia e na educagédo nédo é
uma caracteristica da sociedade industrial. Os artefatos dpticos
gue teciam a proximidade entre realidade e o fantastico, ou real
e imaginario, fazem-se presentes na historia da educacdo. Os
artefatos oOpticos contribuiram para as transformacgdes na vida
moderna, seja na ciéncia, na tecnologia, na educacdo e na
possibilidade de conquistar outros territdérios - com lunetas,

* Disponivel em: < http://diaprojection.unblog.fr/> Acesso em: 20 de abr.
de 2015.
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microscopios e as miras das armas -, produzindo outros modos
de observacao.

As projecOes que se interpdem ao real do Professor
Pepper’s (Figura 2) demonstram uma “nova” experiéncia a
partir da incorporagdo das imagens para “contar historias” e
para compor suas aulas. As técnicas e novos aparelhos opticos
em que a experiéncia visual alga a condi¢do de instrumental na
educacdo, na modernidade e no imperativo de modernizacéo,
onde as técnicas emulam sentidos de aceleracdo da observacao.

O artefato dptico, ou seja, o cinematografo na condicao
de instrumento que produz o efeito de experiéncia escolar a
partir da visualidade, coincidiu com 0s processos de
modernizacdo — racionalizacdo do ensino - e controle regular
dos sujeitos a partir da escolarizacdo. De acordo com Carlota
Boto (2003), no Brasil entre o final do século XIX e XX a
instrucdo esboca um projeto politico e pedagdgico de
modernidade.

A educacdo moderna caracterizada pela racionalidade,
pelas mudancas nos métodos, por ser laicizada e centralizada
na vida social, conduz para a ado¢do de materialidades distintas
que possam agregar aos métodos de ensino uma nova cultura
de instrucdo. A matriz dessa nova formacdo em um mundo
moderno precisava associar — e demonstrar — a ténue relacao
entre 0 mundo/“coisas” e o processo educativo.

De acordo com Boto (2003), a cultura escolar moderna
pode ser situada a partir dos primeiros colégios [religiosos], 0s
quais institucionalizaram uma forma e organizacdo de espaco
escolar. Parte da organizagdo da sociedade moderna faz-se com
0 surgimento das instituicbes escolares. Além das estruturas
que se organizam, a cultura escolar moderna ainda tratou de
inscrever praticas com materialidades que tecem novas técnicas
escolares a partir da observacao.

E certo que a materialidade da contornos as praticas
sociais, culturais, econdmicas, politicas e educacionais e, no
viés da historia conectada, reconhecem-se as redes, a
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circulacdo e a presenca dos objetos que formulam e constituem
parte da vida moderna.

Sendo este um trabalho no campo da histéria e da
historiografia da educacgdo, tecer-se-4 a uma anéalise sobre a
presenca do cinematégrafo na modernidade, destacando seu
papel na educacdo. Conforme ja anunciado, compreende-se, a
partir das conexdes das industrias, espacos de circulacdo e da
presenca do cinematografo nas praticas educacionais, a
materialidade na formacdo do sujeito como um objeto que
comunica e educa.

Nesse campo da materialidade - em que 0 homem esta
em reconstrucdo na condicdo de observador** no projeto de
modernidade que se delineia a partir dos fins do século XI1X no
Brasil -, uma ldgica de modernizacdo radical e de progresso
diante de determinadas materialidades nos espacos escolares
pode condicionar as  experiéncias desse = homem
cinematografico. Nas palavras de Jodo do Rio® (2009, p. 270),

O homem cinematogréafico resolveu a suprema
insanidade: encher o tempo, atopetar o tempo,
abarrotar o tempo, paralisar o tempo para
chegar antes dele. Todos os dias, (dias em que
ele ndo vé a beleza do sol ou do céu e a dogura
das arvores porque ndo tem tempo, diariamente,
nesse nimero de horas retalhadas em minutos e
segundos que uma populacdo de reldgios
marca, registra e desfia) — o pobre diabo sua,
labuta, desespera com os olhos fitos nesse
hipotético poste de chegada que é a miragem da
iluséo.

% Termo definido a partir dos estudos de Jonathan Crary (2012)

% Jodo do Rio, cronista no Rio de Janeiro entre 1881 e 1921. Para o autor, 0
cinema era o0 extra-moderno, “o arrolador da vida atual, como a grande
histéria visual do mundo”. Fonte: IVO, Lédo. Um olhar sobre o Jodo do
Rio. [Apresenta¢do] In: RIO, Jodo do. Cinematdgrafo: cronicas cariocas.
Rio de Janeiro: ABL, 20009. Disponivel em: <
http://www.academia.org.br/sites/default/files/publicacoes/arquivos/cinemat
ografo_-_joao do rio_-_para_internet.pdf> Acesso em: 14 de jan. de 2014.
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A cultura escolar moderna que se aproxima do tempo
fabril, de marca e registro mecénico do tempo, em linhas gerais
assinala a produtividade em sociedade. A industrializacdo e a
desterritorizalizacdo do que é o singular fez intercambiar
praticas sociais e materialidades. Estas formulam culturas
distintas a partir da relagdo do homem com tais objetos. Neste
caso, a cultura escolar moderna, em imbricamento com
determinados objetos, (re)fazem um conjunto de novos
costumes e praticas sociais.

Para Benito Escolano (2013, p.39),

Vivimos un tiempo en el que las modernidades
se suceden unas a otras en un sin fin de
cambios. Es el tiempo del triunfo de la continua
epifania de lo moderno, de las sucesivas
vanguardias que renuevan a diario la
tecnologia, el arte y las costumbres (la
civilizacién material, las formas estéticas y los
cédigos morales). Y paraddjicamente una de las
orientaciones de estas modernidades es la que
mira hacia la arqueo-genealogia de las cosas en
que se materializa la tradicion observable.

A epifania do moderno, relacionado as materialidades e
as tecnologias na educacdo, ndo esta restrita aos primeiros
contatos com os diferentes aparelhos e equipamentos. Martin
Lawn (2013) destaca as modernidades abandonadas, que
exprime 0s sucessivos projetos de modernidade na educacédo a
partir de determinados objetos. A orientacdo dos projetos de
modernidade na/para educacdo parte das formas de
entendimento da civilizagdo material como um modelo
autoperpetuante e que formaliza as préticas da industrializacdo
e da modernizagé&o social.

A nocdo de superacdo ou de eficiéncia, a partir da
cultura material que sucede as formas e préaticas sociais, coibe,
de certo modo, novas praticas. A industrializacdo dos artefatos



59

na modernidade vincula-se a ideia de vanguardismo a partir de
“novos modelos ¢ tipos” de objetos. Os artefatos, em cada
pratica social e em determinados territorios, fazem circular e
mobilizam uma forma distinta de cultura. H4 um argumento
disseminado, a partir da presenca de determinados objetos na
cultura escolar, que sdo os efeitos realistas do ensino. Estes
buscam “divertir, interessar e ensinar”. Torna-se importante
compreender no que as experiéncias Opticas, com o0
cinematografo, corroboram para esse projeto politico e
pedagdgico de modernidade na educacdo escolar brasileira.

Pari passu as transformagdes sociais, no ritmo
cotidiano e da vida urbana, a instituicdo escolar segue pelas
diferenciacbes de métodos, praticas e na organizacdo de
estruturas para racionalizar a educacdo escolar. Sdo questdes
fundantes de um projeto pedagdgico de modernidade. A
presenca e a circulacdo de dispositivos Opticos na educacédo
moderna capazes de simular o movimento da imagem,
anunciam as tendéncias de uma sociedade em estado de
modernizagdo. Neste momento de transitoriedade das
estruturas sociais — organizacdo da produtividade, forca de
trabalho e industrializacdo - que se acentua na sociedade,
emergem 0s anseios pela formacéo e civilizacdo do sujeito.

A formacdo deveria propor “experiéncias” na escola
sobre a vida social; todavia, a materialidade para
observacdo/experiéncia ndo era acessivel a maioria. Nem
mesmo tais dispositivos oOpticos foram distribuidos a todos.
Diante de novos inventos, a educacdo moderna passou a
agregar alguns instrumentos que possibilitassem a experiéncia
da vida social na escola, mesmo sem determinadas
materialidades exteriores a ela. Os métodos pedagdgicos que
exploram as experiéncias da vida social ndo sdo marcas dos
processos educativos a partir da modernidade e, nem mesmo,
dos dispositivos Opticos, pois ja estava presente nas praticas e
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usos dos museus escolares®. Essa instituicdo constituida na
educacdo desde o século XIX com suas inumeras colecoes e
acervos, tratavam através de estratégias a aproximagdo com 0s
objetos da realidade dos alunos.

A educacio escolar compete, por meio de métodos e
objetos escolares, dar organicidade a sociedade e,
principalmente, atender as demandas por experiéncias na
formacédo escolar

[...] O método de ensino é apresentado como
recurso pedagdgico capaz de atender as
demandas da sociedade, formando individuos
portadores das habilidades bésicas como ler,
escrever, calcular, e que valoriza 0 progresso
cientifico e industrial de modo a dar-lhe
prosseguimento por meio da formagdo escolar.
(VALDEMARIN, 2010, p. 21)

Com o advento da industrializacdo, passam a ser ritos
sociais a entrada e saidas em fabricas, o ritmo frenético de
carruagens e bicicletas no mesmo espago de circulacdo e o
homem industrial representado em sua funcdo fabril. O
cinematdgrafo, que captura a imagem do cotidiano pelas maos
dos irmaos Lumiére, marca uma “forma social” de percep¢ao,
isto é, a sociedade moderna que agora registra e observa seu
cotidiano. Ela se representa e é representada por meio do
cinematografo (BENJAMIN, 2012). Dispositivos mecanicos
como o cinematografo ddo “a perceber” transformagdes do
homem e da sociedade. As diferencas entre a realidade e a
experiéncia capturadas por meio do cinematografo passam da
condicdo fantasmagorica, conforme exposta na Figura 2 (que
abre este capitulo), para ser entendida como a prépria

% para compreender melhor a singularidade dos artefatos do museu escolar,
ver Marilia Gabriela Petry (2013). Da recolha a exposicdo: A constitui¢do
de museus escolares em escolas publicas primérias de Santa Catarina (Brasil
1911 a 1952). Disponivel em
<http://www.faed.udesc.br/arquivos/id_submenu/151/marilia_gabriela_petr
y.pdf>. Acesso em: 02 set. 2013.
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realidade.

Para compreender essa nova condi¢cdo de apresentar e
representar a realidade, faz-se necessario conhecer o objeto que
captura. Assim, na Patente n° 01003, de 1895, n° fab. 44, que
registra o dispositivo apresentado pelos Irmdos Lumiére 1é-se o
cinematdégrafo como um mecanismo capaz de capturar, copiar
e projetar a imagem, comparado ao mecanismo da maquina de
costura gque, ao avancar e deslocar-se por entre os perfuradores,
imprime, fixa e, por fim, projeta. Tanto o cinematdgrafo dos
Irmdos Lumiére como outros dispositivos mecanicos criados
no mesmo periodo (ou mesmo no anterior) almejavam a
capacidade de registrar, através do mecanismo de captura da
imagem, o movimento do homem em tempo real, fixa-lo, e
posteriormente, reproduzi-lo.

O solo da experiéncia de produgdo do cinematdgrafo
vinculou-se as condi¢des da modernidade difundir, expandir e
expor as novas formas, costumes e praticas do homem na
sociedade industrial. A invencdo do cinematografo ndo é um
estopim solitario dos dispositivos mecénicos na sociedade. Ha,
na esteira do progresso mecanico, inimeras invencfes que
antecedem a sua aparigéo.

37 Conhecida como Patente Lumiére, descreve o cinematografo, como “Le
mécanisme de cet appareil a pour caractére essentiel d’agir par intermittence
sur un ruban réguliérement perforé de maniére & lui imprimer des
déplacements successifs séparés par des temps de repos pendant lesquels
s’opére soit I’impression, soit la vision des épreuves. C’est finalement un
processus trés similaire & celui de la machine a coudre, qui fait
successivement avancer et s’immobiliser du tissu, le temps que le point soit
réalis¢”. Institut Lumiére. Traducdo: “O mecanismo deste aparelho tem
como caracteristica essencial agir por intermiténcia sobre uma faixa
regularmente perfurada de maneira a lhe imprimir deslocamentos sucessivos
separados por tempos de pausa durante 0s quais se opera ou a impressao ou
a visdo das provas. E finalmente um processo muito similar ao da maquina
de costura, que faz sucessivamente avangar e imobilizar o tecido, o tempo
que o ponto seja realizado”. Instituto Lumiére.

Disponivel em: <http://www.institut-lumiere.org/patrimoine_index.htmI>
Acesso em: 10 jul. 2013.
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O capital cinematografico, termo usado por Walter
Benjamin (2012), teceu-se a partir da confluéncia de uma serie
de inventos da ciéncia e da propria arte. No que tange as
relacbes de mercado, esse capital é desenvolvido a partir do
ndcleo de consorcios de fabricas e industrias dos ramos da
eletricidade, da quimica, da medicina e de artefatos bélicos.

O cinematografo dos irmdos Lumiere procede desse
nacleo de inddstrias do ramo da quimica. A produtora de
filmes fotograficos em questdo pertencia a Fabrica/Sociedade
Lumiére, em Lyon, de Antoine Lumiére (pai de Auguste e
Louis). Os irmdos Lumiére, acompanham e se aproximam do
desenvolvimento técnico de equipamentos de projecdo e
através da industria de filmes mantinham relagdo com Thomas
Alva Edison. A patente que registram mais tarde é contestada
por Edison, que os acusa de apenas ter aprimorado o
Kinescépio que havia produzido.

O progresso entre as invengdes de Edison e dos irmé&os
Lumiére fixa-se, basicamente, no critério de dar impressédo de
“ver o movimento real”. Ndo se trata, portanto, de um
equipamento que realizava fotografias sucessivas de um Unico
movimento. A inven¢do do cinematografo reside em construir
uma forma de deslizar a pelicula, a fim de passar sem abrupta
interrupcdo entre os quadros de imagens e, em consequéncia,
dar a ver “um movimento real”. O conjunto mecéanico do
aparelho cinematografico, em que a captura da imagem
possibilita “dar a ver” experiéncias e lugares distantes -
reproduzi-las na projecdo -, leva as instituicbes escolares a
almejar o aparelho como recurso didatico.

O campo de apresentacéo dessas invengdes vinculavam-
se as Exposigdes Universais. As conotagdes de
desenvolvimento econdmico ¢ da ciéncia sao dadas “a ver” nas
ExposicOes Universais. Sdo difundidas, a partir destas feiras,
tanto as caracteristicas dos paises em progresso ou modernos,
como também as particularidades daquelas nagdes cuja cultura,
0s modos e as praticas culturais ainda eram denominados, pelos
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primeiros, como exaticos. De acordo com Pesavento (1997),

No decorrer do século XIX [e século XX]*®, a
modernidade e a tecnologia foram obsessivas
para parte da elite ilustrada da Latino-America.
Construiram, por assim dizer, uma meta e um
sonho  latino-americanos:  ser  moderno,
participar da rota do progresso, tornar-se uma
grande nacdo, desfazer a imagem do exotismo
tropical do atraso e da inércia. (PESAVENTO,
1997, p. 16)

N&o hé duvida que, como aponta Pesavento (1997), as
Exposicdes Universais compunham um espetaculo da
modernidade e eram ritos de instrucdo e divertimento. Também
eram uma espécie de “mundo das coisas” da civilizagdo
material. As exposi¢Oes poderiam configurar-se em um
sistema-mundo®, no qual o homem é e n3o é moderno, pois as
préticas sociais sdo feitas de diferentes formas. Além disso, ndo
s6 0 homem fica nesse entre-lugar, do moderno e ndo moderno:
na modernidade as praticas sociais, culturais, escolares e 0s
ritos passam por certa distorcdo entre o particular e o
universal*’; do Gnico para a massificacéo e da centralidade de

% Acréscimo da autora.

% A densidade do sistema-mundo tornou-se mais evidente na atualidade,
porém o esbogo da modificagdo do localismo, do regionalismo e do
nacionalismo para o sentido global ja se desenhava no principio do século
XX. Pela aceleragdo histérica ¢ a constancia de ‘“agoras”, a estrutura
burocrética e a racionalidade tornam-se “comuns” mundialmente. Pode-se
notar nos parametros da modernidade nesse sistema uma escala mundial, o
desenvolvimento e a difusdo de instituicdes de controle social em uma
relativa homogeneidade. Ha4 uma modelagdo mundialmente estandardizada,
seja por meio das tecnologias, seja por sistemas educacionais, ou por outros
dispositivos que se tomam como comuns. Ver Weber (2004); Meyer (2000),
Benjamin (1994).

0 Na modernidade as praticas e ritos que estavam restritos a determinados
grupos e individuos que se constituiam em pequenas comunidades, sdo
difundidas e algumas assumem caréater universal.
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poder para o controle por instituigdes de poder.

Dispositivos comuns e das industrias circulavam nas
Exposicdes. Os processos e aperfeicoamentos na producdo
eram apelos para um quadro de disputas entre paises. Foi a
partir das Exposices que surgiu o desejo de refinar o sentido
da forma/mercadoria e da industria escolar. No mundo da
modernidade h& sempre um aglomerado de novos sentidos, de
interacdes dadas e (re)significadas nos objetos e no intercambio
dos homens com estes. Tal aglomerado de sentidos também
estd presente no trato da circulacdo desses objetos nas
Exposigdes, os quais passam a configurar com valor cultural e
de mercadoria.

2.1 A saida dos operaérios da fabrica Lumiere: O
espetaculo da invencéo

O mundo optico oferece ao observador certa nitidez de
movimentos que, ao simples olhar, figura como um quadro de
registro diferenciado. A composicdo desse mundo O&ptico
mecanico operou, a partir da fotografia, uma transformacéo do
observador. Benjamin (2012, p. 15) afirma que,

[.] Com a fotografia, a méao foi
desencarregada, no processo de reproducdo de
imagens, pela primeira vez, das mais
importantes incumbéncias artisticas, que a
partir de entdo cabiam unicamente ao olho.
Como o olho apreende mais rapido do que a
mdo desenha, 0 processo de reprodugdo da
imagem foi acelerado tdo gigantescamente que
pdde manter o passo com a fala. Se na litografia
estava virtualmente oculto o jornal ilustrado, na
fotografia estava o filme sonoro. (Grifo nosso)

Duas questdes precisam ser evidenciadas. Primeiro, o
objeto industrial em referéncia a espontaneidade e as formas e
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préticas do homem diante dos objetos seriados ou, nesse caso,
estandardizados pelo Estado. Segundo, a sistematizacdo do
objeto para além da condicdo da técnica. O mundo Optico e da
comunicacdo que se apresenta a partir de diferentes invencdes
ditas “talismas da modernidade” (CHARNEY; SCHWARTZ,
2004), como o telégrafo, o telefone, a estrada de ferro e
automovel, a fotografia e o cinema, imprimem por meio da
circulacdo nas Exposi¢des um valor de forma/mercadoria aos
objetos que, a priori, foram inventados para atender uma
demanda especifica de um campo ou uma necessidade de
consumo. Como exposto por Debord (2003, p. 32), “o
espetaculo € o momento em que a mercadoria chega a
ocupagao total da vida”.

Nos espetaculos das Exposicdes Universais figuravam,
para além da forca econémica, as contradi¢fes e querelas entre
técnica e arte, ciéncia e religiosidade, ciéncia e arte. Por meio
da materialidade, tanto os aspectos da técnica quanto da
utilidade estavam em foco, mas as caracteristicas de objetos de
luxo e objetos para a classe operaria ja evidenciavam o jogo de
classificacdo social a partir do acesso a determinado objeto.

A questdo das pinturas em confronto com as novas
tecnologias da fotografia acirrava (ja no final do século XIX)
as discuss0es a respeito da seriacdo e da técnica: o que era arte?
Sao estas as discussdes sobre o valor da arte e das formas de
experiéncias que despontam nos meios de comunicacdo em
massa. Entre 1850 e 1900 aparelhos sdo apresentados nas
Exposi¢des Universais com a denominagdo de “maiores
invengdes”. Dentre elas estdo: em 1876, na Filadélfia, o
telefone de Grahan Bell; o aparelho fotografico de Louis
Daguerre foi apresentado em 1851; e em Paris, em 1900, o
cinematdografo dos Irméos Lumieres e o Kinematograph de
Thomas Edison.

Os talismas da modernidade operam diretamente na
formacdo da massa. Eles modificam as formas e as praticas de
comunicagdo e, no caso do cinematografo, confrontam o
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processo de observacdo entre as méos e os olhos. Paralelo e
concomitantemente, as formas de fazer ciéncia agregam aos
objetos e as invencBes elementos para aprimorar a observacao,
Oou seja, 0 contato com determinadas culturas e o
reconhecimento de “provas” para “o fazer da ciéncia”.

A imponéncia dos simbolos da alegoria moderna,
apresentada nos cartazes (Fig. 3) das Exposi¢oes Universais,
fizeram circular uma representacdo de um modelo de ciéncias,
artes e técnicas que se tornaram um espetaculo da
modernidade. Nos espacos das Exposi¢fes Universais, “o
mundo das aparéncias” eram os espacos do aprimoramento do
estilo e das experiéncias de vida. As aparicdes de objetos
cientificos remodeladores da ciéncia e da arte compunham o
desenho a ser interiorizado pelas na¢des que por la circulavam.

Figura 3 - Cartaz de divulgacao do Globo Celeste da Exposi¢do Universal
de 1900 — Paris.
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p tion Unive elle de 1900

Fonte: Biblioteque Numérique Gallica® - Grand globe céleste. Exposition
Universelle de 1900 / [affiche]/ [non identifi€].1900.

* Disponivel em: < http://www.galica.bnf.fr > Acesso em: 10 mar. 2013.
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Assim como demonstrado nos cartazes da Exposi¢do
Universal de 1900, o filme a “A viagem até a Lua” traz a marca
de diferentes elementos da materialidade e potencializa o
simbolo da nova alegoria, bem como a abordagem de novos
métodos para fazer ciéncia.

Os artefatos do patriménio cientifico astronémico -
laboratdrios quimicos e de ensino, e também a mira de armas -
fornecem as primeiras lentes para os cinematografos, pelas
quais circulam em ritmos de encantamento entre os séculos
XIX e XX nas Exposi¢bes Universais. Os emblemas e o0s
simbolos utilizados para apresentar as Exposi¢es Universais,
como o globo celeste, demonstram a disseminacdo da ideia de
universal a partir da ciéncia e da materialidade que ali
circulavam. Pesavento (1997, p.90), sobre a Exposicdo
Universal e os aspectos da ciéncia, em andlise do L’Tllustration
Francaise de 1855, diz que:

[...] ciéncia [...] Ela permite a comunicagdo de
um lado a outro do universo; ela d4 uma luz que
parece uma emanagao do sol; ela produziu no
tratamento fisico de corpos simples, efeitos que
viriam deslocar todos 0s conhecimentos
tedricos sobre a matéria.

A ciéncia, associada a essa emanacdo do sol, como
também ao status dado a materialidade na composicdo desses
talismds da modernidade, torna a evidenciar as proximidades
de Hérus a cinematografia e a tecer a historiografia neste
estudo. Depois de anos olhando a massa, a representacdo por
meio dos aparelhos Opticos passa a conotéa-la e dar-lhe outra
forma. Horus, assim como a Lua que recebe 0s cientistas no
filme de Georges Mélliés, tem um dos olhos perfurado. Em
contradicdo a mitologia de Horus, Mélliés acerta o olho direito
do satelite, enquanto para HOrus este era o olho que
representava o sol.

Interessa, com essa leitura, compreender como as forgas
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econdmicas, que fortalecem as relagbes comerciais e 0s
elementos da ciéncia, caracterizam, a posteriori, uma
forma/mercadoria para a industria escolar, elevando
determinados objetos que circulam dessa conexdo ciéncia e
indUstrias para o ensino. A circulacdo dos objetos nos espagos
das ExposicOes esta interrelacionada com a mudanca nas
formas de producdo e nas experiéncias humanas. As
exposicoes eram simultaneamente 0 consumo em variedade e a
formulacdo de uma percepcdo, caracterizada por Pesavento
(1997), na leitura do Guide Bleu du Figaro et du Petit Journal,
de Paris de 1889, como “ligdo de coisas”.

Emergem nos espacos e nos objetos das Exposicdes
uma pluralidade recodificando o processo da viséo, da cultura e
das técnicas. Os objetos que circulavam naqueles espacos
direcionavam para a atencdo visual mais acurada, para a
racionalizacdo das sensacGes/emocBes e para a administracdo
da percepcdo (CRARY, 2012).

Para o ensino, a alfabetizacdo técnica era a tendéncia
eminente, os objetos que se direcionavam a atencdo e ao
aprimoramento da aprendizagem, de modo mais rapido,
destacavam-se na condicdo de producdo e no valor como
mercadoria e objetos da industria.

Entre os objetos que mobilizam e buscam acurar 0s
sentidos da atencdo estd o cinematdgrafo. Os Irmaos Lumiere
inventaram o aparelho, no meio de algumas querelas e disputas
entre os paises, Franca e Estados Unidos, instalava-se um ideal
de inovacdo dos dispositivos de comunicacdo. A disputa sobre
0S novos meios de comunicacdo acirra-se com o registro de
patente de Thomas A. Edison, em 1891, do aparelho
denominado kinetoscApio e o registro, em 1895 pelos Irmaos
Lumiere, do aparelho denominado cinematografo.

As Exposi¢cOes Universais organizavam  micros
sistemas-mundo, 0s quais demonstravam as regras e O0S
dispositivos comuns para 0 desenvolvimento nacional em que
se pudesse difundir para a multiddo novas regras e normas.
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Nota-se que ¢ entre o individual e o multiplo que se configura o
acesso aos novos dispositivos. Diferenca essa pontual entre o
aparelho de Thomas A. Edson — Kinestecopio, que sO fazia
projecdes individuais - e o cinematografo Lumiere. Este
ultimo, na primeira exibicdo na Exposicdo Universal de 1900,
alcancou um publico de 25.000 espectadores.

A Exposicdo Universal de 1900 ficou marcada como a
“Exposicdo do século”, na qual as proposicdes técnicas e
culturais que vinham se delineando em edic¢des anteriores séo
apresentadas com grande impacto. A partir da “exposicdo do
século” formulam-se aspiracdes e expectativas. Ha4 uma forma
de categorizacdo social da percep¢do do mundo social,
cientifico e cultural em funcdo da circulacdo dos objetos que
narram a historia de um século. O progresso de ordem da
técnica e o arsenal de objetos passam a definir um lugar social
das nagoes. A “Torre Eifell” (Fig. 4) e o “Tapete voador” (Fig.
5), ou 0 Ecran de 21m para a projecdo dos filmes dos Irm&os
Lumiére (Fig. 6) representaram uma nocdo de cultura,
conhecimento e entretenimento a ser alcancada pelas nacoes.

Poder-se-ia dizer que a ciéncia buscava alcancar nas
Exposicbes um campo da arte, expor-se e amparar-se: como
disse Schelling, “[€] aonde estd a arte que a ciéncia deve ainda
chegar” (SCHELLING apud ADORNO e HORKHEIMER,
1985). O cinematdgrafo é apresentado entre as ciéncias e as
artes. Para compreender esse espaco de apresentacdo do
aparelho torna-se relevante informar que havia luz em uma
galeria inteira s6 para dar a intensa percepcao de iluminacéo,
parte do universo era toda a ciéncia que emanava daqueles
amplos ambientes. O cinematdgrafo era o objeto que circulava
nas mais diversas galerias e palacios.
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Figura 4 - "La tour Eiffel"
Neurdein fréres*

Fonte: Tirage sur papier
albuminé d'aprés négatif sur
verre au  gélatino-bromure
dargent, 27 x 20 cm BnF,
Estampes et Photographie, D.L.
1900, Qbl 1900 folio,
Exposition universelles,
photographies de Neurdein,
tome 3.

Figura 5 - Des trottoirs roulants,
préfiguraient, croyait-on, la ville de
l'avenir®®,

Fonte: Parisenlmages Avec Paris en
Images, découvrez les collections
photographiques de la Ville de Paris.
Collections Roger Viollet du musée
Carnavalet.

42

Disponivel em:

<http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/index5.htm>. Acesso em: 12

mar. 2014.

* Disponivel em: <http://www.parisenimages.fr/fr>. Acesso em: 12 mar.

2014.


http://expositions.bnf.fr/universelles/bande/index5.htm
http://www.parisenimages.fr/fr
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Figura 6 — Ecran Projec&o Irméos Lumiére®

Fonte: Exposicdo Universal 1900 - Geschichte der Weltausstellungen

Na inauguracdo da Exposicdo, em 14 de abril em 1900,
0 Presidente da Republica Francesa, Emile Loubet, assiste a
exibicdo do cinematografo dos Irméos Lumiere (Fig. 7). Nos
proximos 212 dias do evento o cinematografo circula entre a
Galeria das Maquinas, o Palécio de Educacdo, Letras, Ciéncias
e Artes (Fig. 8)* e em outros locais.

* Disponivel em: <http://worldexpositions.info/geschichte.html>. Acesso
em: 02 out. 2013.

* Ha indicativos no Guide Paris Exposition de que o cinematdgrafo dos
Irmdos Lumiér, assim como de outros produtores de aparelhos similares,
circulou no Palécio da Educagdo como em outras galerias. In: Guide Paris
Exposition, 1900. Guide pratique du visiteur de Paris et de I'Exposition,
Paris: Hachette et Cie, [1900]. Disponivel em: <https://archive.org/> Acesso
em: 02 out. 2013.



http://worldexpositions.info/geschichte.html
https://archive.org/
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Figura 7 — Inauguragdo da Exposicdo Figura 8 - Palais de
Universal 1900 e Projecdo Lumiére I'Education, de
(Presidente Emile Loubet) I'Enseignement, des
. 4 ’ Procédés généraux des
Lettres, Sciences et Arts

Gxpasition 2 1900

Fonte: Gravure I’Ilustration, Juin, 1900.%

PataisoetEpucaTion!

Fonte: Projets liés a la
thématique des EXPOS.
Cette implication se traduit
principalement par des
travaux de recherches
historiques et de
reconstitutions en 3d en
vue de communiquer sur
les Expositions
universelles et
internationales,  passées,
présentes et & venir®’.

O cinematografo pode ser e denotar arte. No caso dos
aparelhos de Thomas Edison e dos Irm&os Lumiere a primeira
distincdo é, sem davida, o espetidculo para as massas. Os
aparelhos de projecdo, como o cinematégrafo ou o
Kinestocopio, foram desenvolvidos na linha ténue da ruptura
entre ciéncia e arte. Os lugares ocupados pelo cinematégrafo,

*® Disponivel em: <http:/artsetmouvements.org/> Acesso em: 01 nov. 2012.
*" Disponivel em: <http://lemog.fr/about.html> Acesso em: 23 mai. 2013.



http://artsetmouvements.org/
http://lemog.fr/about.html
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na exposicdo de 1900, denotam a posicéo entre a Art Nouveau
e 0s instrumentos técnicos e de precisdo®.

Muitos se interrogavam sobre a presenca e a circulagéo
do objeto nos espacos, situacdo que criava certas historietas
como: “Asking if Cezanne hung out with the Lumiere brothers
is a little bit like asking if Jasper Johns hangs out with Jaron
Lanier. They do both live in New York™*. Havia uma possivel
alianca entre a abstracdo e 0 concreto no cinema, para muitos a
resposta era “impossivel”. Da desconfian¢a entre concreto
(real) e abstracdo (representacdo) também se cruza a entrada do
cinematdgrafo na educacdo, como instrumento auxiliar para a
pratica do ensino intuitivo. A operacdo de aprendizagem diante
das materialidades diversas passa a ser gerida pela
representacdo destas como educacao visual.

Na exposicdo de 1900 o cinematografo era a expressao
da modernidade, ou seja, uma forma de educacdo. Toulet
(1986) descreve como ocorreu a organizagdo do Palécio da
Educacdo na apresentacdo dos cinematografos, com projecoes
diversas.

*8 Conforme o indice de classificagdo e premiacao, o cinematégrafo aparece
na ordem dos objetos/instrumentos de precisdo. [p. 366] In: Titre général :
Exposition universelle internationale de 1900 a Paris. Rapports du jury
international Titre du volume : Groupe Ill. - Instruments et procédés
généraux des lettres, des sciences et des arts. Classes 11 & 18. Disponivel
em: <http://cnum.cnam.fr/>. Acesso em: 03 abr. 2014.

* Naimark, Michael (1997). What's Wrong with this Picture? Presence and
Abstraction in the Age of Cyberspace. In: Proceedings of the 1st
International Conference of the Centre for Advanced Inquiry in the
Interactive Arts University of Wales, Newport, 1997. Tradugo:
“Perguntando se Cezanne sai com os irmdos Lumiére é um pouco como
perguntar se Jasper Johns sai com Jaron Lanier. Ambos vivem em Nova
York”.

Naimark, Michael (1997). O que ha de errado com esta imagem? Presenca
e Abstracdo na era do Espaco Cibernético. In: Anais do 1° Congresso
Internacional do Centro de Pesquisa Avancada na Universidade Interativa
Arts of  Wales , Newport, 1997. Disponivel em:
<http://www.naimark.net/writing/wales.html> Acesso em: 04 fev. 2014.
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L'exposition de I'enseignement de la ville de
Paris a recours au cinéma pour animer as
présentation, mais les projections n'y occupent
qu'un espace restreint et sont accessoires a
I'organisation d'ensemble. L'installation du
cinéma est confiée a Louis Gaumont et Georges
Démeny. Sont placés cote a cOte six appareils
de projection fonctionnant de  fagon
automatique et continue. La manivelle est
remplacée par un moteur électrique et la
pellicule, longue de vingt métres et formant une
boucle, se déroule sans interruption. La
projection est faite sur des verres dépolis de 30
sur 40 cm. Les visiteurs défilent dans un couloir
obscur devant ces petits écrans ou apparaissent
des scenes de quarante-cing secondes montrant
les activités des écoles municipales de Paris.
(TOULET, 1986, p. 185)%°
No Palacio da Educacdo, diferentemente do espaco
dividido com os objetos da Art Nouveau, o cinematdgrafo era a
possibilidade de conhecer a vida na Indochina [producéo

filmica dos Irmdos Lumiére]®® por meio das projecdes. O

%0 A exposicdo do ensino da cidade de Paris recorre ao cinema para animar
sua apresentacdo, mas as projecfes ocupam ai um espaco restrito e sdo
acessorias a organizagdo do conjunto. A instalacdo do cinema é confiada a
Luis Gaumont e Georges Démeny. Sdo posicionados lado a lado seis
aparelhos de projecdo funcionando de forma automética e continua. A
manivela é substituida por um motor elétrico e a pelicula, com comprimento
de 20 metros e formando uma argola, que se desenrola sem interrupgdo. A
projecdo ¢ feita sobrevidros foscos de 30 por 40 cm. Os visitantes passam
em um corredor obscuro na frente destas pequenas telas onde aparecem
cenas de quarenta e cinco segundos mostrando as atividades das escolas
municipais de Paris.

5! Entre 1895 e 1905 os Irmaos Lumiére contrataram diversos operadores de
cinematografo e em um empreendimento notavel a empresa produziu nesse
periodo 1428 filmes. Caracteristica dos filmes eram a apresentacdo das
diferentes formas cotidianas e préaticas sociais do mundo. Como destacou
Toulet (1986), referindo a apresentacdo dos filmes das atividades das
escolas municipais da de Paris no Palacio da Educacdo, Esse
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subjetivo e o0 objetivo, territorial e das praticas cotidianas, eram
visualizados e haviam se modificado.

Figura 9 - Défilé de jeunes filles au lycée

Fonte: Fotograma Operador Gabriel Veyre 1896 — Collége de la Paz
(México)™

empreendimento de filmes do cotidiano do ensino também foi destacado por
Serrano e Venancio (1930), os quais destacam a producao filmica capaz de
demonstrar a vida na Indochina.

52 Dados histéricos a partir da publicagdo "Producéo de filmes dos irmaos
de Lumiere", editado por Michelle Aubert e Jean-Claude Seguin em 1996.
Material organizado por Manuel Schmalstieg, Conception Multimédia de
I’Ecole d’Arts Appliqués de la Chaux-de-Fonds. Disponivel em:
<http://catalogue-lumiere.com/> Acesso em: 20 jul. 2015.
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Figura 10 - Repas d’Indiens

Fonte: Fotograma Operador Gabriel Veyre 1896 - Mexico, Popotla, arbre de

la Noche Triste.*

De acordo com Bertrand (2011, p. 96), no Palacio da

Educacdo a atracdo eram as li¢Oes Uteis.

Mais cette exposition avait sa véritable
illustration sur la Seine, ou M. Beust et M. Le
Mouél avaient installé, devant le Palais des
Armées de terre et de mer, um bateau morutier
authentique ayant déja accompli vingt
campagnes a Terre-Neuve: des séances de
cinématographie avec des explications verbales,
organisées dans la cale de ce bateau,
constituaient pour les visiteurs un enseignement
utile en méme temps qu'une véritable
attraction®

53 Disponivel em: <http://catalogue-lumiere.com/> Acesso em: 20 jul. de

2015.

> Tradugdo: Mas esta exposicdo tinha sua verdadeira ilustracdo sobre o
Sena, onde o Sr. Beust e 0 Sr. Le Mouél tinham instalado, na frente do


http://catalogue-lumiere.com/
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O aparelho cinematdgrafo € um objeto cultural de
explicacdo e de representacdo da sociedade. Abordando esse
aparelno na perspectiva dos estudos da reprodutibilidade
técnica em Benjamin (2012), estabelece-se que o0 estatuto
social dado ao cinematdgrafo mobiliza o sentido da técnica a
partir do desenvolvimento da distingdo entre uma “primeira
técnica em que se utilizava ao maximo o homem”; a segunda
na qual os instrumentos, aparelhos minimizam a presenca do
homem em determinados procedimentos. Diante disso,
Benjamin (2012, p. 43) aponta que “[...] A origem da segunda
técnica deve ser buscada la onde o homem, pela primeira vez e
com astlcia inconsciente, comecou a tomar distancia da
natureza”.

Ha, nas formas simbdlicas que se expressam na
linguagem cinematografica, bases para uma tentativa de cultura
coletiva e de unificacdo. O cinematografo, como uma
tecnologia da percep¢do humana, desenvolve, como afirma
Benjamin (2012), a recepcdo coletiva simultanea. Através de
tal recepcdo o homem poderia compreender as diferentes
culturas e se apropriar delas e de suas técnicas. Vale destacar
que, na busca da racionalizacdo dos procedimentos de ensino, a
recepcdo coletiva simultanea era uma das aspiracfes das
instituicdes escolares do periodo. O cinematdgrafo com seus
mecanismos Opticos facilitaria esse tipo de procedimento de
ensino.

O cinematografo, na exposicao de 1900, foi apresentado
de trés formas: 1) a participacdo por stand (visdo Unica —
kinestocopio de Edison) — (Fig. 11); 2) o cinematdgrafo
Lumiére (visdo multipla) — (Fig. 12); 3) e por fim, de modo
avancado para o periodo, o cinéorama (Raoul Grimoin-Sanson

Palécio das forcas armadas terrestres e maritimas, um barco de pesca do
bacalhau auténtico tendo ja cumprido vinte campanhas em Terra Nova:
sessdes de cinematografia com explicacBes verbais, organizadas no poréo
do navio, constituiam para os visitantes um ensino Gtil a0 mesmo tempo que
uma verdadeira atrag&o.
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— multi-caméras em um bal&o)®® — (Fig. 13).
Figura 11 - Kinetoscépio de Edison®®

Fonte: Colecdo Memdria do Congresso Americano®’

Convem destacar que é na transformacao dos produtos

% Raoul Grimoin-Sanson's balloon Cineorama, 1 September 1900. Plate
from 'Scientific American Supplement Number 1287', published in 1900.
Grimoin-Sanson used 10 projectors, situated beneath the balloon basket
holding the audience, to show hand-coloured films of a balloon flight on a
panoramic screen, 100 metres in circumference. Though popular, the show
was soon closed because of the fire risk. Traducdo: Baldo Cineorama de
Raoul Grimoin-Sanson, 01 de setembro de 1900. Placa de «Suplemento
Namero Scientific American 1287”, publicado em 1900. Grimoin - Sanson
usou 10 projetores, situados por baixo da cesta do baldo que prendem a
atengdo do publico, para mostrar filmes coloridos a mdo de um voo de
baldo, em uma tela panordmica , com100 metros de circunferéncia. Embora
popular, o show foi logo extinto por causa do risco de incéndio.

*% O Kinetoscopio de Edson é um grande armario de madeira, com um olho
magico. Cercado de bobina, lentes em uma velocidade continua, lampada
elétrica e o obturador, a imagem em movimento era apreciada por um dnico
sujeito. O aparelho de Edson s6 reproduzia as imagens ou sé filmava.
Kinotograph (filmava) e Kinetoscopio (projetava).

>’ Disponivel em: <http://memory.loc.gov/ammem/edhtml/edmvhm.html >
Acesso em: 20 mar. 2013.
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em mercadorias que se geram os valores. Em outras palavras, e
segundo Marx (1971), enquanto produto ndo ha valor (s6
econdmico), mas na articulacdo deste produto pelo homem é
que se produzem valores de usos sociais, surgindo o valor de
mercadoria atrelado ao consumo por determinados grupos e
paises.

Os artefatos, na forma/mercadoria que produzem certo
sentido de capital cultural - e no caso do cinematografo -,
possuem o sentido educacional a ser acionado pela escola em
um estado de modernidade. Tais procedimentos geram valores
culturais proximos da estratégia da reconversdo em que, para
ocupar outro espaco social, busca-se um capital legitimo
(BOURDIEU, 1998). O kinestoctpio de Edison, por mobilizar
o sentido individual de recepc¢do, ndo agregou 0 mesmo sentido
para o capital cinematografico. Mesmo o elemento de
percepcao pelo olhar sendo individual, o aparelho ndo possuia
caracteristicas da recepcdo simultanea. Desse modo, em uma
sociedade na qual o valor da mercadoria agrega o sentido de
choque com a singularidade e autenticidade, o kinestocopio de
Edison foi ofuscado diante do aparelho dos Irméos Lumiére.

Jacques Foiret e Philipe Brochard (1995) destacam que
Edison “ndo acredita que se possa provocar o interesse do
publico, projetando essas imagens numa tela”. De acordo com
0s autores, os Irmdos Lumiere possuiam relacBes comerciais
com Edison e com a Fabrica Eastman-Kodak, fornecendo
placas e peliculas para ambos. A partir de uma sessdo de
Kinetoscopio, os Irmdos Lumiere comegam a pesquisar para
desenvolver um invento, “um aparelho de grande simplicidade”
(FOIRET; BROCHARD, 1995).
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Figura 12 - Inventores — Louis e Auguste Lumiére e cinematografo
- A $

g hp

Fonte: Institut Lumiére®®

O cinematografo Lumiére permitia exibir 16 imagens
por segundo e, movido por uma manivela, possuia trés
utilidades: fazia tomadas (filmar), revelava por contato os
positivos e realizava a projecdo — o aparelho faz a projecéo
qguando acoplado a uma lanterna de arco elétrico. A primeira
filmagem realizada pelos Irm&os Lumiére capturou imagens da
saida dos operérios da fabrica Lumiére, no entanto, ja em 1900
0s Irmdos possuiam 1.428 filmes e suas apresentacdes atingiam

%8 Disponivel em: <http://www.institut-lumiere.org/patrimoine_index.html>
Acesso em: 20 abr. 2012.
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e viabilizavam uma recepcao coletiva simultanea.

Tratando de expectativas a respeito das invencdes, além
do cinematdgrafo, a inovagdo e a sensacdo de uma experiéncia
distinta na Exposicdo do século esteve presente com o
cinéorama de Grimoin-Sanson.

Figura 13 - Poster for the Cineorama and Raoul Grimoin-Sanson:
Cineorama 1900%°
[A GRANDEATTRACTION NOUVELLE

Fonte: Media+Art+Innovation®

The sensation was extraordinary and many of
the spectators experienced the same vertigo that
they would have on a real ascension. The
animated view of Paris — with the flow of the
traffic ande the passers by that stopped to look
up at the sky — constituted a sensational novelty
... The presentation ended with the descent into

% Acesse o link para entender a légica do mecanismo do cineorama.
Observe que o que hoje denominamos sensacdo 3D emerge ja a partir desse
dispositivo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGIRc> Acesso em: 23 jun.
2014.

Disponivel em: <http:/mediartinnovation.com/2014/06/23/raoul-grmoin-
sanson-cineorama-1900/> Acesso em: 23 jun. 2014.



https://www.youtube.com/watch?v=ZR2fOsVGlRc
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the Tuileries, accomplished by projecting in
reverse. (FULLERTON; OLSSON, 1949, p.
271)%

Um produto da modernidade midiatica, entre o0s
talismds da modernidade, é o cinéorama. Ele usa como
recursos o transporte aéreo com as cameras em diferentes
angulos e conspira nas expectativas para a recepcao
simultanea. Por outro lado, a recepcao também é eletiva quanto
ao elemento coletivo, dado o numero de participantes em cada
Sess&o ser restrito.

As Exposicdes Universais, em que figuravam esse tipo
de aparelho e de exibicdo, parecem ter conduzido a sociedade e
os Estados ao consumo das experiéncias opticas e sensoriais,
transformando-as em necessidade a ser difundida socialmente.
De acordo com Crary (2012) o processo de modernizagédo
descreve uma intensa necessidade de modificacao e reavaliacdo
da visdo. Para o autor, a perda do tato como componente
conceitual da vis&o, opera e desloca um novo sentido para o
espaco do percebido — do que se pbe a ver e 0 que € visto. O
observador é outro diante da nova proposta de operar a
experiéncia. Os modos de producdo e a propria ciéncia
remodelaram seus instrumentos e técnicas.

Na forma devida, vale dizer que o aparelho
cinematdgrafo opera e pertence ndo s6 ao tempo historico em
que se apresenta, como também a diferentes culturas, nacdes,
instituicdes e comunidades. Ele compde outras praticas sociais
através da possibilidade da visualidade. O cinematdgrafo € uma
composigdo historica de mecanismos da ciéncia, da arte e das

61 A sensagdo era extraordinaria e muitos dos espectadores experimentaram
a mesma vertigem que teriam em uma ascensdo real. A visdo animada de
Paris - com o fluxo do trafego aonde os transeuntes pararam para olhar para
0 céu - constituiu uma novidade sensacional... A apresentagdo terminou
com a descida em Tuileries, realizada através da projecdo em sentido
inverso.
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guerras. Na categorizacdo dos grupos de objetos a serem
expostos®® na Exposicdo, o cinematdgrafo apareceu entre 0s
seguintes grupos: a) instrumentos e métodos gerais da
literatura, da ciéncia e das artes (enquanto filme); b) ocupou
também posicdo no grupo de tipografia — na questdo da
reproducdo (impressbes diversas e aqui também estava
agrupado no conjunto de aparelhos de raio X); c) e ndo houve
em nenhum dos agrupamentos proximidade do aparelho junto
ao grupo de Teatro ou de Formacgdo/Educacdo, conforme
Toulett (1986).

“O cinema como uma transcricdo da mitologia
contemporanea” (HANSEN, 2004, p.430), em que as fungdes
sociais do, cumpre o que Benjamin (2012) destaca como a
fun¢do de “estabelecer o equilibrio entre 0 homem e o
aparato”. O fazer escolar com 0 cinematdgrafo ajusta a técnica
por meio do mundo Optico proporcionado ao sujeito escolar.
Todavia, se anteriormente so existia técnica misturada ao ritual
(BENJAMIN, 2012), nota-se que o uso de aparelhos 6pticos,
na forma de uma contemplacdo mégica, ja se apresentava nos
procedimentos de ensino (Fig. 2). Em certa medida, as reacfes
e usos desse aparelho estavam vinculados “ao culto”

62 Assim como o cinematdgrafo tinha diferentes categorizacdes na
Exposicdo Universal em 1900, segundo Rosa Fatima de Souza (2013, p.
105) os materiais escolares também estavam catalogados e definidos em
diferentes grupos. “A defini¢do e a classificagdo desses objetos consistem
em desafios a serem enfrentados pelos pesquisadores dedicados ao estudo
da cultura material da escola. E necesséria a construcio de uma genealogia
dos termos. Por exemplo, na documentagdo da instrugdo publica do estado
de S&o Paulo referente ao final do século XIX e inicio do século XX é
frequente o uso dos termos material, instrumentos de ensino e objetos
escolares para designar livros, mapas, quadros, lousas, tinta, canetas, entre
outros objetos empregados no ensino das matérias do curso primario. A
referéncia a termos como materiais didaticos, recursos auxiliares do ensino,
materiais pedago6gicos, meios materiais, entre outros, tornou-se mais
comum em meados do século XX, submetidos, ao que tudo indica, a uma
tematizacdo do campo pedagdgico, especialmente da Didatica, como mostra
o estudo de Fiscarelli (2008)”.
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promovendo um sentido determinado de recepgdo. E dessa
invencdo que 0s processos de uso da imagem na educacdo
procedem. A principio, as caracteristicas de controle -
“censura” e moral/ bem e mal - se pautam em uma conexao
com a cultura dos usos da cultura religiosa.

A forma/mercadoria do cinematdgrafo para a educacéo
compde-se a partir dessas interagdes de um objeto, sua técnica
e a cultura de seu uso. Além disso, a partir da circulacdo dos
objetos Opticos paralelos e concomitantemente & educacdo
escolar, industrias e ciéncia. Segundo Bertrand (2011), foi a
partir da Exposi¢do Universal de 1900 que o cinematografo
passa a atender uma necessidade educacional e paralelamente
assume o sentido de animacgéo, que passou a ser agregado ao
sentido educacional do seu uso.

La majorité des utilisations du cinéma apres
1900 répond a un besoin pédagogique. Il s'agit
denseigner et de rendre ludique les
présentations des disciplines. Toutes les
expositions, quels que soient leurs titres, ont
pour but I'édification des visiteurs. Bien que
I'aspect pédagogique s'estompe au profit des
attractions depuis la fin du XIXe siecle, tous les
projets et rapports des  organisateurs
mentionnent encore cet objectif. 1l se méle
méme a l'impératif d'attraction des classes
nommeées ci-dessus: elles attirent pour pallier
leur manque de place ou d'intérét mais aussi
pour donner des informations, un savoir. Toutes
les apparitions du cinéma répondent donc a sa
fonction d'outil pédagogique, de médiateur
entre le visiteur et le savoir. L'augmentation du
nombre de salles spécialement construites pour
les projections est visible aussi dans cet aspect
des fonctions du cinéma. Par ailleurs, un rapide
apercu des utilisations pédagogiques du cinéma
dans la période étudiée [1900 — 1937] montre
de grandes tendances. En effet, il y a des
disciplines ou des catégories de participants qui
utilisent souvent le cinéma. (BERTRAND,
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2011, p. 40)%

As primeiras experiéncias para perceber e capturar o
movimento humano (para distancia-lo ou aproximé-lo) deram-
se a partir da necessidade da observacao cientifica de coisas em
movimento, como propde E.J. Marey, em 1882 (Fig. 13).
Também efetuam-se através dos instrumentos de observacgédo
das constelacOes construidos por Janssen (1849), que tratou da
fixacdo da sequéncia fotografica de um fenémeno.

Figura 14 — Fuzil photographico de Marey (1882)

Fonte: Exposition universelle. 1900. Paris. Musée centennal de la classe 12
(Photographie) a I’Exposition Universelle Internationale de 1900 a Paris.

% Traducéo: A maioria das utilizacdes do cinema depois de 1900 responde a
uma necessidade pedagdgica. Trata-se de ensinar e de tornar ludicas as
apresentacdes das disciplinas. Todas as exposi¢des, quaisquer que sejam
seus titulos, tém por objetivo a edificacdo dos visitantes. Mesmo que 0
aspecto pedagogico seja reduzido em favor das atracBes desde o fim do
século XIX, todos os projetos e relacionamentos dos organizadores
mencionam ainda este objetivo. Ele se mistura mesmo ao imperativo de
atracdo das aulas nomeadas acima: elas atraem para minimizar sua falta de
lugar ou de interesse mas também para dar informac6es, um saber. Todas as
aparicbes do cinema respondem entdo a sua funcdo de ferramenta
pedagdgica, de mediador entre o visitante e o0 saber. O aumento do nimero
de salas especialmente construidas para as projecdes é visivel também neste
aspecto das funcdes do cinema. Além disso, um rapido olhar sobre as
utilizagdes pedagdgicas do cinema no periodo estudado [1900 — 1937]
mostra grandes tendéncias. De fato, h& disciplinas ou categorias de
participantes que utilizam frequentemente o cinema.
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O cinematografo é um aparelho versatil, entre pablico e
privado, universalidade e individualismo. Como a natureza
humana adere a esse novo aparelho do espetaculo social e de
consumo individual? Para Fressato (2009, p.87), amparado na
contribuicdo de Benjamin, é “[...] como um instrumento de
revolugdo, pois tem o potencial de educagdo das grandes
massas”. A forma da alfabetizacdo técnica - uniformidade e o
sentido de representacdo da massa - é exibida no filme dos
Irmdos Lumiere. A analogia entre o ritmo fabril, a recepcgéo
coletiva simultanea e o0s procedimentos e costumes de
modernidade tornam-se um espetaculo da modernidade no
cinema. Desse modo, a presenca dos cinematdgrafos nas
Exposicdes Universais tanto representa um espetaculo para a
sociedade, como mobiliza interesses educacionais para elevar
tal mercadoria a categoria de objeto escolar.

Outro ponto de aproximacao entre o cinematdgrafo e as
praticas sociais de modernidade pode ser localizado nas
discussdes que envolvem questfes morais e de costumes, além
daquelas da visualidade nacional (através das propagandas). O
cinematdgrafo possibilitou projec6es sobre os Estados Unidos,
Roma e o Principado de Madnaco, levando em conta suas
caracteristicas e o0 seu desenvolvimento ja na Exposicdo de
1900. Como afirma Bertrand (2011), era uma forma de
demonstrar o know-how dos paises. O Brasil, anos mais tarde,
demonstrou interesse por essa forma de cinema como
propaganda oficial, criando assim o Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural — DPDC, ao qual a
cinematografia educativa ficou vinculada durante algum
tempo. O cinematografo era utilizado, nesse caso, como uma
forma de propagar uma posicao politica e ideologica. Segundo
Bertrand (2011, p. 47): “L'utilisation pédagogique du cinéma
pour faire connaitre le pays ou ses représentants, a cedé la

* Disponivel em: <http://cnum.cnam.fr> Acesso em: 23 mai. 2014.


http://cnum.cnam.fr/

87

place & l'explication d'une idéologie”®. Essa forma de conceber
a presenca do cinematdgrafo se estabeleceu enfaticamente a
partir da Exposicdo Universal de 1937, ante o estado de guerra
em que estava o mundo.

2.1.1 Viagem a lua: dos espetaculos para as escolas

A fenda entre 0o mundo das aparéncias, aquele dos
espetaculos apresentados nas Exposi¢des, e 0 sistema-mundo,
econdmico e das instituicles, se organiza de modo a direcionar
a atencdo para a producdo social. Desse modo, institui¢coes
comuns foram criadas a partir da expressao das transformacdes
sociais, econdmicas e culturais. Em geral, essas instituicoes
tornam-se emblemas de modernidade. A escola faz parte da
cultura moderna, todavia, reconhece-se que a instrucdo publica
se organiza em tempos distintos, em diferentes territorios. A
instituicdo  escolar  tornou-se  inevitdvel diante  das
caracteristicas da vida moderna. As mudancas técnicas, de
costumes e de outras experiéncias estabelecem a necessidade
da instrucdo publica. A organizacdo social diante do mundo
material e suas técnicas deveriam ser asseguradas a partir do
dever e mais tarde do direito a educacdo.

A instituicdo escolar apresenta como chave tecnoldgica
de seu trabalho o lapis, objeto produzido em grande escala a
partir de 1895, tornando-o acessivel ao orcamento escolar
(LAWN, 2005). O lapis efetivamente é uma simples tecnologia
que se perpetuou na cultura escolar, mesmo diante de outros
objetos tecnoldgicos. Essa expressdo do objeto escolar nos
termos de Lawn (2005) interessa para a percepcdo do
cinematdgrafo como um objeto para o fazer escolar.

Ultrapassando os muros das escolas 0s aspectos
tecnoldgicos estendem-se para a sala de aula. A cultura
material escolar trata da fabricacdo, comercializacdo e

% Traducgdo: “A utilizagdo pedagdgica do cinema para fazer conhecer um
pais ou seus representantes, cedeu lugar a explicacdo de uma ideologia”.
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circulacdo de objetos cruciais para o fazer escolar. Se a escola
tratasse especificamente somente do “ler, escrever e contar”, os
aparatos tecnologicos, considerando-os agora uma divisdo de
ferramentas inanimadas - ndo estando em circunstancia
relacional com o social -, ndo adentrariam nos espagos
escolares. O lapis efetivamente tornou-se um dispositivo
comum a instituicdo escolar em diferentes territérios e no
tempo historico. Lawn (2005) destaca que s6 com a producgéo
em larga escala do l4pis, este se tornou acessivel a instituicdo
escolar. Mas, e o cinematdgrafo? Em 1900, na Exposicdo, a
associacdo do objeto aos seus usos pedagdgicos foi
apresentada; porém, a producdo e o acesso das escolas a esse
aparelho seria viavel?

A forma pedagogica e a politica mercantil se organizam
para atender a demanda por mercadorias em larga escala que
possam fazer parte da cultura material. Quando falamos em
indUstria escolar (MEDA, 2012) é preciso ter no horizonte a
perspectiva das macroestruturas econémicas, bem como
compreender que os blocos econdmicos onde fébricas e
industrias se fixam adequam suas mercadorias, ou seja, na
“forma/mercadoria” escolar. Atualmente existem fabricas e
industrias direcionadas aos objetos escolares, todavia, a partir
de 1900 h& uma adaptacdo destas para ter tipologia “escolar”.
Acerca do cinematdgrafo e dos filmes do principio do século
XX cabe esclarecer que eram mercadorias, a principio,
construidas para circulacdo nos lugares préprios do espetaculo.
Somente depois deste primeiro objetivo tiveram suas funcdes
adaptadas para as escolas. Sdo exemplo os filmes e aparelhos
dos irmdos Lumiére e os filmes de Georges Meliés.

Os objetos escolares passam a ser fabricados no
conjunto da linha de montagem. No caso do cinematografo, 0s
elementos deveriam agora ter por contorno a preocupagdo com
a colocacdo de motores elétricos, com o arco de projecédo
diante do espaco da sala de aula e, também, como deixar esse
aparato ser operacionalizado por professores e alunos. Desse



89

modo, as fabricas e consorcios que produziam o cinematdgrafo
comecam a reservar certa atencdo ao desenvolvimento de
aparelhos adaptaveis e destinados a escola.

Martin Lawn (2005) destaca a énfase dos estudos da
materialidade escolar. Mesmo diante das diferencas nas
possibilidades de consumo de determinados objetos em cada
instdncia  escolar, ainda assim, poderiam ser, tais
possibilidades, territoriais ou historicas. Passa a haver uma
cultura particular entre a relagdo “docente e discente” com o
objeto que se instaura as modelacGes fabris de cada aparato.
Dada a condicdo espacial, econbmica, social e cultural da
instituicdo escolar, surgem novas producdes e adaptacdes dos
aparatos em cada ramo das fabricas, a exemplo “Le cinema-
scolaire-électric N° 3 — Georges Mendel”.

Figura 15 - Cinema-scolaire-électric (Georges Mendel)
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K3 yona phostsman
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Fonte: Catalogue Le Cinéma Electric Georges Mendel 1901 - 1910°%.

% Disponivel em: <http://cinematographes.free.fr/mendel.html> Acesso em:
15 jun. 2013.
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Enseighement Scolaire par le Cinéma®

Le

Cinema-scolaire-électric

Pour projections fixes animées

Adopté par le Ministere de I’Instruction
Publique et des Beaux-arts

L’ adjonctions d’um projecteur pour vues fixes
alternant avec les projections animées presente
la plus grande attraction pour I’amteur, le
Conférencier qui veut, a I’appai d’une couseric
ou d’um coura, projecter une collection de
clichés fixes 8 %2 x 10 ou vérascopiques.

Um dispositif des plus pratiques permet de
monter sur pieds de I’Electric la lanterna a vues
fixes. Au moyen d’'um commulateur em passe
alternativement la Lumiére sur le cinéma
electric ou sur la lanterne & vues fixes. Le
dessin ci-contre montre la main de I’opérateur
placant le cliché & projeter dans le ve-et-vient

®” Traducéo: Cinema Escolar Elétrico N° 3. - Ensino escolar pelo cinema. O
cinema—escolar-elétrico N° 3 Para projecdes fixas animadas Adotado pelo
Ministério da Instrugdo Publica e das Belas Artes.

A adicdo de um projetor para vistas fixas alternando com as PROJECOES
ANIMADAS apresenta a maior atracdo para o Animador, o Conferencista
que quer, com 0 apoio de uma conversa ou de um curso, projetar uma
colecdo de retratos fixos 8 ¥ x 10 ou vérascopiques. Um dispositivo dos
mais praticos permite montar sobre os pés do Electric a lanterna a vistas
fixas. Através de um interruptor passamos alternadamente a luz sobre o
CINEMA ELECTRIC ou sobre a lanterna a vistas FIXAS. O desenho ao
lado mostra a méo do operador colocando o retrato a projetar no vai e vem
vertical que € muito simples e permite a projecdo sem interrupgdo da
projecdo FIXA NO CINEMA. O “CINEMA ELECTRIC N°3” munido de
sua lanterna de projecbes FIXAS com objetiva, refletor e condensador
103mm, chassis vai e vem metal COMPLETO pronto para funcionar EM
QUALQUER LUGAR.Entregue com seu acumulador 1 bobina de 100
metros filmes Stok e 12 vistas fixas. A lanterna de proje¢des FIXAS pronta
a ser conectada/ plugada em qualquer corrente de energia, para retratos 8 %
X 10.....a lanterna somente. Grande escolha de vistas fixas (pedir catalogo),
histéria, geografia, instrugdo e 60 moedas a duzia.
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vertical qui est trés simple et permet la
projection sans interruption de la projection fixe
au cinéma.

Le “cinéma électric n°3” muni de sa Lanterne a
projections fixes avec objectif réflectéur et
condensateur 103™", chassis va et vient métal
COMPLET prét a fonctionner PARTOUT

Livré avec son accumulateur 1 bobine de 100
métros Films — Stock et 12 vues fixes.

La lanterne & projections fixes préte a étre
branchée sur n’importe quel courant, pour
clichés 8 %2 x 10..... la lanterne seule

Grand choix de wvues fixes (demander
catalogue) histoire, geographie, instruction e 60
piéce da douzaine.

A propaganda do “cinema escolar elétrico n® 3”
apresenta a caracterizacdo de uma mercadoria ao objeto
escolar. A aprovacao do aparelho pelo Ministério da Instrucdo
Publica e das Artes da Franca demonstrava certa regulacdo
sobre o aparato, ou ainda dava ao consumidor a sensacdo de
tratar-se de um cinematdgrafo para fins educativos. A
configuracdo do cinematdgrafo de projecdo fixa®® e animada
preserva o sentido anterior, que era das lanternas magicas,
porém aumentando o numero de imagens fixas passiveis de
exibicao.

Uma caracteristica distinta é a possibilidade de colocar
o aparelho em funcionamento em qualquer lugar. Destaca-se a
existéncia do catalogo de selecbes de projecBes relacionadas a
areas de conhecimento como: historia, geografia etc.
Denominado como elétrico nota-se (referente a Figura 15 -

% No Glosséario de audiovisuais, Santos de Faria (1971, p. 92) define:
“Projecao fixa (slide, opaque projection) — Exibigdo de objetos, imagens e
diapositivos por meio do epidiascopio, ao contrario de projecao movel”. E
para projecdo animada, denomina-se: ‘“Proje¢do movel — Exibi¢do animada
de um filme desenrolando-se entre as bobinas do projetor, ao contrario do
que ocorre com a proje¢ao fixa”.
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imagem da lateral esquerda na parte inferior) um gerador do
mesmo fabricante Georges Mendel, que viabiliza o uso do
aparelho em qualquer lugar. O sistema de armazenamento do
filme em uma bobina de 100 metros possibilita exibicdes com
maior duragdo. Os elementos que caracterizam o produto
“cinema escolar elétrico n® 3” abre o que se pode denominar da
indUstria escolar de tecnologias de percepcao audiovisuais.

O cinematografo configura-se como um objeto escolar
de percepcdo audiovisual que estabelece ideias e sentidos de
comunicar, na forma de imagem em movimento, conforme o
sentido e a necessidade da atencdo do sujeito moderno. A
énfase moderna de cultura de massa sugerida a partir dos
séculos XIX e XX pode ser representada entre a tecnologia da
percepcao, nucleo do objeto, e a forma estrutural da sociedade
industrial. E fundamental, nessa sociedade, a presenca de
distintos objetos que intensifiqguem a atencédo e as experiéncias,
enquanto elementos que amplifiquem as capacidades humanas
e de apropriacdo de conhecimento, dada a fluidez e ritmo
marcados pelo progresso e desenvolvimento industrial. Para
Charney e Schwartz (2004, p. 21-22), na modernidade: “[...] o
cinema teve mdltiplas funcGes como: parte da paisagem da
cidade, uma breve pausa para o trabalhador a caminho de casa,
uma forma de escape do trabalho doméstico para as mulheres e
pedra de toque cultural para os imigrantes”.

A experiéncia a partir do cinema comunica formas
sociais, costumes e contornos politicos da sociedade. Para a
instrugdo, a imagem em movimento, ou ainda na forma das
projecdes fixas, compde uma certa classificacdo da experiéncia
de aprendizagem entre diretas, simuladas, dramatizadas, por
demonstracdo, por exposi¢do e, também, a cinematogréfica que
se aproxima de uma forma de experiéncia abstrata. Cada forma
de experiéncia pode arrolar diferentes objetos escolares e
métodos de ensino que se vinculam, a exemplo, a propria
fotografia, assim como os quadros. Estes Gltimos classificam-
se como experiéncia de exposicdo e demonstracao.



93

Como enunciado por Charney e Schwartz (2004) ha no
cinema um toque de cultura e, a partir do solo da experiéncia
na escola, o cinematografo é a fenda, o conflito que se abre e
aparece nas diretivas do trato do aparelho, isto €, a condi¢do do
realizar a filmagem, quais e o que sera dado a exibic&o. Pode se
sugerir uma direcdo de andlise filmica, porém sdo os diferentes
aparelhos e, principalmente fabricas e inddstrias, que produzem
parte daquilo que se nomeia como a representacdo da
sociedade. Com base na afirmativa sobre a forma dos estudos
da cultura material em Lawn (2005, p.10):

[...] the term material culture seems to be less
problematic, with a concern for the materiality
of social worlds, and the different material
contexts and domains in which we live, but it
has some key problematics of its own. For
example, it is an attempt to study artefacts in
settings free from a reductionist perspective
(that schools can only be studied via
architectural study or via the discipline of
education) and it is wary of a simple voices of
experience approach (that we can only study
what the studied view as important). Material
culture studies envolve decisions about what
matters, specificities, local contexts and global
significance®.
Ao longo de uma década, de 1900 a 1910, o
cinematdgrafo circulou em algumas instituicdes escolares na

% Traducgo: [...] O termo cultura material parece ser menos problemético,
se preocupa com a relevancia dos mundos sociais, e os diferentes contextos
materiais e dominios em que vivemos, mas ha algumas problematicas
fundamentais em si. Por exemplo, € na tentativa de estudar artefatos em
ambientes livres de uma perspectiva reducionista (que as escolas sé podem
ser estudadas através de estudo de arquitetura ou através da disciplina de
educacdo) e, é cauteloso com vozes simples de abordagem experimental
(que s6 podemos estudar o que o estudo vé como importante). O estudo da
cultura material leva em conta o que realmente importa as especificidades,
0s contextos locais e o significado global.
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Europa e na Exposicdo Universal de 1910, em Bruxelas’™.
Tornou-se um problema educacional a partir do entendimento
de diferentes grupos, os quais se fixavam no perigo atribuido
aos filmes diante das producBes filmicas para a formacéo
moral.

Na supracitada Exposicdo realizaram-se 69 congressos
internacionais e nacionais e o cinematografo foi abordado
como tematica em quatro deles: no “III Congrés International
D’Education Populaire (30.08. a 03.09.1910)”, no “I Congrés
International des Archivistes et des Bibliotecaires (28 a
31.08.1910)”, no “II Congrés International D’Education
Familiale — Aprés L’Age D’Ecole (21 a 25.08.1910)” e no “I
Congrés International de la Cinematographie et des ses
Applications (02 a 15.09.1910)”. Fica evidente que a inser¢ao
dessa nova tecnologia no ambiente escolar provocaria alguma
mudanca. As discussdes que circularam nos congressos
tratavam o cinematégrafo como um problema da ordem dos
bons costumes e da moral social. Por outro lado, registraram-se
debates sobre os beneficios do cinematografo como meio
atrativo, em contraponto ao enfadonho método escolar anterior.

De acordo com Jonathas Serrano e Francisco Venancio
Filho (1930), no “III Congrés International D’Education
Familiale — Aprés L’Age D’Ecole” (Figura 15), a Professora
Marie Bertinot’!, Presidente do Jardim de Infancia da Unido

7 O Brasil participou dessa Exposicdo com diversas comissdes (e obteve
diversas premiagdes) entre as quais destacam-se: Escola Agricola da Bahia,
Lyceu de Artes e Oficios de S&o Paulo, Museu Comercial do Rio de
Janeiro, Escola Agricola de Goyana (Pernambuco), Escola Polytechnica de
S30 Paulo e Museu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro. E oportuno
destacar a numerosa contribuicdo dos Estados de Pernambuco, Amazonas e
Para e o nimero de premiaces recebidas por instituices e industrias locais
destes estados. (Dados obtidos a partir do Diario Oficial da Unido de
26.12.1910 [p.3 a 8] Secédo 1). Disponivel em:
<http://www.jusbrasil.com.br/> Acesso em: 15 jun. 2014.

" Jonathan Serrano e Francisco Venancio Filho apontam no livro Cinema e
Educacdo de 1930 a participacdo de Bertinot nas defini¢fes sobre o cinema
escolar a partir do IIT Congrés International d’Education Familiale em 1910.
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Familiar de Paris, apresentou seu ponto de vista referente ao
cinema escolar no qual evidencia que as peliculas eram
provocativas e inconvenientes’.

Figura 16 — III Congrés International D’Education Familiale

Fonte: Expo 1910"

"2 No texto Ecole de Formation Sociale provoca questionamentos a respeito
da formacdo da infancia e dos métodos de ensino e apresenta uma intensa
preocupacdo com a higiene moral da infancia. Todavia, nos estudos dos
documentos encontrados até o0 momento ndo h& no discurso e na tese da
Prof? Bertinot qualquer referéncia aos maleficios morais do cinema escolar.
In: Rapports preséntés a la V Section du Il Congrés International
D’Education Familiale tenu a Bruxelles em 1910. Biblibliotheque des
Congrés Internationaux, 1910. Disponivel em: <https://archive.org/>.
Acesso em: 15 jun. 2014,

™ pagina (particular belga) sem fins lucrativos, que disponibiliza parte de
um acervo pessoal. Disponivel em: <http://users.telenet.be/expo1910>.
Acesso em: 10 set. 2014.
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A preocupacdo apontada no Il Congresso pode ser
entendida com base na reflexdo de Benjamin (2012, p. 85) “O
registro de um filme, sobretudo, o de um filme sonoro, oferece
uma visdo que nunca antes e em lugar nenhum foi concebivel”.
A problematica sobre a moral e o cinema vincula-se, a
principio, a preocupacdo acerca dos aspectos da realidade
exibidos pelo cinematografo. Ha, certa preocupacdo com a
presenca do aparato na institui¢do escolar, principalmente, com
0 campo de visdo do espectador (aluno), ou seja, que relagéo
entre 0 objeto e o espectador culminara em uma determinada
cultura. Tece-se 0 choque entre a presenca de um aparato de
um grau de racionalizacdo e a desterritorializacdo da cultura. O
discurso comunicativo racional do cinematografo fabrica um
campo de visdao e possivelmente, entre a forma de
entretenimento e distragdo - marca distintiva do cinematdgrafo
na sociedade e sua circulacdo nas escolas -, poderia chocar-se
com os preceitos da difusdo da educagdo escolar no que se
refere ao civilizar, higienizar e homogeneizacdo da massa.

A prudéncia ou a preocupagdo com O uso do
cinematdgrafo na educacdo, manifestadas nos congressos
realizados na exposi¢cdo de 1910, podem ser compreendidas
com base na reflexdo de Benito Escolano (2012, p.15), quando
diz que “La cultura material de la educacion es para la
etnohistoria el registro o catdlogo de experiencias que
conducen a la produccién de los objetos em que se concretiza
dicha cultura.” Deve-se tambeém registrar essa prudéncia
relacionada a formacdo dos Estados-nagdo, que ocorrem nesse
mesmo periodo. A atencdo a difusdo da cultura prépria,
regional e local, as quais formulam o Estado-nacgdo, modifica-
se a partir dos aparatos préprios de mediadores culturais, tais
como o cinematografo.

O aparelho em circulagdo nos espagcos escolares e
sociais, compreendido pelos debates como os ocorridos na
Exposicdo, indica, de certo modo, um entendimento de que a
insercdo dessa tecnologia na escola, como expde Benito
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Escolano (2012), pode constituir certo ethos individual e
coletivo. No Estado-nacdo todo e qualquer artefato que possa
minar as forgas coletivas de uma identidade deveriam passar
por uma regulacdo do estado.

No | Congréss International de la Cinematographie et
des ses Applications’* houve manifestacées com o objetivo de
agregar forgas intelectuais, politicas e materiais para
desenvolver e difundir a cinematografia educativa. Os
participantes desse Congresso expressavam 0 interesse em
desenvolver a cinematografia educativa aliada a ciéncia.
Abordaram razfes praticas para integrar o cinematédgrafo aos
métodos de ensino, bem como a iminente necessidade de
formacao tedrica e técnica que deveriam tornar-se regimentais.
Os membros do Congresso ndo se abstiveram de apontar o
lugar dessa nova indlstria na relacdo comercial com a
educacdo escolar. A discussao pareceu refletir os conflitos da
modernidade, em que a natureza do homem moderno (e nesse
caso, seu invento) deveria passar por uma regulacdo e um
controle social. Isso narraria 0 amadurecimento do processo
capitalista e posicionaria a segunda natureza — a técnica - como
a obtencdo do conhecimento. Conforme Pesavento (1997,
p.19):

E somente com o amadurecer do processo
capitalista em curso que a tecnologia
apresentara 0 seu carater de dominio ndo sé
sobre a natureza, mas também de controle
social, dos homens sobre os seus semelhantes.
Na verdade foi com o amadurecimento do
capitalismo que a aplicagdo da ciéncia a
tecnologia transformou  radicalmente  as

" Fonte: Ciné-Journal (7 May — 27 August) 1910. 3° ano — n°102. 6 de
agosto de 1910 (p. 3 e 4); 32ano n° 99 — 16 de julho de 1910 (p.4 — 5); 02 de
julho de 1910 — 3° ano n° 97(p.5 e 6); 18 junho 1910 - 3° ano — n° 95, (p.9-
10) Media History Digital Library. Disponivel em:
<http://mediahistoryproject.org/> e <https://archive.org/> Acesso em: 15
mai 2013.
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condicbes de existéncia. Esta sociedade entre
ciéncia e tecnologia, de um lado, e sociedade
capitalista, de outro, tornou-se tdo intima que
passou ao senso comum entender a tecnologia
como extensdo do conhecimento cientifico, ou
com aplicacdo da ciéncia ao processo produtivo
capitalista.

Outros pontos que marcam a integragdo do
cinematdgrafo a escola, a partir do Congresso de 1910, sdo, em
primeiro lugar, a possibilidade de experienciar os fendmenos
praticos através da visualidade dos filmes, isto é, o cinema
tornou-se a experiéncia concreta. Em segundo, a expressdo da
representacdo da realidade social a partir da cinematografia
educativa a fim de desenvolver os estudos das licdes de coisas.
Tal situacdo foi percebida por Thomas A. Edison ao observar
seu neto que fazia as ligdes com “um maximo de enfado para
um minimo de interesse” (Serrano e Venancio, 1930). A
materialidade compreendida como meio para perceber a
realidade torna-se um suporte de um sistema simbolico
educacional, cultural, econémico e politico.

A modernidade - na forma alegérica das Exposicdes
Universais - e a cinematografia compuseram a escolarizacdo de
modo singular. Como afirmou Lawn (2013), os “modelos
foram os artefatos fundamentais na tradugdo entre o0 mundo
pratico e o abstrato”. Na forma de constituir o mundo pratico é
que a forca da materialidade escolar circula no processo de
difusdo da educacdo escolar.

2.2 A chegada do trem a estacdo

A crenca na necessidade de um selo moral para o
capital cinematografico, na macroestrutura (educacdo -
cultura) do Estado, pode ser caracterizada pela ascensdo dos
diferentes conselhos nacionais de censura e o principio da
necessidade do cinema nacional. A minoria proprietaria do
capital cinematografico estimula, segundo Benjamin (2012, p.
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83), “representagoes ilusdrias e especulagdes ambiguas [...]”. A
recepcdo coletiva simultdnea e a forma do registro da vida
moderna agregaram ao cinematografo a suposi¢do politica de
que havia uma ‘“ameaga” entre a generalizacdo da fic¢do na
cultura de massa e a promocdo de modelos positivos de
imitacdo. O aparato, na condicdo em que a forma escolar de
conhecimento do mundo material advém dos sentidos
(VALDEMARIN, 2010), expressa, a partir de 1900, um status
da imposicdo de um modelo de cultura material diante do
cinematdgrafo no espaco escolar.

O mercado escolar para esse tipo de aparato interessa,
em grande parte, a ciéncia e também as praticas de renovacgéo
pedagogica. Parte desse toque da Medusa passou a ameacar as
culturas particulares dos paises e a integracéo do cinematdgrafo
na educacdo escolar e, parcialmente, fez emergir a censura.
Essa censura caracterizou-se, primeiramente, na entrada e
circulagio do  “corpo  estrangeiro” das  industrias
cinematograficas nos Estados Unidos. A solucdo para a
regulagdo foi a criagdo, em 1907, da United Film Service
Protection Association (UFSPA), nos bastidores controlada por
Thomas Edison. O controle se dava pela exploracdo das
patentes de equipamentos e outros produtos. Essa preocupa¢do
ocorre, segundo Hansen (2004), focalizada no controle do
mercado cinematografico pela Pathé, fabrica francesa no
mercado americano que, em 1908, representava 60% da
circulacéo de filmes no Estados Unidos.

A Pathé Fréres realmente aparece circulando em
diferentes territorios na década de 1900 a 1910, conforme é
possivel notar em veiculos de publicidade de varios paises.
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Figura 17 - A La Conquéte Du Monde - Pathé
A LA CONQUETE DU MONDE

* 3cene vécue

PATHE FRERES [ '89419..
& ‘

A mire—

Seavenlr de I “OMNIA-PATHE
6 Bbenard Memtmarire

Fonte: Publicité Pathé-Fréres — Cinéma Omnia Pathé (1907)7°

Figura 18 - Societa Anonima Italiana - Pathé Fréres Cinema

Fonte: L’Albo della Cinematografia. Rivista Illustrata Quindicinale di Arte
ed Industria Cinematografica (1915)".

" Disponivel em: < http://wangfolyo.blogspot.com.br/2013/03/attunes-
mindenutt-hodit.html> Acesso em: 14 ago. 2014.

¢ Disponivel em: <
http://www.rivistecinema.it/goto.asp?Page=2&Catalog=C5-100653>
Acesso em: 12 jun. de 2014.
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Figura 19 - Pathé "uma instituicdo carioca"

I 4 1840
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Fonte: Semanério Fon Fon Edigdo 0039 (1910)"".

Parte da preocupagdo com aparatos cujas caracteristicas
de mediadores culturais, tais como o cinematdgrafo, ocorre
pelo movimento mimético associado & formagdo da massa. Os
Estados Unidos demonstraram preocupa¢do que o dominio das
empresas estrangeiras no mercado cinematografico: além de se
tornar um problema de concorréncia, fazia objecbes morais aos
temas da Pathé (distribuidora de filmes). O controle de filmes e
distribuicdo dos cinematografos, além das questbes morais,
associa-se a forca social atribuida ao aparato.

Na Italia e no Brasil (1900 — 1915)"®, como ilustrado
através das figuras 18 e 19, também circularam filmes e
cinematdgrafos da Pathé Fréres™. A Italia, durante a Primeira

" Biblioteca  Nacional  Digital  Brasil.  Disponivel  em:

<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/> Acesso em: 01 set. 2013.

78 pathé Frére no Brasil, ver: Foster, Lila. Apontamentos para um estudo
sobre a Pathé-Baby no Brasil. XVIII SOCINE — O novissimo cinema
Latino-americano. Fortaleza, 2014. CONDE, William N. Marc Ferrez &
Filhos: Comeércio, distribuicdo e exibicdo nos primérdios do cinema
brasileiro (1905-1912). Programa de Pdés-graduacdo em Comunicacao
(Dissertacdo). Rio de Janeiro, 2012.

™ No Brasil, a Pathé Fréres era representada pela empresa Marc Ferrez &
Filhos. O anincio no Semanario Fon Fon (1910) apresenta uma forma
distinta da presenga de “um corpo estrangeiro” no Brasil, diferente do
exposto anteriormente, da relagdo do Estados Unidos com a Pathe Frére. “O
Pathé é quasi que uma instituicdo carioca. Havera, por acaso, alguem
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Guerra Mundial (1914 — 1918), tornou-se um grande “estadio
de cinema” através das empresas cinematograficas Gaumont e
Pathé Fréres. Tais empresas exibem simultaneamente
(cinejornais) os acontecimentos desse “evento” da sociedade
moderna. A Itélia, em 1920, cria 0 Comitato per l'industria
cinematografica® e, em 1921, La Rivista Cinematografica
Torino. Esta Ultima anuncia “Il Consiglio per le Industrie
Cinematografiche” em que destaca a presenca de um
representante da Direcdo da Instrugdo Primaria.

Notiamo pertanto, ch’¢ buonissima
I’innovazione la quale stabilisce a far parte del
Consiglio un rappresentante di Enti. che
presiedono alla Cinematografia educativa.
Dalle colonne di questa Rivista, tentammo
sempre di porre in evidenza la grande influenza
che il Cinematografo puo esercitare nel campo
didattico, percio si uno vivamente compiaciuti
che questa deprecata industria, venga cosi
autorevolmente valorizzata, come mezzo
scientifico e morale. Ci auguriamo che i due

nesta heroica cidade que ndo tenha assistido as sessdes do cinema Pathé?
N&o acreditamos. Pois, o Pathé completou no dia 18 o 3° anniversario da
sua instalacéo. E foi um dia de festa para os proprietérios e para o publico
que, apezar da chuva que cahia, foi levar a Arnaldo & C. as suas
felicitagdes” (Fig. 18). Interessa registrar que a Pathé é notadamente, na
primeira década do século XX, a empresa que mais fez circular
cinematografos e fitas. Vale lembrar que conforme demonstrado na (Fig.
16) a forma de cinematografos ambulantes era comuns no Brasil. Em Santa
Catarina, vale destacar que Julio Moura e Julianete possuiam aparelhos
Pathe Fréres e concomitantemente, circulavam produzindo e projetando
filmes.

8 Ver: Manetti, Daniela. Un'arma poderosissima. Industria
cinematografica e Stato durante il fascismo (1922 — 1943). Milano,
EditoraFrancoAngeli, 2012. E, ROSA, Cristina Souza da. Para além das
fronteiras nacionais: Um estudo comparado entre os Institutos de
Cinema Educativo do Estado Novo e do Fascismo (1925-1945). Niteroi:
Programa de Poés-Graduagdo em Historia, Universidade Federal
Fluminense, (Tese de Doutorado), 2008.
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funzionari designati dal Ministero, esplichino
ogni loro attitudine, affinché quel compito,
elevatissimo ed essenziale, ch’¢ 1’educazione,
possa trarre dal Cinematografo, tutti quei
benefici ch’esso, guidato da intelligenze acute e
da coscienze rette, pud largamente dispensare.®
(La Rivista Cinematografica, 1921, p. 1-3)%.

Um novo estagio do discurso visual estava em ascensdo
como discurso social, cultural e educacional. O protétipo e
efusivo processo de expansdo do capital do mercado
cinematogréafico possuia um enorme apelo diante da formacéo
da massa. O cinematdégrafo como um objeto em viagem por
campos de saberes e também de comércio se conecta ao
conceito da difuséo da educacdo escolar. Como um objeto da
cultura material escolar trouxe, entre as passagens por diversos
territorios e industrias cinematogréficas, elementos distintos
para a producdo dessa cultura material escolar produzida nas
relacdes do fazer escolar brasileiro.

Os conteddos escolares, com a presenca do
cinematografo nas primeiras deécadas do século XX, séo
marcados pelos preceitos da ciéncia, do higienismo e do
desenvolvimento moral. A educacdo escolar no Brasil estava
em conexdo com as discussdes presentes mundialmente sobre a
adocdo, as préaticas e 0s usos do cinematografo na escola.

8 Traducdo: Portanto, vemos que é muito boa a inovacdo dos estados que
aderiram ao Conselho com um representante das autoridades do governo a
Cinematografia educacional. A partir das colunas desta revista, sempre
tentamos destacar a grande influéncia que o cinema pode exercer no ensino,
portanto, é um grande prazer que esta indudstria obsoleta, é reforcada com
tanta autoridade, como um meio de cientifico e moral. Esperamos que 0s
dois funcionarios designados pelo Ministério, em causa tem a sua atitude
toda, entdo essa tarefa, muito alto e essencial, que é a educacdo, derivam de
cinema, que possa todos esses beneficios, impulsionado por consciéncias
agudas e verticais inteligéncias, em grande parte pode dispensar..

82 Disponivel em:
<http://www.rivistecinema.it/goto.asp?Page=4&Catalog=C5-101977>.
Acesso em: 11 jun. 2013.
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Para Lawn (2009) as tecnologias pedagogicas,
principalmente as que se referem as imagens, abrem vistas para
a universalizagdo do conhecimento. O habito de observacéo e a
cultura visual foram reconhecidos tanto pela industria, como
pelo comércio e pela ciéncia como uma linguagem universal. A
técnica cinematografica como procedimento de ensinamento
excetua-se da antiga contemplacdo dos objetos dos museus
escolares, das pinturas e da propria fotografia. O solo das
experiéncias educacionais, a partir da técnica cinematografica,
pode ser lido na composicdo do filme A viagem a Lua de
Georges Meéliés. O dominio da técnica que, seletivamente leva
ao espaco um professor, um mago, um palhaco, um magistrado
e outros dois personagens, cega o olho do sol de Horus no
satélite (lua). Trata-se de uma metafora que pode explicar a
intermiténcia entre a técnica, que consistia na forca do homem,
e outra arte, denominada como segunda técnica em que o
homem, em certa medida, se distancia da natureza
(BENJAMIN, 2012). Parte da modificacdo técnica reside na
forma da observacdo, na qual a cultura visual, como
argumentou Lawn (2009), passou a ser notada pelas industrias,
pelo comércio e pela ciéncia.

O diferencial das técnicas nas tecnologias pedagogicas,
além de minimizar a presenca do homem, empreendia a
possibilidade de ‘“acelerar”, ou seja, dar ritmo fabril ao
processo de aprendizagem. As renovacdes pedagdgicas e da
propria modernidade escolar tecem-se a partir dos discursos e
dos objetos visiveis como talismds da modernidade.
Compreendendo que a organizacdo da sociedade industrial
ocorre dentro de um sistema-mundo e, conforme argumentou
John Meyer (2000) no livro A Difusdo Mundial da Escola -
organizado por Anténio NoOvoa e Jurgen Schriewer -, as
instituicbes escolares e as praticas de escolarizagdo
demonstram que a educagdo ¢ uma “formalidade mundialmente
estandardizada”, se ancora em praticas globais de intervengdes
e possui normas para dispositivos comuns mundialmente.
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O cinematografo na cultura escolar pode ser percebido
nos discursos de intelectuais e em politicas voltadas a educacao
brasileira a partir de 1900, quase como um objeto
estandardizado para a escolarizacdo. Acoplou-se a esses
discursos a circulacdo e a presenca industrial e comercial do
capital cinematografico. Sdo elementos que, na condicdo de
formagéo, podem ser transcritos pelo mito da Medusa, no qual
um olhar petrifica a formacdo do homem; esse olhar para a
Medusa (estética fordista-taylorista) seria a auto alienacdo
tanto das politicas educacionais quanto do aluno, perante
praticas com o cinematografo.

2.3 O homem-mosca: Um feixe de luz na escuriddo e a

Instrucéo Publica no Brasil
Figura 20 - Projgtg’civilizado‘

A vida moderna se evidencia pelas injun¢ées do mundo
material e as relacdes dos homens, suas praticas com a
materialidade (PESEZ, 2005). Como a cultura material se
exprime nos objetos e estes estdo presentes nas infraestruturas,
0 consumo/producdo do sensivel na relagdo do homem com o
objeto se formula na pratica e na historia das coisas. A
comercializacdo e as politicas de consumo de determinados
aparatos nas infraestruturas governamentais passam pela
constituicdo dos saberes pedagdgicos e de um projeto politico-
pedagdgico de formacdo do homem (BOTO, 2003).
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Os estudos do objeto escolar refinam a possibilidade de
historiar as préaticas por escreverem as relagdes micro e macro
da cultura escolar. Na forma da educacdo escolar, os objetos
enunciam forgas politicas, histéricas, culturais e sociais e a
circulacdo destes artefatos interfere e/ou representa um modelo
de educacdo. A modernidade expressa pelas instituicdes e,
neste caso especifico pelas instituicfes escolares, assume um
simbolo de futuro e progresso. De acordo com Lawn (2009, p.
28-29):

Education as a field became a symbol of
competition between nations, a visible sign of
Darwinian striving for innovation and
excellence in the nineteenth century. It was part
of the spectacle and a site of spectacle. It was a
sign of national indentity and its progress and a
model of the future, containing the model
objects of change, required to improve.
Through object, data or performance, it allowed
comparison. Expos left museums as their
inheritance, with the same duties in teaching,
and increasingly in research. Using shared
systems of classification, they were obliged,
either scientifically, through trade or empire, to
acquire models and artefacts associated with
common categories. The imperial and trade
contexts imbued the whole process of spectacle
and comparison and left education with a
significant legacy which was threaded through
its objects and their systems of classifications.
Many of the subjects of study in histories of
education, culturally embedded and even
nationalised inside their local systems, owe
their arrival, ubiquity and longevity to the
processes of competition and comparison
operating in the exhibitioins and museums.
Their commonality across far flung sites, they
owe to comercial processes of production, the
rise of pedagical support services, and state
strategies of modernisation. Comparison and
competition produced common or homologous
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material effects in education across many
borders.

The futures of education were modelled
through this system and its associated
pedagogies, and not until the future became
catastrophic or ungovernable did modernity
begin to retreta from this mode of production in
education®,

O fazer educacional e a materialidade escolar tornaram-
se pontos de tensBes para o projeto politico de modernidade do
pais. A complexa trama da modernidade se desenha em
diferentes territorios, tempos e préaticas sociais de modo
destoante. As intermiténcias em nomear e ter praticas de
modernidade ocorrem a partir da cultura material, esta

8 Traducdo: A Educacdo como um campo tornou-se um simbolo da
concorréncia entre nagdes, um sinal visivel da luta darwiniana pela
inovacdo e exceléncia no seculo XIX. Era parte do espetaculo e um local do
espetaculo. Era um sinal de identidade nacional, do seu progresso e um
modelo do futuro, que continha os objetos de modelo de mudanga,
necessarias para melhorar. Através do objeto, os dados ou o desempenho,
permitia a comparacdo. As Exposi¢fes deixaram 0s museus como sua
heranga, com 0s mesmos deveres no ensino, e cada vez mais em pesquisa.
Usando sistemas compartilhados de classificacdo, eles foram obrigados,
quer cientificamente, através do comércio ou império, a adquirir modelos e
artefatos associados a categorias comuns. Os contextos imperiais e
comerciais imbuidos de todo o processo de espetaculo e comparacdo
abandonaram o ensino com um legado significativo, que foi passada através
de seus objetos e os seus sistemas de classificagdes. Muitos dos temas de
estudo na histéria da educacdo, culturalmente incorporados e até mesmo
nacionalizados dentro de seus sistemas locais, devem a sua chegada, a
ubiquidade e longevidade aos processos de concorréncia e comparacdo que
operavam nas Exposi¢Ges e museus. Seu trago comum em lugares distantes
deve-se a processos comerciais de produgdo, o aumento de servicos de
apoio pedagdgico e estratégias estaduais de modernizagdo. A Comparagéo e
a competicdo produziram efeitos materiais comuns ou homologos na
educagdo através de muitas fronteiras. Os futuros da educacdo foram
modelados através deste sistema e suas pedagogias associadas, e ndo até o
futuro se tornariam catastréficas ou ingoverndveis caso a modernidade
comecasse a se retirar deste modo de producdo na educacéo.
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subdividida entre a experiéncia do homem no processo de
producdo (técnica) e na utilizacdo dos produtos materiais -
consumo - (PESEZ, 2005). A producédo da concorréncia e da
comparacdo do modo de producéo educativa aparece permeada
pelo desenvolvimento de métodos educativos que fluem entre a
producdo e o consumo em sociedade. Além disso, 0s
procedimentos diante das condi¢cbes materiais projetam as
estratégias pedagdgicas para alcar a modernizacgéo estatal.

Isso consiste em levar em conta as condigfes do
processo de escolarizacdo e a dimensdo histérica aliada a
presenca de determinadas materialidades. Neste caso, ©0
cinematografo estd entre a construcdo politica de uma
modernidade brasileira - em um discurso social potencialmente
da esfera publica se ajusta as forcas traumaticas da
modernizacdo - e no horizonte uma formacdo nacional por
meio da educacéo.

Na afirmativa de Lawn (2009) ha algo que se deseja
evidenciar: as Exposi¢cGes Universais, que deixam além do
processo de comparagdo e concorréncia, langam entre a
educagdo e a cultura material um “culto”, uma “fechitizagao”
de determinadas materialidades. Havendo, assim, na esteira da
histéria a permanéncia tanto da referéncia de classificacdo
cientifica dos objetos, quanto por meio da comercializagdo “um
status” na logica de mercadoria que se associa ao fazer escolar.

Dizer que essa classificagdo e comercializagdo
vinculada ao fazer escolar existiram pode tender a anunciar um
transplante cultural da materialidade. Porém, como se dialoga
com uma perspectiva de gque tanto a modernidade quanto a
modernizacdo se efetivam nas préticas sociais e culturais dos
homens - experiéncias de producdo e de consumo em um
sistema-mundo -, dispositivos comuns circulam e, como
destaca Lawn (2009), é nos sistemas locais embutidos dessas
praticas que se operam a cultura material. Os talismas da
modernidade, tal como o cinematografo, circulam para além do
potencial emancipador, da forca da censura e do controle como
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um mediador cultural (LIMA E FONSECA, 2012).

Os contornos, que se refinam a partir da compreensao
do cinematdgrafo no fazer escolar como um mediador cultural,
percebem e incluem diferentes linguagens, expressoes e formas
de representar o mundo. De toda forma, nas diferentes
passagens por territorios e temporalidades o objeto permite
avancar para uma mesticagem® da cultura material escolar.
Via de regra, o que leva a uma imposicdo de determinadas
materialidades e mesmo subsidia a tensdo do transplante
cultural sdo os dominios econémicos e da producdo de
determinada tecnologia para diferentes projetos pedagdgicos
em distintos paises. Emerge do desenvolvimento tecnoldgico a
necessidade do controle governamental, a censura — essa por
nocdo da moral e em nome do controle de determinadas
culturas. A circulagdo do cinematdgrafo em diferentes espacos
escolares e ndo escolares elabora uma historia embutindo
nestes sentidos comerciais e também conotacdes distintas de
culturas, nas quais foram produzidos e consumidos.

No espago escolar brasileiro a sua presenca do
cinematdgrafo se da, de forma pontual nas décadas de 1910 e
1920, em algumas instituicbes e, ainda que de modos
diferenciados, circulava também por determinadas empresas.
Também estava presente nos grupos escolares e em sessdes
especiais para criangas em cinemas das cidades.

8 A identificacdo com o termo mesticagem parte da histéria conectada em
Gruzinski. A ideia de mistura entre diferentes culturas, quando falamos de
um objeto, pode e deve evidenciar tanto as formas das préticas sociais e
culturais de determinados grupos quanto as inovacfes no objeto a partir da
circulacéo e entre diferentes campos de saberes. A constituicdo de novas
formas para determinado aparato decorre efetivamente da construgdo das
experiéncias do homem na produgdo, no consumo e em sua pratica social,
educacional e cultural com esse mesmo aparato. Com o cinematografo sdo
caracteristicas dessa mesticagem a juncao de lentes fotogréaficas e de armas,
ou mesmo a forma de representar o cotidiano como demonstrado pelos
irmdos Lumiére. Ao encontrarmos um cinematografo “tipo escolar” ndo s
estamos diante de uma adaptacdo, mas da atracdo comercial, como também
da necessidade e intencionalidade dos usos desse objeto.
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Certa vez li por ai, ou vi num filme, que quando
0s judeus eram levados pelos alemaes naqueles
vagbes fechados, de transportar gado — com
apenas uma ranhura na parte alta para que
entrasse um pouco de ar —, enquanto iam
atravessando campos com cheiro de capim
Umido, escolhiam o melhor narrador entre eles
e, subindo-o em seus ombros, o elevavam até a
ranhura para que fosse descrevendo a paisagem
e contando o que via conforme o trem
avangava.

Eu agora estou convencida de que entre eles
deve ter havido muitos que preferiam imaginar
as maravilhas contadas pelo companheiro a ter
o privilégio de olhar pela ranhura. (LETELIER,
2015, p. 75-76)

Ha na historia da instrucdo publica brasileira um certo
olhar pela ranhura. Parte dos discursos de intelectuais da
educacdo do periodo narram, elevados sobre 0s ombros,
paisagens “prognosticas” sobre a educagao, privilegiando olhar
recortes e interpretar a cada instante, a mirar a paisagem que se
move com 0 movimento do transporte, projetando uma forma
“melhor” para a educacdo do Brasil.

Esse olhar pela ranhura apresenta-se a partir de um
pensamento politico que revela a instru¢do publica brasileira.
Parte da formacdo nacional sugere um ‘“desencontro entre as
estruturas sociais € a producdo intelectual” (BOTELHO, 2011)
e, também, que a funcdo e o lugar social da instrucdo publica
seria ajustar a realidade local.

as [...] “interpretagdes do Brasil” proposi¢des
cognitivas e ideologicas que ainda nos dizem
respeito, jA que o processo social por elas
narrado — de modo “realista” ou ndo, mas em
face das questBes e com os recursos intelectuais
que o0 seu tempo tornou disponiveis -
permanece, ele mesmo em varios sentidos em
aberto. [...] (BOTELHO, 2011, p. 16-17).
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Observa-se hoje, nessas interpretacdes, a possibilidade
de olhar por uma ranhura, portanto, narrar o Brasil e identifica-
lo na ordem mundial com suas particularidades politicas,
sociais e culturais; e porque néo dizer, da vida material, a partir
da qual se construiu historicamente uma interpretacao de atraso
e da necessidade de ajuste a ordem mundial.

As particularidades histdricas, diante do mundo
material e do desenvolvimento tecnoldgico de ordem mundial,
sempre pesaram na construcdo da formacdo social brasileira.
Noticias e a¢des de modernizacdo e de usos de novas técnicas
para o desenvolvimento dos paises circulavam e, no que diz
respeito a educacao, construiu-se pelas Exposi¢cdes Universais
uma relacdo de praticas entre os métodos e as tecnologias
pedagogicas adotados em diferentes territorios.

No sentido das interpretacbes no Brasil, no periodo
proposto por este estudo, é fato a inviabilidade de ter
ferramentas e, como disse Botelho (2011), 0s recursos
intelectuais da época diferenciam-se dos atuais. Os esfor¢cos
politicos e intelectuais, em grande medida, chamavam para
suas praticas a possibilidade de modernizar o Brasil. Olhar para
os discursos por meio dessa compreensao torna-se necessario
para ndo os deter como “verdade” e pratica concreta na
constituicdo da propria instrucdo publica brasileira.

Do ponto de vista dos discursos sobre os problemas
sociais e da desigualdade de acesso as instituicGes modernas,
tais como a escola, eles aparecem quase sempre culpabilizando
a forma anterior de governo politico e pelo atraso das técnicas
modernas chegarem ao pais. Tanto os problemas sociais quanto
de desenvolvimento estdo associados & ideia de criar um unico
projeto pedagogico politico de instrucdo, os quais, pelas
condigdes de particularidade, como afirma Ricupero (2011), e
dentro do proprio confronto de formacdo de um pensamento
politico brasileiro, alinham-se as questBes elaboradas nos
centros capitalistas e, na forma de um sistema-mundo, se
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projetam nos paises dependentes e periféricos. A formacéo da
populacdo brasileira, tema recorrente nos estudos sobre as
instituicbes escolares, aparece entretecida com a crise de
modernizacdo do pais - a higiene da populacdo, os problemas
sanitarios, a vida na cidade, os malogros sociais e, ndo menos
importante, a industrializacdo. Aspectos eminentemente
relacionados ao processo de modernizagdo que se vinculam ao
desenvolvimento da instrucdo publica.

Em suas particularidades, a vida moderna brasileira se
toma em comparacdo aquela observada por Baudelaire (2001),
em Paris, anotadas nas obras, “O pintor da vida moderna —
Sobre modernidade”, ou mesmo a apresentada pelos irméos
Lumiére. Hansen (2004) diz sobre uma tendéncia ao analisar a
insercdo do cinema na vida moderna que o modo prototipico

[.] figura como uma parte violenta da
reestruturacdo da percepcao e interagdo humana
promovida pelos modos de producdo e pelo
intercdmbio industrial — capitalista, enfim, pela
tecnologia moderna, como o0s trens, a
fotografia, a luz elétrica, o telégrafo e o telefone
[...] (HANSEN, 2004, p. 406).

Em uma mobilizacdo da instrucdo publica associada as
questdes dos problemas sociais e, posteriormente, a uma
tentativa de representar a brasilidade, os primeiros usos do
cinematdgrafo no Brasil ocorrem com a filmagem realizada por
Oswaldo Cruz tendo por tema o combate a febre amarela e a
recém-descoberta da doenca de Chagas. Estas filmagens foram
exibidas na Exposicdo Internacional de Higiene, em Dresden
no ano de 1911% e mostram os problemas relacionados ao

8 Qutras informagdes pertinentes ao documentario que possuf as filmagens
exibidas podem ser acessadas no portal da FIOCRUZ — Fundagdo Oswaldo
Cruz. Disponivel em: <http://portal.fiocruz.br/pt-br/content/v%C3%ADdeo-
cinemat%C3%B3grafo-brasileiro-em-dresden>. Acesso em: 10 ago. 2013.
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saneamento no pafs. Pari passu, Edgar Roquette Pinto®®, em
1910, nas atividades no Museu Nacional®’, organizou a
filmoteca do Museu. A partir do Decreto n° 7.862, de 9 de
fevereiro de 1910, e do Decreto N° 9.211, de 15 de dezembro
de 1911, que regulamentavam o funcionamento do Museu
Nacional, a filmoteca passa a fazer parte do corpo de colecdes
didaticas que deveriam compor os museus escolares. Como a
filmoteca constituia-se a partir dos preceitos gerais da
pedagogia moderna, os filmes, tanto da filmoteca do Museu
Nacional como o0s advindos das grandes industrias
cinematogréficas, como Distributed by De Vry School Films
Inc. ou Pathé l’ensei§nement88, passaram a ser denominados
como licBes de coisas™.

Para além dos filmes adquiridos nas industrias Pathé e

8 Meédico por formagdo, tendo exercido atividades na &rea de medicina
legal e sanitéria, seu interesse pela antropologia fisica foi, contudo, ai
despertado, bem como a, por assim dizer, sensibilidade etnogréafica que lhe
distingue — expressa ja em sua tese, defendida em 1905, sobre a préatica da
medicina entre os indios. Professor do Museu Nacional do Rio de Janeiro
por trinta anos desde 1905, foi também seu diretor entre 1926 e 1935.
Membro da Academia Brasileira de Ciéncias e também um viajante,
integrou expedicoes cientificas ao Rio Grande do Sul, em 1906, e, em 1912,
a Comissdo de Linhas Telegraficas e Estratégicas de Mato Grosso ao
Amazonas — a célebre Comissdo Rondon — entre outras. Ali se ocupou
especialmente em registrar as condi¢des dos Nhambikuara e dos Paresis,
apresentadas posteriormente no seu livro Rondénia, de 1917. E o autor do
projeto de lei da criagdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo. In:
BOTELHO, André. Um antropélogo sem qualidades. Revista Brasileira de
Ciéncias Sociais. Vol. 24, N° 70, S&o Paulo, 2009. [p.172-175].

8 Desde 1906, por meio do Decreto n° 1606 de 29 de dezembro de 1906,
gue criava o Ministério dos Negdcios da Agricultura, Industria e Comércio,
0 Museu Nacional estabeleceu-se sobre a jurisdigdo desse Ministério. Por
meio do Decreto n° 7.501 de 12 de agosto de 1909, passa a ser vinculado ao
Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio.

8 O aprofundamento a respeito das colecdes de licdes de coisas filmicas
seré apresentado no 11 Capitulo.

% De acordo com Jonathas Serrano e Venancio Filho (1930) as indUstrias
De Vry e Pathé denominaram como licBes de coisas suas cole¢des de filmes
destinados a educacéo.
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De Vry, a filmoteca do Museu Nacional, de acordo com o
relatorio do Ministério dos Negocios da Agricultura, Industria
e Comércio (1912-1913, p. 78), 6rgdo ao qual o Museu estava
subordinado nesse periodo, apresenta o resultado da
filmografia propria. A produgdo dos filmes da instituicdo nesse
ano ancorou-se na expedicédo realizada por Roquette Pinto, em
1912, através da Comissdo Rondon, na qual o estudioso
realizou filmagens com os indios, que passariam a compor a
filmoteca do Museu Nacional. Esses primeiros filmes
“escolares” do Brasil apresentam uma visao etnografica a partir
da direcdo de Roquette Pinto:

A fim de estudar os indios da serra do Norte,
em Matto Grosso, recentemente descobertos
pelo coronel Rondon, organizou-se, sob a
direcdo do professor [Roquette Pinto] dessa
seccdo, de julho a novembro de 1912, uma
excursdo, cujo resultado foi de real interesse
para a sciencia e para 0 Museu, que veio a
possuir mais uma collec¢do inestimavel,
composta de cerca de 2.000 specimens
etnograficos de uma tribu completamente
desconhecida até agora, bem como de 52 fichas
anthropometricas, acompanhadas de
individuaes dactyloscopicas, mais de 100
clichés photographicos de grande valor
anthropologico e ethnographico e muitos
metros de film cinematrographico, que
constituem  documentos  irrefutaveis e
interessantes da vida desses selvagens.
(BRASIL, Relatério do Ministério dos
Negdcios da Agricultura, Industria e Comércio,
1912-1913, p. 78).

O cinematografo integra-se a educacdo escolar
brasileira a partir destas duas intervengOes associadas ao fazer
da ciéncia — a saude e o reconhecimento antropologico de dar a
ver a propria populagdo brasileira aos brasileiros. Em aluséo ao
atraso em relacéo a outras formas sociais modernas, 0 cinema
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escolar acompanha, de modo particular, as realizagOes
mundiais de apropriacdo nas instituicdes escolares. Vale
destacar que nesse mesmo periodo emerge o cinema educador
proposto pelo Doutor Eugene-Louis Doyen (Franca) que
realiza, em 1889, as primeiras filmagens de cirurgias para que,
posteriormente, pudesse utiliza-las em sala de aula.

Figura 21 - Cinema educador
|

Fonte: Projecéo de sec¢Oes anatdmicas - E.L. Doyen é visivel perto da tela.
(Colecéo privada John Doyen)®

A repercussdo no ambito didatico alcanca o interesse de
cientistas e catedraticos. A aplicacdo do cinematdgrafo ao
ensino médico, de acordo com Serrano e Venancio (1930),
causou ironias e uma série de escandalos em Paris. Doyen
explicou-se argumentado que seria “para meu proprio ensino e

% Disponivel em:

<http://www.biusante.parisdescartes.fr/histmed/medica/doyen.htm>. Acesso
em: 14 jan. 2013.
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para os seus discipulos”. O interesse pedagdgico pelo
cinematdgrafo se acentua e, para além de intensificar os usos
de imagens no ensino, Doyen, em 1903, utiliza um aparato
denominado “Diplide”®* e, em 1912, patenteia um aparelho
chamado Tri-cinematografo que pode ser a primeira forma de
ver os filmes em trés cores. Conforme a Patente FR 444119 de
22 de maio de 1912% descreve:

La présente invention a pour objet des appareils
pour la tri-cinématographie en noir et
principalement pour la projection em couleurs
dans lesquels on utilize trois films séparés et
permettat 1’emploi de diaphragmes et d’écrans
variés sur les trois objectifs ainsi que la
sensibilisation de chacun des films d’une
maniére différente, de fagon que pendant um
temps déterminé les trois photogrammes soient
impressionnés suivant le procédé de sélection
des couleurs de Ducos du Hauren®,

O invento conquista interesse das ciéncias medicas e,
diante dos custos as industrias detentoras do capital
cinematografico nesse periodo, levam a novas invencdes e
adaptacdes do aparato. A exemplo de como as questdes dos
custos do aparelho refletiram sobre a demanda, Roquette Pinto,

% La Nature. Revue des sciences et de leurs applications aux arts et &
l'industrie. Journal hebdomadaire illustré. Suivi de : Bulletin
météorologique de La Nature, Boite aux lettres, Nouvelles scientifiques.
Paris : Masson, 1904. Disponivel em: <http://cnum.cnam.fr>. Acesso em:
14 jan. 2013.

%2 Disponivel em: <http://cinematographes.free.fr/doyen-444119.html>.
Acesso em: 14 jan. 2013.

% Tradugdo: A presente invencdo tem por objeto aparelhos para a tri-
cinematografia em preto e principalmente para a projecdo em cores nos
quais se utiliza trés filmes separados e permitindo o emprego de diafragmas
e de telas variadas sobre as tés objetivas assim como a sensibilizagdo de
cada um dos filmes de uma maneira diferente que durante um tempo
determinado os trés fotogramas sejam impressionados seguindo o processo
de sele¢do das cores de Ducos du Hauren.
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em 1916, reconhece a necessidade de ter um aparelho do “tipo
escolar”. Segundo consta nos escritos de Serrano e Venancio
(1930), Roquette constréi um modelo de cinematdgrafo, ainda
que denominado como lanterna escolar. Consta para este
aparelho o uso de lampada e suporte para projecdes fixas.
Previa-se que as transacdes comerciais mobilizariam parte das
politicas educacionais, 0 que demandaria investimentos
significativos por parte do poder publico para difusdo e
manutencdo desse objeto escolar.

O contraste da presenca, ainda que pontual, do
cinematdgrafo na educacdo escolar brasileira dava-se a partir
dos termos educacionais de difusdo e expansdo da instrugdo
publica para atender a demanda populacional. Em 1905 a
sinopse do recenseamento populacional®™ apresenta o niimero
de 16.624.320 habitantes no pais, aproximando-se de
20.000.000 em 1906. Levando em conta os dados
populacionais de 1905 e a aproximagdo estimada pelo
recenseamento em 1906, acrescentando a analise 0 nimero de
matriculas efetivas em 1907 no ensino primario®, no total de
957.110 alunos, pode-se apontar que somente 4,78% de
habitantes estavam nas escolas primarias.

Havia, em 1907, 11.668 unidades escolares, sendo
2.632 estabelecimentos de subvencdo particular — privados —
representando 22,5%, enquanto o setor publico da educacdo
representava 0s demais 77,5%. Na Tabela 1 apresenta-se a
distribuicdo do numero de unidades escolares por esfera
administrativa, o nivel de ensino e as informacdes sobre as
matriculas realizadas. Ao privilegiar os dados sobre a instrucéo
publica da década anterior a 1910 leva-se em conta a

% PBrasil, Séries Estatisticas Retrospectivas V. 2 “O Brasil suas riquezas
naturais, suas induastrias”. Tomo 1 — Introdugdo — Indlstria Extrativa.
Edicao fac-similiar. (original publicado em 1907) — IBGE. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livi7983 v2_tl.pdf>.
Acesso em: 14 jul. 2013.

% Dados obtidos a partir do Boletim Comemorativo da Exposicdo Nacional
de 1908. IBGE - Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908.
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necessidade de tais dados para que se possa compreender como
os interpretes da educacdo brasileira e os reformadores
“estaduais” da década de 1920 visualizavam o panorama
educacional do pais.

Com a Republica, houve a ampliagdo da expansao e
difusdo da educacdo escolar brasileira, contudo, conforme os
dados da Tabela 1, o ndmero de unidades escolares era
insuficiente quase uma década apos.

Ao longo do percurso da constituicdo do governo da
Primeira Republica houve a aglutinacéo de diferentes sentidos
e, também, a expansdo e a difusdo da escolaridade. Desse
modo, havia a defesa da constituicdo de uma “brasilidade”,
sendo o “freio do progresso” associado aos malogros dos
descendentes de africanos e aos “vagabundos” que circulavam
pelas cidades (CARVALHO, 1989). No ambito de salvagao
social e para 0 bem da modernizacgdo, a instrucdo publica e o
fazer escolar estavam no jogo de uma “nova concepgao de
linguagem escolar” que buscava construir “uma reforma do
espirito publico” (NUNES, 2010).

A modernidade pedagodgica poderia ser tracada a partir
do ingresso de determinadas materialidades, ja que tal fazer
ocorre a partir das préaticas de docentes e alunos. Estava nas
escolas primarias o que NUNES (2010) apresenta como uma
forca simbolica pertinente a essas instituicGes, ou seja, elas
deveriam construir “um estado de espirito moderno”.

O espirito moderno na educagdo, para além de um
pensar nos moldes capitalistas e nos esquemas de compreensao
do mundo com base na ciéncia, na racionalidade e na
eficiéncia, deveria constituir uma matriz para a formagédo das
experiéncias humanas enfatizando o “ser brasileiro”. Para
tanto, eram necessarios instrumentos, objetos, politica e
tecnologias capazes de proporcionar a formulagdo do estado de
espirito moderno, conforme os estudos de Diana G. Vidal
(2005), Marta Maria Carvalho (1989) e Clarice Nunes (2010).
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Tabela 1 - Instrugdo Publica Brasileira

Dados da infraestrutura da Instrucdo no Brasil em 1907%

N° de Unidades Escolares | Esfera Administrativa Ensino Matriculas
7.089 Estadual Primario® 565.922
1.815 Municipal
2.243 Particular 391.188

2 Federal®® Secundario 529
24 Estadual 3.233
3 Municipal 269
298 Particular” 26.227
6 Federal Profissional 914
38 Estadual 5.430
7 Municipal 1.529
46 Particular 7.347
26 Estadual'® Pedagogico™® 3.457
3 Municipal 746
15 Particular 818
2 Federal Artistico-liberal 776
2 Estadual 254
7 Particular 1.006
2 Federal Artistico-industrial 121
7 Estadual 1.535
4 Municipal 783
15 Particular 4,805
2 Estadual Agricola 156
1 Particular 10
1 Estadual Comercial 28
7 Particular 708
2 Federal Politécnico 147
1 Estadual 160

Fonte: Boletim Comemorativo da Exposi¢do Nacional de 1908. IBGE -
Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908. Dados sistematizados pela
autora.

% Dados obtidos a partir do Boletim Comemorativo da Exposicdo Nacional
de 1908. IBGE - Typographia da Estatistica. Rio de Janeiro, 1908.

% Em Santa Catarina, 0 nimero de matriculas era de 14.159 alunos, com
frequéncia de 10.535.

% Internato e Externato do Ginasio Nacional.

% Santa Catarina contava com nove unidades particulares, sendo uma
equiparada ao Ginasio Nacional, com matricula de 230 alunos, e as outras
oito ndo equiparadas, com matricula de 675 alunos.

1% Uma unidade escolar de formagdo pedagdgica de esfera estadual, com
matricula de 49 alunos.

101 19 Normais e 25 de outras espécies.
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Os objetos escolares anunciam, como ja explicitou
Benito Escolano (2012), a concretizacdo de uma cultura, a
formulacdo de um ethos individual ou coletivo dada as
necessidades politicas de vincular ao povo brasileiro a
constituicdo de uma cultura de brasilidade. A renovacdo e
diversificacdo da materialidade escolar compdem-se para
subsidiar tal prospecto agregado a escolarizagdo. Rosa Fatima
de Souza (2013) assinala a composicdo material das escolas
associada a relevancia da modernizacéo na educagéo.

A presenca de objetos escolares que formulassem
sentidos de civismo/patriotismo e modernizagdo ndo se
restringe a forma escolar brasileira. Eles circularam por meio
dos objetos e das ideias pedagogicas, em diferentes
continentes, agregando os valores culturais imanentes a cada
tempo e lugar historico.

No Brasil, como assinala Nunes (2010, p. 371) houve
“[...] resisténcias a modificagdo dos habitos da rotina escolar
[...]”. A alusdo de que as culturas escolares, ja desenvolvidas e
incorporadas nas unidades escolares existentes, se reelaboram
concomitantemente e de modo inovador aos processos de
integracdo de diferentes materialidades ndo permitiu éxito na
difusdo da educacdo escolar brasileira. A rotina escolar
anterior, com a necessidade da formacdo do estado de espirito
moderno, ndo se modificou, uma vez que foram mantidos

[...] A escola risonha e franca tinha também
versbes menos luminosas, nas quais ainda
praticavam castigos fisicos e morais; nas quais
se exacerbava a vigilancia sobre o estado de
limpeza do corpo, da roupa e dos modos dos
alunos; nas quais os professores driblavam as
autoridades pedagdgicas e suas medidas de
controle e avaliacdo dos resultados pedagogicos
e 0s métodos oficiais de alfabetizacdo.
(NUNES, 2010, p. 371).

O estado de composigdo de uma escola “luminosa”,
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com recursos pedagogicos inovadores, se depara com as
permanéncias que demoram a se desvincular dessa escola
moderna.

Nas unidades escolares de 1907 o mobiliario -
estampas, quadro-negro, imagens civicas, museus escolares, e
mesmo o0s predios - eram as inovacdes enquanto recurso. De
acordo com Souza (2013), a circulagdo dos objetos produzidos
e industrializados agregava certo simbolo de civilizacdo a
educacdo, agindo como wuma forca de expressdao de
modernidade e na concorréncia de despontar os estados-nacao
nos emblemas de progresso e futuro. Conforme Lawn (2009),
foi essa circulacdo que fez com que a cultura material escolar
tivesse destaque como forma de civilizar e dar a conhecer o
mundo material. Lawn (2013) elucida que o conhecer do
mundo pratico vincula-se a uma “alfabetizacdo técnica”, desse
modo, 0s objetos que distanciam 0 homem da natureza e que
formulam outras experiéncias, de certa forma nas relagdes
entre homens e maquinas, insere-se na educacdo a partir da
materialidade escolar. O mesmo autor considera que 0s objetos
sdo fundamentais para a traducdo do mundo pratico. A
eminente tensdo de modernizacdo no pais fez dos aparatos
escolares e da educacdo elementos para o progresso técnico,
industrial e cientifico.

Na constituicdo de uma democratizacdo do ensino no
pais, que estava em evidéncia entre 1889 e 1930, os objetos
escolares possuem destaque por causa do método de ensino
(intuitivo) e pela prospeccdo da escola publica priméaria na
forma social de constituir um estado cultural na nacéo.

Lawn (2013) ressalta que as escolhas dos objetos
escolares ndo sdo aleatdrias e buscam fixar instrugdes, rotinas,
tempo fixado e rigorosa inspecdo. A inovagdo mecanica em
determinados aparatos chocava-se com a constituigéo
excessivamente verbal da escolaridade e, por isso, 0s docentes
os evitavam. E nesse quadro de uma forma social de escola
publica, em processo de difusdo e tendo o ensinar vinculado a
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conhecer o mundo material, que as primeiras praticas com o
cinematdgrafo acontecem pontualmente na educacao brasileira,
a partir de 1910.

3. “UM HOMEM COM UMA CAMERA'”: Dos
indios as Exposi¢cdes de Cinematografia Educativa
no Brasil (1910 — 1930)

Figura 22 - Feitico de um artefato

Fonte: Marco de Fronteira do Brasil no rio Tiquié. indios Tuitca e Tucano
interessam-se vivamente pela méaquina cinematogréfica do Major Reis'®,

s/d. Acervo do Museu do Indio. Fotografia de CHARLOTTE

192 Trata-se do documentéario de Dziga Vertov denominado “Um homem
com uma camera”, experiéncia de suas teorias cinematograficas, entre as
quais uma das mais famosas é a do cinema-olho ou cinema-verdade (Kino
Pravda). Nela, propde filmar apenas a “verdadeira realidade”, com a camera
representando o olho do homem, dai o nome da teoria (Aumont e Marie,
2003).

193 para além das reconhecidas contribuicdes de Roquette Pinto com suas
filmagens dos indios nambiquaras, hd também na seara das peliculas
documentaristas da época as contribuicdes de Silvino Santos e Luiz Thomaz
Reis, que fizeram parte da Comissdo Rondon em 1913. Parte do acervo das
peliculas dos dois cinegrafistas estd na Cinemateca Brasileira e Biblioteca
do Congresso dos Estados Unidos da América.
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“Filmar ndo ¢ fazer o definitivo, é fazer preparagdes”.
(BRESSON, 2005, p. 83)

O cinematografo como um objeto de comunica¢do — um
elo — entre 0 mundo interior e exterior, no entendimento da
cultura material escolar, € uma materialidade que constroi
interferéncias entre o corpo (aluno) e o discurso/imagem que é
exterior; ambos enunciam possiveis implicacdes desse aparelho
no espaco escolar. O lugar de um objeto que privilegia a
atuacdo da linguagem/comunicacdo direta com 0
espectador/aluno seria para os sentidos de modernizagdo das
primeiras décadas do século XX, na Republica do Brasil, um
aparelho com potencial para intervir na formacdo de novos
costumes.

Em um territério em modernizacdo, onde 0 modo de
“aprender” esta entre o tatil e o olhar, tornou-se necessario dar
uma formacdo, ou seja, direcionar a atencdo do olhar. O
sentido da atencdo, imersa em uma formacdo racionalizada, se
depara com uma infancia que é atraida para coisas com valores
diferentes (BUCK-MORSS, 2002) aos propostos numa
formagdo racional. A crianga, sujeito na relacdo com o
cinematdgrafo escolar, percebe e, espontaneamente, se deixa
atrair pelo olho magico, uma forma de educar sua atengdo e
concomitantemente modernizar o ensino.

No Brasil o cinematdgrafo esteve presente na Comissdo
Rondon, cujo trabalho tornou-se uma forma de dar a ver a
brasilidade e ocupou espaco de destaque pela cinematografia
de Roquette Pinto, sendo este o responsavel tanto pelas
primeiras filmagens de cunho etnogréafico e educacional como,
posteriormente, pela criacdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE). Foram os filmes realizados por Roquette
Pinto, que compuseram o fundo da Filmoteca do Museu

194 Disponivel em:<http://povosindigenas.com/comissao-rondon/>. Acesso
em: 12 jun. 2014.
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Nacional a primeira instituicdo destinada a desenvolver o
cinema educativo no pais.

Um cinema para educagdo, vinculado & ciéncia
pedagdgica moderna que traduz para a imagem um sentido de
“verdade”, mostra o Brasil aos brasileiros — como afirmava
Joaquim Canuto (1916) — através de uma “fita pedagogica”,
constituindo-se em uma possibilidade de situar e contribuir
para a compreensdo do pais a partir das representacdes na tela

O aluno ascende, como num aeroplano, para
contemplar, cada vez de maior altura, a planta
da cidade em que mora, 0 mapa do municipio,
do Estado, do pais, do continente, da terra, e,
ultrapassando, no seu voo ideal, as lindes de
geografia, ganha nog¢bes de cosmografia porque
contempla o sol, as estrelas, (...) desce a
mindcias, para conhecer o sistema orografico e
fluvial, as redes de viagdo nacionais e
estrangeiras (...), passeia por grandes cidades e
pequenas vilas, contorna golfos, praias e
fronteiras, aprecia costumes de todas as nagdes,
fauna e flora, mira as obras do homem, (...)
penetra a escuriddo das minas para auscultar a
fonte do poderio econdmico que nasce do
carvao e do ferro, do petréleo e do ouro, lanca
os olhos sobre extensos trigais, sobre os fartos
cafezais (...). Detém-se junto dos monumentos
historicos, para ver, com os proprios olhos, os
fastos que estas obras comemoram, as relacdes
que os ligam uns aos outros, as origens das
racas e dos povos, a evolucdo da humanidade, a
significacdo das datas e acontecimentos'®.
(CANUTO, 1916, p.192)'®

Este artefato, que contribui para aproximar o distante a
partir da imagem impacta na experiéncia que dar-se-ia pela

195 Manteve-se a grafia original.
1% 1n: SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. 22 ed. Sdo Paulo:
Annablume; FAPESP; Ita( Cultural, 2008.



125

observagdo, pelo olhar que “apreende/percebe”. O
cinematdgrafo carregava uma forca pratica e simbodlica e, nos
discursos pedagogicos, aparecia, ao lado de outros dispositivos,
como recurso capaz de unificar as bases culturais do pais.

A representacdo de costumes e de diferentes culturas,
captadas pela imagem fixa ou animada, recebeu, em 1915,
destaque por Edwin Asbury Kirkpatrick'®’. Através de um
manual para os professores'®, da empresa Underwood and
Underwood, onde esta diversidade se destaca nos
stereographos ou slides das lanternas mégicas'®, permitiu-se
as criancas dos Estados Unidos conhecerem e ter interesse por
fendmenos apresentados na vida de outras criangas, de outros
paises. Nesse manual para os professores, Kirkpatrick (1915)
destaca costumes da “vida” de outros paises como um
elemento a ser evidenciado pelos usos das imagens. O autor
coloca em relevo, como fez Canuto (1916), quanto a

97 Serrano e Venancio Filho (1930) no livro Cinema e Educacéo,
apresentaram o importante manual “The World visualized for the
classroom”, de licdes com diapositivos de autoria de Edwin Asbury
Kirkpatrick (1862 — 1937). No livro Cinema e Educacdo o nome do autor
aparece como “Kilkpatrick”, por vezes, levando a equivocos com o autor
William Heard Kilpatrick (1871 — 1965), esse Ultimo conhecido na
literatura pedagdgica como “intérprete” das obras de John Dewey. O autor
que desenvolveu o manual para os professores trabalhar com os diapositivos
nas escolas, E. A. Kirkpatrick,foi considerado um dos fundadores da
psicologia da infancia e social. Kirkpatrick foi professor da Escola Normal
de Fitchburg, em Massachusetts, autor de diversas publicacdes sobre
aspectos da psicologia da infancia, dando énfase as questdes da imaginacéo
na educagdo.

1% Titulo original do Manual - The world visualized for the classroom; 1000
travel studies through the stereoscope and in lantern slides, classified and
cross referenced for 25 different school subjects; teachers' manual. 1915.
Disponivel: <https://archive.org/details/worldvisualizedf0Omcmu>. Acesso
em: 20 de jan. de 2015.

199 0 texto apresentado por E. A. Kirkpatrick, M.PH.,CHILD LIFE. [p. 221-
229] In: The world visualized for the classroom; 1000 travel studies through
the stereoscope and in lantern slides, classified and cross referenced for 25
different school subjects; teachers' manual. 1915.
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apreciagdo das imagens como estratégia para deter o interesse
da infancia. Nesta direcdo, a formacéo da Filmoteca do Museu
Nacional do Brasil inicia-se pelo registro cinematografico da
populacédo brasileira, realizada na Comissdao Rondon. Trata-se
de algo que pode se aproximar aos stereographos apresentados
por Kirkpatrick, nos quais o0s dispositivos deveriam
apresentar/demonstrar “situagdes da vida”, além de fendbmenos
proprios das diferentes culturas e costumes.

A presenca do cinematografo vai acompanhar, de certa
forma, as discussdes e tentativa de construcdo de uma escola
pautada pelos principios escolanovistas. Venéancio Filho
(1941), apropriando-se de uma discussdo de Edouard
Claparéde (1924)'*°, afirma que o centro de interesse da
crianca ndo deve ser entendido como interesse inato, ou seja, 0
interesse deveria ser provocado. Venancio questionava-se
sobre o direcionamento do interesse da infancia a partir da
presenca do cinematografo na escola e encontra sua resposta
em Claparéde (1924), na assertiva “a crianga ndo deve fazer o
que quer, mas querer o que faz”. (VENANCIO FILHO, 1941,
p.46).

Mas, para além das idéias pedagdgicas que se fazem
presentes no debate e na composicdo da escola brasileira,
importa identificar, nesta tese, a presenca e usos do
cinematdgrafo. Ainda que em alguns momentos estes usos
possam ser articulados e justificados por afinidade a alguns
pressupostos pedagogicos, este tipo de analise demandaria
investimentos que ndo foram feitos para a presente pesquisa.
Nos documentos registrados no (Apéndice 1) em que se
apresenta um levantamento feito a partir da legislacdo da
educacéo escolar brasileira (entre 1895 a 1940) encontrou-se
vinculagcdo ao pensamento pedagogico de Decroly, o qual em

101 e cinéma comme méthode d’étude de ’enfant. Journal de Psychologie.
Paris, pp. 241-243, jan./mar. 1924. Mélanges IV (1917-1927) Edouard
Claparéde, no Instituto Jean Jacques Rousseau. Disponivel em:
<http://archive-ouverte.unige.ch/unige:75012>. Acesso em 15 jun. 2015.
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1906 produzia filmes para observagéo da infancia e seu estudo.
Os termos curiosidade v& e futil, elementos da curiosidade
maligna e as questdes da possibilidade da replicabilidade da
observacdo (DUBREUCQ, 2010) através dos filmes aparecem
como aspectos que, ao longo do texto, devem se entrecruzar.
Decroly, nas primeiras décadas do século XX, apareceu como
tedrico em programas de ensino, associado a proposta da
Escola Ativa e ao consumo pedagdgico do cinematdgrafo,
como veremos a seguir no Quadro 3 “Consumo pedagdgico do
cinematdgrafo nas escolas brasileiras”.

Para além do indicado, da forte presenca de principios
articulados a Escola Ativa nas indicacbes de consumo
pedagogico do cinematdgrafo, aparece como uma permanéncia
a referéncia ao ensino por meio das licbes de coisas,
(VALDEMARIN, 2010) forma de condugdo do ensino
articulado aos pressupostos do método do ensino intuitivo
(PESTALOZZI, 1929). A relacdo dos filmes instrutivos
associados a “licGes de coisas” aparece a partir da propria
Filmoteca do Museu Nacional. Parte do acervo intenta oferecer
através das peliculas, de uma forma ‘“concreta” — real,
objetos/lugares constituidos por meio das filmagens para a
aprendizagem - e também por meio das colecGes adquiridas na
Distributed by De Vry School Films Incorporated’* e na
Pathé-Enseignement, as quais produziam filmes escolares com
a nomenclatura de “licdes de coisas”.

Com o uso do cinematdgrafo nas escolas brasileiras
emergiu, na didatica escolar, uma funcdo para esse aparelho,

11 Fyndada em Oklahoma, em 1914, por Hermann DeVry, o qual construiu
um projetor portatil e comegou a abordar a educagdo visual e a realizar
filmes escolares. Em 1931 a empresa DeVry abre uma Universidade em
Chicago, e hoje trata-se de um grupo de instituicbes educacionais.
Disponivel em: <http://www.devry.edu/community-network/our-
heritage.html>. Acesso em: 13 jan. 2013. Para conhecer uma licdo de coisas
da Distributed by De Vry School Films Inc. vocé pode acessar o link a
seguir. Disponivel em: <https://archive.org/details/Dayatthe1928>. Acesso
em: 12 jun. 2015.
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qual seja a do “poder” de deter a atengdo, nas palavras de
Ismail Xavier (1983):

A atencdo é, de todas as func@es internas que
criam o significado do mundo exterior, a mais
fundamental. Selecionando o que é significativo
e relevante, fazemos com que o caos das
impressGes que nos cercam se organize em um
verdadeiro cosmos de experiéncias. [...] A
atencdo se volta para la e pra ca na tentativa de
unir as coisas dispersas pelo espago diante dos
nossos olhos. Tudo se regula pela atencdo e
pela desatencdo. [...] A atencdo é voluntaria
quando nos acercamos das impressdes com uma
ideia preconcebida de onde queremos colocar o
foco. A observacdo dos objetos fica entdo
impregnada de interesse pessoal, de idéias
proprias. [...]. (XAVIER, 1983, p. 28). (Grifo
N0sso)

O cinematégrafo é um aparelho que visou dar
significado entre as coisas do mundo exterior, quanto sua
presenca no espago escolar, e, como apontado por
Munsterberg, organizar um cosmo de experiéncias. A partir da
premissa da histéria conectada, da-se ao objeto cinematografo
uma circulacdo entre métodos, politicas, lugares e formas de
ensino, em que assume elementos de mediador cultural, como
também, ndo restringe as formas de apropriacdo a uma Visdo
etnocéntrica aos padrdes norte-americanos e/ou europeus.

A partir da matéria exposta no Semanario Fon-Fon, que
noticiava a presenc¢a do cinematografo nas escolas do Distrito
Federal (RJ), visualiza-se alguns indicativos gue se tecem entre
a preocupacao da atencdo, sensibilizacdo da infancia, e como a
escola, ao apropriar-se desse aparato, conceberia a forma de
ensino.
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Figura 23 — O Cinematographo nas Escolas
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Fonte: Semanério Fon Fon — Edigdo 0015/ Abril de 1912. Hemeroteca
Digital Biblioteca Nacional

O Cinematographo nas Escolas™?

N&o deve parecer estranho que se ocupe Fon-Fon, a sério, desse assumpto.
Fon-Fon ndo é, apenas, a folia chocarreira a satyra, a mordacidade leve e
risonha que por excellencia, o caracterisa; &, também, e ja o tem sido, mais
de uma vez, a pena que defende as sympathicas e justas causas, abrindo um
pequeno parenthesis & blague sem, comtudo, penetrar na feicdo e moldes
conselheiraes do artigo profundamente de fundo.

Agora, por exemplo, falla-se no aproveitamento do cinematographo para
0 ensino de historia e moral &s criancas, nas escolas primarias.

A Fon-Fon interessa esse assumpto, apraz essa causa, porque ella diz de
perto com esse problema delicadissimo ao qual nem todos os methodos de
pedagogia ddo solucdo completa: a educagdo mental e sentimental da
creanca.

A intromissdo do cinematographo no ensino infantil serd um bom auxiliar?
Fon-Fon acha que sim.

A Franga, presentemente, discute e assenta os moldes desse alvitre.

12 Optou-se por realizar a transcricao da reportagem do Semanario Fon-Fon
no corpo da tese, pela dificuldade de visualiza-la na prépria imagem e por
sua relevancia no corpo da discussdo do consumo pedagégico do
cinematégrafo na escola, no principio do século XX. Manteve-se a grafia
original.
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Para as propagandas de credito nacional e de credos religiosos e para 0s
reclamos de commercio, ja o film é, ha muito, empregado francamente
como um auxiliar valioso. Mesmo nas prelecgdes scientificas e outras
espécies de conferencias mais ou menos instructivas, ele, também, tem sido
usado, com vantagens para conferencistas e auditores.

Restava empregal-o, como_livro _graphomovel e recreativo, no
ensinamento dos feitos civicos de uma raca ou povo e na exemplicacdo do
valor e proveito dos sentimentos apurados, isto é, fazendo conhecer melhor
as creancas por um processo de ensino agradavel, a historia patria e geral
e _civilizando desde logo as paixfes ainda em botdo na insipiencia moral
infantil, por meio de insinuagGes divertidas e, por isso mesmo, muitissimos
mais faceis de serem aprehendidas, e assimiladas gue exclusivamente pela
leitura, as vezes, fastidiosa do compendio com esse phantasma
narcotizante e terrifico para o espiritosinho de um pequeno ser. a
obrigatoriedade da licdo estudada e sabida para o papagueamento, para
phonographia da aula, no dia seguinte!

E ndo ha duvida de que, além disso, a creacdo do cinematographo
instructivo e moral nas escolas sera um poderoso elemento para a morte do
temor e da insipidez da creanca em ir & aula; sera a reduccéo, portanto, em
70 ou 80 por cento, da tradiccional “gazeta”, da vadiagem e, d’ahia, dos
males Moraes gravissimos consequentes desse desvio da escola e da casa.
As exposicOes compendiadas tornar-se-ao facilimas de estudo. Os livros
adoptados serdo, apenas, esclarecimentos de detalhes, porque o
cinematographo, com 0s seus programas escriptos de ensino sempre variado
e com bellesa attractiva dos seus films sempre novos e successivos, Como
paginas recreativas que irdo voltando e offerecendo 4 “leitura dos alunos,
sera o verdadeiro livro que, pela sua especie, fara com que 0s pequenos
espiritos se interessem pelo estudo”.

A cerebracéo que se pode dizer, sem erro, ainda embrionaria da creanca, a
inteligéncia ainda em formac&o do menino ou da menina — e isso é velho, é
sobejamente sabido — é, por excellencia, dispersiva. Para eles é sobremodo
arido, sobremaneira insipido, deter a attencdo em um ponto ou cousa
exclusiva. E a prova ahi estd em que, nas escolas cuja admisséo se limita a
uma determinada idade, as aulas que maiores e melhores resultados de
proveito attestam, sdo, geralmente, as de historia, as de geographia com a
inclusdo das cosmographia no pittoresco das suas leves nocBes
astronomicas e as de physica e chimica rudimentares, bem como a de
botanica elementar, matérias todas, essas, que pelas revelacfes variadas e
successivas que offerecem ao espirito e a imaginacéo da creanca, que pelos
seus imprevistos, pela sua movimentacdo, pelo seu colorido, surpresas,
entrechos de factos e ligagBes interessantes de coisas que maravilham e
interessam, constituem as humanidades que mais aprazem e mais se
adaptam & inquietacdo e dispersdo das suas curiosidades soffregas, sem lhes




131

cancar por demais os cerebrosinhos ainda inacabados, ainda afastados
mesmo de uma média formacdo, com a_exigencia de uma attencao fixa,
unica, por um esforco mectal dos mais serios, dos mais graves prejuizos e
que, felizmente, a pedagogia moderna ja vai abolindo nos diversos ramos e
gradac@es do ensino, embora ainda ndo satisfaca de todo o desideratum que
deve ser visado.

Ora, o cinematographo, portanto, com a projectada penetracdo dessa sua
maior e melhor utilidade no primeiro grao de instruccéo publica, vira, sem
duvida, offerecer proveitos de um bem incalculavel.

E preciso que se anime e se pratique essa medida, com a rigorosa
observancia, bem visto, do criterio, do maximo criterio e acertos que séo
indispensaveis na sua organisacao e realisagéo.

Uma unica objeccdo ocorre para sua impraticabilidade: os casos
ophatalmicos que, porventura, possam se manifestar e, nesse caso, com
caracter endemico, devido & continuidade do seu uso.

E o Unico ponto ainda a estudar e a decidir pela competencia das
summidades da ophtalmologia e, desfeita essa hesitagdo, destruida essa
unica duvida, deve a idéa ser levada a termo pelos poderes, em bem do
ensino, o que equivale dizer: em beneficio da facilidade e lucidez na
formacéo espiritual das novas geracdes. (Grifo nosso)

Nos discursos pedagogicos a comparacao a partir de um
objeto de ensino em relacdo a presenca de outro, aparece como
modo de superacdo de destituicdo dos sentidos e do fazer
anterior. No caso do cinematdgrafo, sua presenca aparece
relacionada a um poder de gerir a atencdo da infancia escolar.
O aparato ganhou destaque como recurso capaz de alterar a
condicdo das licdes demoradas, repetitivas e enfadonhas
realizadas por meio dos compéndios e manuais, conforme grifo
no artigo do Semanario Fon-Fon. O sentido didatico, aludido
no texto supracitado, aparece na dindmica entre a crise da
aceleracdo do tempo em virtude da industrializacdo e o
potencial de cura através do filme, o qual desacelera o tempo
através da montagem (BUCK-MORSS, 2002)

[...] o cinematographo, com 0s seus programas
escriptos de ensino sempre variado e com
bellesa attractiva dos seus films sempre novos e
successivos, como paginas recreativas que irdo
voltando e offerecendo & “leitura dos alunos,
sera o verdadeiro livro que, pela sua especie,
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far& com que 0s pequenos espiritos se
interessem pelo estudo.[...] (SEMANARIO
FON FON, 1912).

Um sentido didatico que o cinematdgrafo, como
tecnologia visual, ocupou pelo poder de atracdo pode ser
identificado na condicdo de atenuar a auséncia de determinadas
experiéncias, pois o aparelho, de acordo com Buck-Morss
(2002, p. 320), “constroi realidades sintéticas”. 1sso, no
processo de modernizacgdo do ensino, fez essa tecnologia visual
conquistar adeptos.

Por sua vez, o cinematdgrafo sensibiliza — enfeitica — o
mundo da infancia a partir da imagem em movimento. Outro
elemento no sentido didatico, da infancia e sua relagdo com o
cinematdgrafo com a finalidade de aprender, estava no poder
de mimética tanto pelo fazer do objeto quanto pela propria
infancia. A capacidade mimética da crianca estd na condigédo
do comportamento, uma vez que a forma mimética nao aparece
relacionada diretamente as formas e aos objetos concretos.
Assim, a infancia também pode ser vista como um “moinho de
vento ou de trem” (BUCK-MORSS, 2002, p. 317). Dessa
capacidade aparecem os beneficios nos “espiritos das
criangas”; h& a possibilidade do imaginar, de atuar na
sensibilidade e na formacdo da percepgdo. Ainda de acordo
com Buck-Morss (2002), o filme possibilita, por meio da
audiéncia, estudar a existéncia moderna. O sentido didatico da
presenca do cinematdgrafo na educacdo escolar pode ser
apresentado pela capacidade de demonstrar a existéncia do
homem moderno.

Através da condicdo técnica de ampliar o movimento -
0 espaco por meio da lente e a natureza de atracdo do olhar -
ndo é a mesma entre 0 que se percebe/observa diretamente no
espaco e aquele presente no espago fabricado em um
recorte/luma montagem filmica, que se dirige ao olhar. A
atencdo diante do espago “natureza” e aquela fabricada nas
lentes do cinematografo possui uma nova ordem. Cabe destacar
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0 que diz Ismail Xavier (1983) na transcricdo do artigo de
Munsterberg quando reconhece haver diferentes tipos de
atencdo, sendo uma da esfera da arte. A divisdo acontece em
atencdo voluntaria e involuntaria. Como destacou a matéria no
Semanério Fon-Fon, o cinematografo parece dar “luz” aos
problemas pedagogicos, levando em conta a educacdo mental e
sentimental da crianga. Ora, a preocupacdo pedagdgica com 0s
métodos a partir da propria forma/costume que se instaura, por
conta do processo de industrializacdo, passa a imprimir na
escolarizacdo um novo ritmo e foca sobre a atencéo fixa.

O problema da atencéao, conforme indica Cray (2013), é
essencialmente moderno, uma vez que, o déficit de atencdo
tornou-se um componente central na modernidade, assim como
uma condicdo da modernidade escolar. O autor destacou o
direcionamento das discussfes sobre a atencdo nos manuais
escolares no final do século XIX. A preocupacao aparece como
destacado na matéria do Semanario Fon-Fon: “sem lhes cancar
por demais os cerebrosinhos ainda inacabados, ainda afastados
mesmo de uma média formacdo, com a_exigencia de uma
attencdo fixa, unica, por um esforco mectal dos mais serios”.
A pedagogia moderna e os esforgos didaticos pela
materialidade escolar atribuem um papel central a capacidade
formativa da atencdo dos alunos.

Em discurso tecido sobre o papel central da atencéo,
Jonathas Serrano e Venancio Filho (1930), questionam a fadiga
ou a auséncia da atencdo pelas massivas lices de leituras e
escrita. Na maior parte dos casos, que apresentam “um fazer
moderno” a partir do cinematdgrafo, aparece em contraposi¢ao
0 modo anterior, do fazer escolar. Isso era demonstrado ja por
Thomas A. Edison (1915) que, ao preparar os filmes para o
ensino, vislumbrava uma epifania do moderno pelo
cinematdgrafo, diferente do fazer escolar por meio dos livros.
Edison afirmava no Jornal El Siglo Futuro™, de 01 de outubro,

3 UNA PREDIECION DE EDISON EI Siglo futuro. 1.10.1915 n 2.624.
Hemeroteca Digital Biblioteca Nacional da Espanha. Disponivel em:
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que

[...] dentro de diez afios no existiran en las
escuellas libros como medio de ensefianza, pues
se considerara ad libro como un procedimento
anticuado.

Estima Edison que se preferira ensefiar por
medio del cinematografo, transformandose el
actual sistema educativo.

Con el pleno valor de sus convicciones, Edison
ha querido intentar experiencias; ha redactado
uma lista de cerca de un millar de materias de
estadio, [...] la preparacién de cada pelicula.

Novamente entra em vigor a epifania do moderno,
destacado por Benito Escolano (2013). O aparelho de projecédo
parece ser tratado tanto pelas expectativas de educadores e
industriais como uma via para modificar o fazer escolar. O que
fora anunciado por Thomas Edison em 1915 como uma
“promessa” redentora da modernidade educacional, onde se
abandonam os livros, anos mais tarde foi reafirmado por
Getulio Vargas no Brasil, como veremos adiante.

O cinematografo como um objeto técnico de ensino
poderia auxiliar na formacdo da atencdo por seus elementos
“magicos, feitigos”. Os dados sensoriais que partem da
projecdo - a imagem em movimento revelava um mundo a
operar - sdo 0s sentidos estéticos nos planos cinematogréaficos
que nos fazem vislumbrar, de acordo com Benjamin (2012),
por um lado os condicionamentos e por outro 0s espacos de
liberdade. O movimento, a velocidade e a fruicdo estética do
cinematografo aparecem em contraposicdo aos objetos
estaticos como a lousa e os livros. A fruicdo estética
desenvolve dois pontos importantes para a presenga do
cinematografo na educagdo escolar. Um deles trata do
problema da atencdo: em diferentes medidas a faculdade da

<http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital/>. Acesso em: 15 abr.
2014.
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atencdo da infancia poderia ser mobilizada, fator esse que leva
as discussdes dos filmes que seriam exibidos. O outro ponto
esta na capacidade técnica que sugere instruir coletivamente.

Os usos dos dispositivos opticos na educagdo escolar
antecedem 0s movimentos da escola ativa. Como apontado no
primeiro capitulo ndo podemos fugir a essa evidéncia. Ja no
principio do século XX os usos do cinematografo e a discussdo
moral deste no espago escolar aparecem articulados a
determinadas irmandades religiosas. Por exemplo, o “Cinema
Circulo™*’ que, em 1912, provavelmente realizou a filmagem e
depois as sessdes de cinematografia no Grupo Escolar Lauro
Miller em Florianépolis fazia parte das acbes do Circulo
Catholico Catarinense. De acordo com reportagem no Jornal O
Dia'™® de 25 de maio, um dia apds a inauguracdo oficial do
Grupo Escolar Lauro Miller houve uma sessao filmica com
“filmes escolhidos e vistas'® dos Grupos Escolares
Conselheiro Mafra e Lauro Miiller”.

Havia o indicativo de que o cinema seria para a
educacdo como um “talismd” da modernidade escolar. No
entanto, retomando a epigrafe presente no capitulo “Filmar ndo
¢ fazer o definitivo, ¢ fazer preparagdes”, a partir do que se
elencou para a realizacdo do filme ou ao adotar o
cinematdgrafo como um dispositivo técnico do ensino, era um
“preparativo”. Envolvia dominar uma nova técnica, adaptar a
pratica docente, negociar com o mercado crescente da indudstria
de cinematografia escolar, dentre outros elementos que
aparecem nessa histéria do objeto de comunicacdo — o0
cinematdgrafo.

A modernidade escolar ndo ocorre distanciada da

14 |nstituicdo mantida pela Igreja Catélica.

5 Jornal O DIA 25.05.1912 CINEMA CIRCULO - G.E. LAURO
MULLER EDICAO 06027. Disponivel em:
<http://hemeroteca.ciasc.sc.gov.br/>. Acesso em: 20 jul. 2015.

18 Termo utilizado para conceituar um diapositivo “representacio por
desenho, pintura, foto etc. de um panorama ou paisagem”.
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modernidade e da modernizacdo da sociedade. O ritmo de
aceleracdo do tempo, a partir de diferentes aparelhos que
circularam nas escolas brasileiras, aparece nos discursos
politicos acerca da presenca do cinematdgrafo nas escolas pela
sua condicdo de “dar a ver” de forma racionalizada ¢ de modo
“rapido” as licbes que eram desinteressantes, conforme o modo
“anterior” de ensino. A presenca do cinematografo na escola,
como um elemento talismd da modernidade deste ambiente,
nédo se desvincula das expressdes desse aparelho na sociedade.
A funcdo de distracdo e seu potencial cultural aparecem
atrelados ao cinematografo na sociedade e no espaco escolar.

O cinematdgrafo, como um aparelho de tecnologia de
percepcao (ABEL, 2004), ao permitir que a existéncia moderna
possa ser “experienciada”, aproxima uma certeza sensivel para
sua apropriacdo no ambito escolar. Como mercadoria e ja
associado ao uso na educacdo escolar desde as Exposicdes
Universais.

Esse objeto escolar deveria conter funcdes de
comunicar para as massas e, na escola, ser capaz de dialogar
com os sentidos da vida para e pelo homem. A tecnologia de
ensino, inscreve-se no circulo que Crary (2012, p.17) afirma
“como sempre uma parte concomitante ou subordinada a outras
forgas”. A presenca e a circulacdo do cinematdgrafo na escola
imbricam um conjunto de praticas dominantes da
modernizacdo como um processo do capitalismo: técnicas,
mecanica, discursos cientificos, discursos politicos e da
estetica.

Ha elementos da cinematografia que promovem
“magia”, “atragdo” e “feitico”. De acordo com a abordagem da
atencdo apresentada por Ismail Xavier (1983), esta pode ser
modificada a partir do momento que olhamos a imagem com
interesse cientifico e/ou com uma forma de atencdo voluntéria.
Ainda no estudo de Ismail Xavier (1983), no qual publicou
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alguns ensaios de Vertov''’, ha a necessidade de pensar que,
entre os métodos de ensino e a presenca do cinematografo na
escola, deve-se considerar, o Cine-sensacdo do mundo. Trata
da capacidade de ser elo entre 0 mundo exterior e interior e

Assim, como ponto de partida, defendemos a
utilizacdo da c&mera como cine-olho, muito
mais aperfeicoada do que o olho humano, para
explorar o caos dos fendmenos visuais que
preenchem o espaco,

0 cine-olho vive e se move no tempo e no
espaco, ao mesmo tempo em que colhe e fixa
impressdes de modo totalmente diverso daquele
do olho humano”. (VERTOV, 1919 apud
XAVIER, 1983, p.253)

Na vertente dos estudos de Jean-Pierre Warnier, de
acordo com Souza (2007), o corpo se constri através da
materialidade. Desse modo, o cinematografo, um aparelho da
percepcdo humana, organiza a percep¢do de modo coletivo
sendo esta necessaria nas instituicGes educativas por parte dos
alunos.

31A Conquista do Pélo'®: Cartografia dos
Cinematografos no Brasil entre 1910 a 1930

O estudo da materialidade se propde a testemunhar o
processo de escolarizacdo (BENITO ESCOLANO, 2012). A
escolarizacdo, associada a uma tendéncia e¢ “pressdo” pelo
progresso/modernizacdo do pais, como abordamos no primeiro
capitulo, reflete em certa medida na composicdo da
materialidade escolar. A inovacdo pedagdgica, realizada por

17 Conforme j& comentado, o cineasta Dziga Vertov produziu sua teoria
cinematografica cinema-olho ou cinema-verdade (Kino Pravda). Aumont e
Marie (2003).

18 Georges Méllies (1912).
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meio dos objetos, referente aos métodos em circulagdo nas
concepcdes pedagogicas esteve presentes desde 1895. Tal
inovacédo aparecia, de modo expresso, na legislagcdo que passou
a vigorar através da publicacdo no Diario Oficial da Unido de
31 de dezembro de 1895, Lei n° 359. Esta Lei, que orca os
gastos para o0 ano seguinte, no item dedicado as taxas de
Impostos destaca no art. 19 que:

Fica reduzido de 60% o imposto e importacao
sobre o material escolar para o ensino primario,
considerado como tal unicamente o material
technico (carteiras escolares, quadros pretos,
mappas, dous de Froebel, sciencias naturaes e
s6lidos geométricos, e ndo qualquer outro que
possa ter destino diferente). — A reduccdo
apenas vigorara durante o periodo orcamentario
e somente para o material que for importado
para estabelecimentos de ensino gratuito.

No Brasil, acordos e formas de impulsionar a presenca
de determinados equipamentos, aparelhos e objetos escolares
passam a ser constantemente colocados em destaque nos
discursos politicos pela necessidade de aparelhamento como a
busca de modernidade da educacdo, ou ainda a partir das
praticas de diferentes métodos de ensino. No percurso histérico
das décadas de 1910 e 1920 constam, no éambito da
cinematografia, certa presenca de representantes de
estabelecimentos estrangeiros e, posteriormente, ocorre 0
estabelecimento de firmas/industrias de cinematografia no pais.
O cinema educativo (1910 - 1920) vincula-se, em parte, a
presenca de grandes industrias de cinematografia como a Pathé
Fréres, representada por Marc Ferrez & Filhos™® (Semanario

119 Marc Ferrez (1843 — 1923) importante fotégrafo do Rio de Janeiro. O
Arquivo Nacional possui um acervo expressivo sobre as diferentes atuacdes
junto ao governo do Estado do Rio e como representante brasileiro nas
Exposi¢des Universais. A Casa Ferrez & Filhos inaugurada em 1905,
estabeleceu no Rio de Janeiro o Cine-Pathé. William Nunes Condé, em



139

Fon-Fon, 1911 — Figura 24). Esta ultima atua como tantas
outras que, atraves de propagandas de filmes em circulacdo nos
espacos dos cinemas, passam a impulsionar o termo “cinema
educativo”.

Figura 24 - Marc Ferrez & Filhos - Pathé Fréres no Brasil

Pathé Fréeres {@'

DOMINAM A
INDUSTRIA
QUE CREARAM

Exclusivos Agentes no lx’m.-:'l
MARC FERREZ & FILHOS

12 — Rua Sio José — ua

Fonte: Semanario Fon-Fon, 1911 Edicdo 00038. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/> Acesso em: 02 de ago de 2014.

Os termos “dominam a industria” e “superioridade” que
aparecem no excerto do Semanario Fon-fon (1911) chamam a
atencdo. Conforme indicado no texto de Richard Abel (2004),
“Os perigos da Pathé ou a americaniza¢do dos primoérdios do
cinema americano” estiveram em choque com as
empresas/industrias americanas. Também destacou a atuacdo
de Thomas Edison na tentativa de controlar a penetracdo da
empresa francesa em solo americano. Tratava-se de uma defesa

2012, apresentou a dissertagdo, ‘“Marc Ferrez & Filhos: comércio,
distribuicdo e exibi¢do nos primérdios do cinema brasileiro (1905-1912)”,
defendida no Programa de P6s-Graduagdo de Comunicagdo, Rio de Janeiro:
UFRJ, 2012. Outras informagdes pertinentes a Marc Ferrez e a Casa Ferrez
& Filhos, podem ser localizado na Biblioteca Nacional, no Arquivo
Nacional, como antes exposto, e também no Instituto Moreira Salles, todos
localizados no Rio de Janeiro.
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da economia nacional e mesmo do capital industrial. S&o
questdes que nos interessam no processo de vinculagdo do
objeto cinematdgrafo que passa a fazer parte da escolarizacdo
brasileira.

A presenca da empresa ndo aparece somente no circuito
Rio/Sédo Paulo, conforme a Figura 25, do Jornal de Recife, em
11 de junho de 1914.

Figura 25 - Pathe cmema educador

0 cAVAunllo“n'A'i:m vﬁﬁm :

Fonte: Jornal do Recife. 11 de jun de 1914 Edlgao 00157 Dlspomvel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/> Acesso em: 02 de nov. de 2013.

A reportagem acima possibilita identificar a presenca
do cinema educativo para além do eixo da regido sudeste pois a
informacdo constante na Figura 25 evidencia sua presenca na
regido nordeste do pais. Trata, além disso, de apresentar outra
empresa brasileira que representava a Pathé Fréres -
Companhia Cinematographica Brazileira, fundada por
Francisco Serrador em 1911. A partir desse chamado para a
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exibicdo do filme “O Cavalleiro da Casa Vermelha — A
Revolugdo Franceza” (O Terror) € possivel apreciar no
comentario do filme e as inten¢bes educacionais na perspectiva
da producdo filmica da Pathé Fréres. Para isso, segue a
transcri¢cdo de um trecho do texto sobre o filme.

S6 estas palavras opprimem e nos fazem pensar
mil scenas de horror, de vinganca, de
perseguicOes, de odios, de scenas abjectas... E
no entanto vamos assistir & reconstituicdo
exacta d’estes capitulos sangrentos da historia
da Grande Revolugdo Franceza.

N&do é mais o passado frio e amortalhado que
lemos nas palavras de um austero contador de
factos, porem sim o presente palpavel e
vibrante que vamos sentir em toda a sua
plenitude: o cinematographo, 6rgdo magico e
evocador pode a seu bello talento fazer
ressurgir das paginas de um compendio de
Historia todas as figuras, todos os personagens
e animando-0s ao sopro das paixdes contrarias
fazel-os representar de novo todos os actos:
todos o0s gestos; toda a vida que nos pareca
longinqua e para sempre apagada.

No entretanto convem lembrar que se o cinema
educador, instructivo, evocador pode-nos
fazer vibrar _a cada instante, s6 pode
pretender a tdo completa victoria e dominio
quando dirigida por mao experimentada, isto é,
quando as scenas reconstituidas sdo feitas com
todo capricho e cautela. N’este capitulo
ninguem até hoje conseguio imitar a fabrica
PATHE que pela sua imensa forga sempre tem
mostrado as maiores paginas da Historia
Mundial montadas com fidelidade admiravel.
Tudo concorre para o realce: artistas escolhidos
nos theatros parisienses de maior fams,
luxuosas rouparia, [...].

Dominadores da industria que crearam, Pathé
Fréres sabem condensar em alguns quadros 0s
episodios de um trecho histérico e em seus
minimos detalhes acompanham-se o desenrolar
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dos factos no proprio ambiente da época [...].
(Grifo nosso)

Diante do comentario do filme diversas conexdes
simbdlicas se fazem presentes justificando a afinidade do
“Orgdo” cinematografo como uma possibilidade de instrug¢do. O
comparativo direto com os compéndios de historia, em que a
representacdo filmica poderia dar um sentido de presenca ao
evento histérico, demonstra a tentativa de uma “realidade
sintética”. Por outro lado, combina o termo cinema educador
diretamente com a producdo cinematografica da Pathé Fréres
em seus filmes. O processo de aprendizagem das disciplinas
historia, geografia e da histdria natural parece logo ser
assimilado e, como apresentar-se-a mais adiante, faz uso da
imagem para “melhor” explicitar 0s contetdos das disciplinas.

Outro aspecto que chama atencdo diz respeito a
“fidelidade”, ou seja, a realidade traduzida pelo fenémeno do
jogo técnico e a estética da imagem trazem um sentido de
presente/realidade palpavel. Tudo isso relaciona-se a um
interesse para a presenca do cinematdgrafo na formacdo do
olhar, de acordo com V. Pudovkin (XAVIER, 1893).

Nos métodos e técnicas do cinema, hd uma tentativa de
transpor o olhar humano pelo olho do aparelho, que captura a
imagem. O objeto pode ser filmado em diferentes tomadas,
numa condi¢do que, para realizar a mesma observagéo, seria
necessaria a transposicdo em diferentes espacos e que o evento
historico estivesse em cenas imoveis. Nessa condi¢do, pelo
movimento do aparato, o “espectador” torna-se ativo. Pudovkin
(1983) explicita isso em determinada cena de uma passeata.
Nela ha um homem que, para visualizar um sentido “palpavel”
como o comentario sobre o filme da Revolucdo Francesa,
deveria se locomover em espaco e tempo, em diferentes
posicdes, ao tempo que, pela filmagem, ele pode ser capacitado
a ver o objeto — no caso a Revolucdo -, e ainda apreender sobre
o “evento historico”.

Ainda no que diz respeito a industria Pathé Fréres, que
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fez circular, por meio do cinematdgrafo, uma série de
“conteudos visuais” na educac¢do brasileira e pela constancia de
propagandas e vinculacdo da marca Pathé — ao cinema
educativo, na primeira década do século XX no Brasil -,
buscou-se identificar quais eram 0s estabelecimentos
estrangeiros que no primeiro terco do século XX faziam-se

presentes no Brasil.
Quadro 2 - Sociedades Anénimas de Cinematographia no Brasil
Estabelecimentos Estrangeiros de Cinematographia no Brasil —

1910 a 1930
Data

26.09.1920 Sociedade Anonyma Fox Film do Brasil D.O.U 26.09.1920 secédo 1
p.41-44

21.12.1923 Societé Franco-Brésilienne du Pathe-Baby  D.O.U 21.12.1923 segdo 1 p.
151
Decreto n° 16.218, de 28 de
Novembro de 1923

30.10.1920 Sociedade Anonyma Kodak Brazileira D.O.U 30.10.1920 secéo 1 p.

Ltda 44

Decreto n° 14.399, de
11.10.1920;  Decreto  n°
20.289, de 31 de Dezembro
de 1945.
Sociedade  Anonyma Casa Lohner D.O.U 09.11.1923 secéo 1 p.
Siemens-ReinigerooWerke A. G. — Berlim 77

23.09.1924 Sociedade Anonyma Brasileira  D.O.U 23.08.1924 sec¢do 1 p.
Estabelecimentos Mestre e Blatgé - 73-78
MESBLA

Fonte: Dados dos Diéarios Oficial da Unido (Organizado pela autora)

Encontram-se no Quadro acima dados sobre a presenca
de grandes industrias internacionais no espaco brasileiro. Qual
a importancia deste dado na discussdo sobre a presenca do
cinematografo nas escolas brasileiras? Indubitavelmente, diante
do que se anunciou sobre a presenca do Pathé Fréres quanto a
tentativa de estabelecer uma forma do fazer cinema educador
atrelado a industria francesa, identificar a presenca de
diferentes indlstrias ajuda a perceber como se modelou o
cinema educativo no Brasil.

A identificacdo da instalacdo dessas industrias de
cinematografia no territorio brasileiro levou & indagacdo se



144

nesse periodo j& existiam cinematdgrafos em escolas
brasileiras. H& uma série de indicativos desta presenca em
maior escala a partir da década de 1930, particularmente no
Rio de Janeiro e em S&o Paulo. As realizacbes de Jonathas
Serrano™® no Colégio Pedro 11", quanto ao uso das projecdes,
entre 1913 a 1925, e o trabalho com fitas pedagdgicas de
Venerando da Graca e Fabio Luz'® em 1916, entdo inspetores
escolares no Distrito Federal/Rio de Janeiro, indiciam a
circulacdo do cinematdgrafo em algumas escolas. Em busca de
dados sobre esta presenca, partiu-se para a consulta a jornais
digitalizados pela Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

A partir dos descritores - cinema educativo e cinema
escolar - obtiveram-se 45 ocorréncias para 0 termo cinema
escolares, entre 1910 — 1919; para cinema educativo, foi 01
ocorréncia. De 1920 até 1929 aparecem 65 ocorréncias para
cinema escolar e 162 ocorréncias para cinema educativo'>. A
partir da leitura e do estudo das edi¢cGes dos jornais que
apresentaram as ocorréncias para 0s termos, organizou-se 0
mapa a seqguir.

120 No livro Cinema e Educacdo (1930) Jonathas Serrano menciona a sua
pratica no Colégio Pedro Il e na Escola Normal do Rio de Janeiro com o
uso de projecdes. Indica que em dois compéndios escrito por ele aborda o
uso da projecdo nas aulas de histéria. Os compéndios em que aparecem as
mengdes sobre a projecdo nas aulas de historia sdo “Epitome de Histdria
Universal” (1913) e “Methodologia da Historia na Aula Primaria” (1917).
121 Nos levantamentos das fontes identificou-se, no Diério Oficial da Unio
em 20.12.1929, a aquisicdo de um epidiascépio marca Zeiss para 0
Externato do Colégio Pedro I1..

122 Em 1916, no Diério Oficial da Uni&o dos dias 13.09.1916 e 31.10.1916,
o Sr. Venerando da Graca apresenta a Diretoria Geral da Indudstria e
Commercio a invengdo das fitas pedagogicas, “um novo systema de ensino
pratico escolar, constituido de enigmas figurados e pitorescos, com
annuncios e reclames apropriados a croquis, fotografias, desenhos e
paysagens, aplicado em uma fita ou fitas cinematographicas, denominado —
Fita pedagdgica, de Arthur Pythagoras Toval Conrado e José Venerando da
Graga Sobrinho” (D.0.U 13.09.1916 p. 12); (D.O.U 31.10.1916)

123 para conhecer os jornais e a forma de organizacio desses dados verificar
Apéndice II.
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Mapa 1 — Cinematdgrafos nas escolas brasileiras entre 1910-1929

Mapa 1 - Cmematografos nas escolas brasileiras entre 1910-1929
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Fonte: Atlas do Brazil (pub.1923) pelo Barao Homem de MeIIo e pelo Dr. Franmsco Homem de Mello. Disponivel:< https://ihgb.org.br> Acesso em: 12 nov. 2015. Dados
sistematizados pela autora.
Quadro 3 - Consumo pedag6gico: o cinematographo no ensino brasileiro

CINEMATOGRAFIA NO ENSINO BRASILEIRO (1895 — 1935)

Estado ~ Escolanorma  Ensinoprimio
Disciplina Disciplina



https://ihgb.org.br/

14

(e}

e 138

Fonte: Documentos da organizagdo do ensino no Brasil Dados sistematizados pela autora.

1912 X ~ Estudo da Natureza

Ensinamento historico

1927 Licoes de coisas; Instrugdo Moral
1927 X Mobiliario e Material

Biologia

Historia

Filmoteca e Cinema escolar Filmoteca e Cinema escolar

1930 Historia

1933 Servico de Radio e Cinema Servigo de Radio e Cinema
_____

1934 Cinema Educativo Cinema Educativo

Cria o Servigo de Educagdo pelo Radio e Cinema Escolar

24 - s x - . . ce - - p
No Estado de Minas Gerais ha um fato relevante a ser destacado: aparece nos programas e regulamentos a mencéo de lanternas mégicas e filmes cinematogréaficos. Deste modo, se faz necessério lembrar o trabalho realizado por Heloisa

Villela, “Da palmatéria a lanterna méagica: a Escola Normal da Provincia do Rio de Janeiro entre o artesanato e a formagéo profissional (1868-1876)”, defendida em 2002, Universidade de Sdo Paulo.

125 Circular de Comunicagéo N° 24, publicado no Diério Oficial do Estado de Sdo Paulo, em 08 de novembro de 1933, da vigéncia a criagdo do servigo ao Cinema Educativo em S&o Paulo. A Diretoria Geral do Ensino — Recomenda a todas as
autoridades escolares que cumpram e fagam cumprir as seguintes instrugdes que orientam o Servigo de Rédio e Cinema Educativo do Estado de Sdo Paulo. “Art. 1° - O Servigo de Rédio e Cinema Educativo tem por fim colocar ao alcance da
escola, as conquistas da técnica moderna no campo da cinematografia e do radio.” Do Estado de Sao Paulo sobre o cinema educativo, vale ressaltar o trabalho de Dissertagdo de Ana Nicolaga Monteiro “O cinema educativo como inovagio
pedagégica na escola priméria paulista (1933 — 1944)”, defendido em 2006, na Universidade de Séo Paulo.
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A aquisicdo do cinematdgrafo, de acordo com esse
levantamento, aconteceu primeiramente em 1920 pela Escola
Normal Modelo de Belo Horizonte, em Minas Gerais. A partir
dos dados que aparecem configurados no Mapa 1, realizou-se
uma minuciosa busca por decretos, programas de ensino e
documentos de compra e venda das industrias estrangeiras de
cinematografia, que constam no Apéndice | para aprofundar e
localizar como o cinematografo circulou no ensino brasileiro.

O Quadro 3 Consumo pedagdgico: o cinematographo
no ensino brasileiro é uma sintese sistematica dos dados
obtidos através da analise dos Apéndices I, IV e V. O
Apéndice I, no qual os decretos, programas de ensino registram
as mencdes sobre o uso de projecOes, imagens fixas ou
animadas, por inferéncia é possivel considerar a presenca do
cinematdgrafo. Observe-se que 0s programas de ensino e
decretos considerados recuam até 1895 (buscando contemplar
o periodo da invencdo do cinematografo) e estende-se até 1936,
periodo este em que o Instituto Nacional de Cinema Educativo
foi criado. O Apéndice IV trata dos dados das Unidades
Escolares brasileiras entre 1929 a 1950 que possuiam
cinematografos, e por Gltimo, no Apéndice V aparece as fontes
consultadas que foram analisadas, mas que porém ndo
apresentam referéncias sobre o cinematografo.

Nota-se também que a presenca dos cinematografos no
ensino brasileiro esta no centro das Reformas realizadas por
Benjamin Constant, que desejava, segundo Heloisa Villela
(2010), arrojar a Escola Normal. Cujo melhoramento do ensino
buscaria, no uso das tecnologias, formas para inovar o
Pegagogium (1890) — museu que visava dar suporte para
escolas normais e escolas modelos -, com objetos escolares que
se destacavam como modernos, dentre estes cito as “colle¢des
tecnologicas e os aparelhos escolares”. De acordo com o
Decreto n° 607 de 1890: “Art. 1° O Pedagogium tem por fim:
Constituir-se centro impulsor das reformas e melhoramentos do
que carece a instruccao nacional [...] a exposicédo dos melhores
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methodos e do material do ensino mais aperfeicoado”.

Toda essa definicdo de melhores “methodos” e do
material aperfeicoado ressoa nos programas de ensino e
regimentos da escola normal, bem como nas prescri¢cbes
referentes ao ensino priméario da primeira década do Século
XX.

Parece ser exagero mas, as Escolas Normais de Séo
Paulo e Rio de Janeiro ndo aparecerem no Mapa 1 e/ou mesmo
nos dados sistematizados sobre o cinematdgrafo no ensino
(Quadro 3). Contudo, ao analisar as fontes e as pesquisas ja
realizadas partem da narrativa desses lugares como difusores
do cinema educativo. Ha documentos da Escola Normal
Caetano de Campos com indicagdo sobre a presenca do
cinematadgrafo e registro fotografico do aparelho no acervo da
escola. Todavia, a sua vinculagdo, segundo documentos
analisados, aparece em experiéncias realizadas no Laboratério
Experimental de Psicologia'?® e Pedagogia, datado de 1910 a
1930, com a presenca do Gabinete de Psicologia, a participacao
de Ugo Pizzoli'?’, que posteriormente, contou com a presenca

126 Documentario da Dr* Maria Antonieta Martinez Antonacci

(Historiadora).  Disponivel em: <http://www.iecc.com.br/historia-da-
escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-
de-psicologia>. Acesso em: 12 jun. 2015.

127 Relacionado a pedagogia cientifica, Ugo Pizzoli (médico, pedagogo e
psicdlogo), italiano (1863 — 1934), estudioso dos problemas didaticos-
escolares, de acordo com Monarca (2011). Ver: MONARCA, C. A
Semiologia do escolar construida pelo Dr. Ugo Pizzoli (Italia-Brasil). In: VI
Congresso Brasileiro de Histéria da Educacdo. Invengdes, Tradigdes e
Escritas da Historia da Educacdo no Brasil. Vitoria, UFES, 2011.
CENTOFANTI, R. Os laboratérios de psicologia nas escolas normais de
S8o Paulo: o despertar da psicometria. In: Revista Psicologia da Educacéo,
S8o Paulo, 22, 1° sem. de 2006. [pp. 31-52]. Sistema Informativo Unificato
per le Soprintendenze Archivistiche. Disponivel em:
<http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi-
bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630>;  Archivio storico
della psicologia italiana - Disponivel em: <
http://www.aspi.unimib.it/collections/entity/detail/129/>



http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://www.iecc.com.br/historia-da-escola/material-didaticos/208/a-escola-e-seus-equipamentos-no-laboratorio-de-psicologia
http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi-bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630
http://siusa.archivi.beniculturali.it/cgi-bin/pagina.pl?TipoPag=prodpersona&Chiave=58630
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de Henri Pier6n'?®. Ao que tudo indica a sensibilidade visual
entra em vigor nas discussdes sobre os usos dos aparelhos e
aproxima o cinema educativo da Escola Normal Caetano de
Campos, porém, nos levantamentos realizados ndao foram
localizados registros de compra/aquisicdo dos aparelhos por
esta instituicéo.

J& a presenca do cinematdgrafo na Escola Normal do
Maranhdo, ja em 1899, aponta na direcao da histéria conectada.
Uma visdo ndo hierarquizante da historia nos polos Rio/S&o
Paulo. Segundo Diana Vidal (2005), a histdria conectada inibe
o isolamento territorial e amplia a visualidade do deslocamento
dos objetos e das culturas. Desse modo, ndo s6 a presenca do
cinematografo se faz por principios da historia conectada,
como também abre-se uma circulacdo dos métodos de ensino
em conjuncdo com a presenca do cinematdgrafo nas escolas
brasileiras. Ainda de acordo com Vidal (2005), os modelos
pedag0gicos ou as ideias pedagogicas, atraves dos conceitos de
mediadores culturais, podem ser o vinculo com o principio do
espaco escolar como produtora da cultura social e escolar. As
singularidades do trato com cada objeto pode ser remetido ao
termo da mesticagem cultural. Em inferéncia aos estudos de
Gruzunski (2001), sobre a mesticagem, o sentido da circulacdo
dos objetos escolares, ndo pode abstrair os choques dos (jogos
econbmicos — 0 que 0 autor denomina por conquista) e a

128 Henri Louis Charles Piéron (1881- 1964), nascido em Paris, psicélogo e
filosofo. Escola Normal de S&o Paulo lecionou Psicologia Experimental e
Psicometria. As conferéncias que proferiu em seu curso foram publicadas
no Psychologia e Psychotechnica pelo Laboratério de Psicologia
Experimental dessa escola. Ver: AUGRAS, M. In memoriam. Arquivos
Brasileiros de Psicotécnica. Disponivel em: <
bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/abpt/article/download/15084/13976>.
Simposio Internacional em homenagem a Henri Piéron (1881-1964)
quinquagésimo aniversario da sua morte, 2014. Disponivel em<
https://f.hypotheses.org/wp-
content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-

Portugais.pdf>



https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
https://f.hypotheses.org/wp-content/blogs.dir/504/files/2014/05/COLLOQUE-PIERON-Version-en-Portugais.pdf
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natureza dos lagos mantidos por ideias de uma cultura de
modernidade e associada ao lugar da escola.

Em consonancia com que nos aparece no Quadro 3 e no
Mapa 1, a posicdo sobre a singularidade do ensino primario e
das escolas normais se coloca em evidéncia. As formas de
prescricdo dirigidas as escolas, nesse terco do século XX,
apresentam significativas perspectivas para compreendermos o
cinematografo como um objeto “mediador cultural”. No que
concerne a circulagcdo e a apropriacdo no ensino, associados a
diferentes métodos, encontramos uma ampla presenca.

a) No Maranh&o, conforme Decreto n° 1 de
1899, Regulamento da Escola Normal, Titulo
IV — Da Escola Modelo “Art. 76 Para a
ministracdo dos conhecimentos que melhor se
fixam pela imagem visual, recorrer se-4 as
projec¢des no que ndo for possivel mostrar em
realidade, como por exemplo os aspectos da
terra, 0s costumes e monumentos dos povos, 0s
phenomenos metereologicos das auroras etc.”
b) Em Minas Gerais aparece associado o
uso das imagens fixas e dos filmes
cinematograficos ao método de Decroly das
Licbes da Escola Activa (Decreto n° 8.094,
1927) para o ensino na disciplina Instrucdo
Moral;

c) Em Sergipe, pela Portaria N° 1, o
cinematdgrafo aparece na prescri¢do do ensino
de Geografia, nas observagdes: “Convém
animar o ensino de histdria, tomando-o
essencialmente intuitivo. Visitar lugares e
monumentos (excursdes) seria ideal, mas nem
sempre é possivel. A colaboracdo do cinema
seria igualmente desejavel” (p. 26).

Entre a presenca do cinematografo e os métodos de
ensino, o que se anuncia sdo evocativos distintos para “o fazer
escolar”. Conceitos de autenticidade (VIDAL, 2005) advém da
criagdo; podendo ser apresentada por uma mesticagem dos
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pensamentos dos métodos de ensino e pela circulacdo do
cinematdgrafo. A circulacdo da imagem em movimento
apresenta a linguagem visual como uma forma “auxiliar do
ensino”. A estética da realidade — o fazer filmico a partir da
posi¢ao “camera-olho” -, segundo Vertov (1929), ocupa, na
escola primeiramente, um espaco de criacdo, como veremos
adiante a partir da Comunicacdo 34 de 1933, em S&o Paulo, em
que o professor era instruido “criar filmes”. Ao cinematografo,
como um objeto que circulou em diferentes espagos vincula-se
também as industrias (Quadro 2) que o produzem e, por isso,
corroboram para formular uma determinada préatica de ensino
que implique no seu uso.

O tréansito das diferentes marcas dos cinematdgrafos,
conforme exposto no Mapa 1, evidencia o ndo isolamento
brasileiro diante dos usos da linguagem visual no ensino.
Também deixa evidente a comercializacdo do equipamento
pela empresa alema Casa Zeiss e da empresa Belga - AGFA,
registrando somente a aquisicdo dos aparelhos da Kodak, das
sociedades andnimas, estabelecidas no Brasil.

Figura 26 - Catalogo Carl Zeiss

1 txu% — e
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Fonte: Fundo da Comisséao de Censura Cinematografica — Museu
Nacional*®

A Casa Carl Zeiss™ criada em 1846, na cidade de Jena,
na Alemanha aparece como uma grande fornecedora de
equipamentos cientificos para os laboratorios escolares,
conforme dados no Diario Oficial do Estado de Sao Paulo, de
09 de maio de 1912. Neste documento consta a expedicdo de
aparelhos da empresa para a Escola Superior de Agricultura e
Medicina Veterinaria do Estado. A relevancia da Casa de Carl
Zeiss para a aquisicdo dos aparelhos cinematograficos no
Brasil pode ser exemplificada pela guarda de um catalogo
(Figura 26), localizado no Museu Nacional — Rio de Janeiro, no
Fundo da Comissédo de Censura Cinematografia, no Acervo
Roquette Pinto.

A AGFA™' _ sigla de Aktiengesellschaft fir

129 1magem captada no Museu Nacional. Acervo da autora.

130 A empresa se estabeleceu no Brasil e permanece em funcionamento.
Destaca-se pela producdo de instrumentos Opticos. Disponivel em:
<http://www.zeiss.com.br/vision-care/pt_br/about-us/a-historia-da-empresa-
de-carl-zeiss.html>. Acesso em: 20 mar 2013. Disponivel em:
<http://sites.ifi.unicamp.br/laboptica/curiosidades-2/jena-carl-zeiss/>.
Acesso em: 10 jan. 2013.

B A empresa continua em funcionamento e atualmente destaca-se na
producdo de tecnologia de imagem digital para medicina. No inicio das
atividades no século XIX (1867) a empresa fabricava “filmes” para raio-x, a
exemplo da fabrica dos Irmaos Lumiere.



http://www.zeiss.com.br/vision-care/pt_br/about-us/a-historia-da-empresa-de-carl-zeiss.html
http://www.zeiss.com.br/vision-care/pt_br/about-us/a-historia-da-empresa-de-carl-zeiss.html
http://sites.ifi.unicamp.br/laboptica/curiosidades-2/jena-carl-zeiss/
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Anilinfabrikation - produziu nas décadas de 1910 e 1920
equipamentos de cinematografia. No Brasil, em 1912, ja se
registrava, na Junta Comercial, cinco marcas de
“representacdes de globos”. Como estas ultimas eram
diferentes das marcas registradas de preparados quimicos para
fotografia, farmacéuticos e corantes, houve necessidade de
registro. Encontramos diferentes requisicbes de produtos da
Firma AGFA entre 1890 até os dias atuais. Era uma das
empresas fornecedoras de chapas de raio-X, papeis
fotograficos, rolos de filmes e preparos para revelagédo
fotografica, fazendo concorréncia com a Kodak, sendo que nos
editais de compra aparecem as duas mencionadas como
“marca” do equipamento, ou material a ser comprado. A firma
AGFA apresentou, em 1908, uma das primeiras formas de
filmes de seguranga quanto a inflamabilidade, uma
preocupacao constante entre os usuarios. Em um estudo nos
documentos apresentados no Centro Lieven Gevaert'** e no
Centro de Competéncia para o Patrimonio técnico, cientifico e
industrial*** nota-se a forca da Firma AGFA, como aparece no
Dictionnaire du cinéma (2001, p. 670)***:

Dés les premieres années du XX° siécle, les
appareils de cinéma ont pris leur allure
définitive. La caméra, & entrainement par griffe,
est désormais complétement distincte du
projecteur, & entrainement par croix de Malte.
Tous les apports ultérieurs (et notamment le

132 Nesse perfodo parte do capital da Bayer — Indistria farmacéutica — fica
sobre a intervencdo da AGFA.

133 0 nome do Centro é em referéncia ao Sr. Lieven Gevaert que a partir de
1900 assumiu a Firma AGFA, tanto que hoje essa é denominada AGFA.-
Gevaert. Disponivel em: <http://www.lievengevaertcentre.be/home>.
Acesso em: 10 jan. 2013.

134 Disponivel em: <http://www.etwie.be/>. Acesso em: 12 jan. 2013.

135 Dictionnaire du cinéma ([Nouv. éd.]) / sous la dir. de Jean-Loup Passek ;
assisté de Michel Ciment, Claude-Michel Cluny et Jean-Pierre Frouard -
2001



http://www.lievengevaertcentre.be/home
http://www.etwie.be/
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remplacement de la manivelle par un moteur)
ne seront qu’amélioration progressive de ces
dessins de base. Les premiérs studios existent.
Les premiéres machines a développer em
continu, les premiéres tireuses modernes vont
apparaitre avant 1910. Vers 1910, la création
des usines AGFA a Wolfen (Allemagne) et
Pathé & Joinville briseront le monopole
Eastman pour la fabrication des films. C’est
également vers 1910 que les producteurs
américains, a la recherche de cieux cléments,
commenceront a s’installer, prés de Los
Angeles, aux alentours d’un hameau inconnu
du nom de Hollywood...**®

O monopolio da fabricacdo de filmes pela Eastman
Kodak aparece ameagado a partir da presenca da AGFA. No
Brasil em 1923, aparece a questdo da disputa entre Kodak e
AGFA como fornecedoras de filmes. No Semanario Fon Fon,
este, em trés edigcdes deste ano sdo publicadas reportagens que
mencionam a dificuldade em fazer cinema e, em duas, expde as
altas nos precos praticados pela AGFA. Abaixo a transcrigcdo
de um excerto no qual a firma AGFA foi representada como a

3¢ Tradugdo: Desde os primeiros anos do século XX os aparelhos de
cinema ganharam seu ritmo definitivo. A cAmera, com a engrenagem por
garra, estd completamente separada e distinta do projetor, com engrenagens
em forma de cruz de Malta [A roda de genebra ou cruz de Malta, uma
engrenagem que modifica a rotacdo continua, sistema utilizados nos
projetores de 35mm].Todas as contribui¢fes posteriores (e notadamente a
troca da manivela por um motor) s6 serdo melhoracdes progressivas de base
gradual destes desenhos.

Os primeiros studios existentes. As primeiras maquinas para desenvolver
em continuo, as primeiras copiadoras modernas vao aparecer antes de 1910.
Por volta de 1910, a criacdo das usinas AGFA em Wolfen (Alemanha) e
Pathé em Joinville quebrardo o monopo6lio Eastman para a fabricagdo de
filmes. E igualmente por volta de 1910 que os produtores americanos, a
procura de novas oportunidades, comecardo a se instalar perto de Los
Angeles, nos arredores de uma aldeia desconhecida com o nome de
Hollywood
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monopolizadora, no Brasil, da producdo e dos valores da
mercadoria das peliculas.

Sabe-se que na Allemanha a “AGFA”, ¢ um
pouco menos que ella a “Goerz Film
Compagnie”, gozam de uma espécic de
monopolio para a fabricagdo da pellicula
virgem. Por isso todo o mundo viu com prazer
0 apparecimento de uma outra fabrica dessas
pelliculas, “Lignose Film Compagnie”, que
viria a ser uma concorrente daquelas duas
marcas.

Mas, contra toda a espectativa, a “Lignose”
apenas fixou 0s seus pre¢cos um pouco abaixo
dos da “Goerz”, a qual, por sua vez, cobra um
pouco menos que a “Agfa”. Agora parece que
um quarto concorrente vae entrar em scena — as
grandes uzinas de Elberfeld, que tém um nome
complicado, como seja Vareignite Glanzstoff
Fabriken, o que é um conforto, principalmente
para as fabricas de films da Allemanha, Austria,
Franca e Inglaterra, que se suprem dos films
virgens allemédes. (Semanario Fon Fon, 25 de
jan. de 1923)*¥

Na observacdo da modernizacdo ou inovagdo
pedagogica, 0 que tais aspectos podem narrar? A principio, a
necessidade de uma pelicula ndo inflamavel'*®®, inventada pela
AGFA, passa a ser uma marca para comprar seus dispositivos e
filmes para a escola brasileira. Em um clima totalmente
diferente do observado na Alemanha e na Bélgica, acontecia de
alguns filmes pegarem fogo. Assim, para as filmagens
realizadas na Comissdo Rondon, foi solicitado aos Irméos
Lumiére™ a fabricacdo de uma pelicula especial para o clima

37 Disponivel: <http:/bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 16
mar. 2013.

138 Essa questdo parece permanecer em algumas escolas pois, hé registros
que o indicam ainda nos anos de 1940 e 1950.

139 Documentario “Rondon, o Grande Chefe”.
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das regides da expedicéo.

Em um primeiro momento, analisando o Mapa 1 fica
evidente a circulagdo da AGFA em diferentes Estados e,
adiantando o que viria a acontecer entre a década de 1930 e
1940 no Distrito Federal, a empresa alcanca uma expansdo com
a presenca dos cinematografos, apos a | Exposicdo de
Cinematographia Educativa de 1929. A Firma AGFA também
apresentou cinematografos de bitolas reduzidas, tal como a
Pathé e a Kodak', motivos que levam ao seu destaque por
serem portateis e se adequarem para exibicdo nos espacos
escolares. Essa preocupacdo é apresentada por Roquette Pinto
em 1917, no Museu Nacional, em que enfatizava a necessidade
de cinematdgrafos do “Typo Escolar”.

No ensino toda a materialidade pode mudar “o tempo”
de aprendizagem. No caso do cinematografo, as bitolas, as
medidas de cada rolo, em que o professor ndo precisava ficar
mudando a todo tempo, diz sobre um modo de interferéncia e
de modernizacdo do ensino, no sentido restrito da dinamica de
tempo e de espaco no processo de aprendizagem. As
expectativas dos politicos e intelectuais da educacdo
caminhavam, nas décadas de 1920 e 1930, nessa mesma
direcdo. A seqguir, destacar-se-4& essa producdo da
institucionalizagdo do cinema educativo no Brasil a partir das
expectativas produzidas e narradas como “promessas de
inovagdo” pedagogica diante da presenca do cinematografo nas
escolas brasileiras.

3.1.1 Frankenstein*: Expectativas de outro fazer
escolar

Nos documentos analisados e registrados no Quadro 3 -

10 A Kodak e Pathé aparecerdo no proximo capitulo a partir das
negociacOes advindas dos Governos do Estado de Sao Paulo nas décadas de
1930 a 1940, e as estratégias estabelecidas principalmente pela Kodak para
ganhar o espaco nas politicas do cinema educativo no pais.

! Thomas Edison (1910).
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Consumo pedagogico: o cinematografo no ensino brasileiro,
este artefato indicia sobre a presenca de diferentes métodos de
ensino, vestigios e informagbes localizados nos programas
educacionais, regulamentos e regimentos em vigor no primeiro
terco do seculo XX nos diferentes Estados brasileiros. S&o
indicadores que revelam o que Martin Lawn (2013) denomina
como “imposi¢cdo” do tempo em modernizagdo, ritmado por
um fazer quase que fabril. No periodo entre os anos de 1910 a
1920, conforme os dados coletados na legislacdo dos diferentes
Estados apresentados no Apéndice I, ha uma dinamica pautada
no meétodo intuitivo, que atesta a presenca de diversas
materialidades (museus escolares, globos, mapas, quadros e
tantos outros), que organizam um fazer escolar pautado num
tempo mais proximo ao contemplativo/ tatil com apoios nestes
objetos/materialidades.

A presenca dos aparelhos épticos no espaco escolar,
articulada a um metodo de ensino como o intuitivo ou, ainda, a
pedagogia pautada no fazer escolar da Escola Ativa, pode
conduzir a cooptacdo para 0 método baseado na visualidade,
uma evocacao pela substitui¢do associada ao poder da “ordem
do olhar”. Tecemos esse preambulo no texto para que, no
decorrer das proximas linhas, ndo se “olhe” as “promessas” de
inovacdo desvinculadas do conceito de “conquista”. Nesse
caso, percebe-se um jogo de configuracdo da pratica social e da
narrativa da histéria na educacdo brasileira (CARVALHO,
1998).

No Brasil, mesmo apds quase trés décadas do século
XX, a expansdo da educacédo escolar anunciava-se em discurso
como posto de primeira necessidade’*? — advogando-se a
defesa da escola para todos. Neste cenario, o cinematografo,
associado a um novo estagio de ascensdo do visual, presente
nos discursos sociais e culturais se faz presente como
alternativa pedagogica que poderia encurtar distancias e dar

142 N&o se pode perder de vista que desde o Império a questio da expansdo
da educacéo escolar no Brasil j4 era defendida em vérios espagos.
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maior dinamicidade aos processos O fluxo de mercadorias para
as escolas é impulsionado tanto pelas expectativas por
inovacdo, como pelo desenvolvimento tecnoldgico que, em
larga escala, organizam novos modos de comunicar e perceber
o coletivo.

Diante do quadro que se apresenta no fluxo de
mercadorias Opticas e de desenvolvimento tecnoldgico e, a
partir das empresas/inddstrias de cinematografia, o tempo da
experiéncia de aprender perante o cinematdgrafo e nos outros
modos de fazer na escola sdo colocados em mensuracgdo. Afeito
pelas expectativas do cinematografo na escola, como uma
forma de agilizar o “aprender”, em um discurso de 1918, Rui
Barbosa (1918 apud SIMIS, 2008, p. 26) afirmava, diante de
uma sessdo com o aparelho: “em breves momentos, vejo,
aprendo, adquiro, em instantes uma experiéncia, que em anos
nao poderia acumular”.

No periodo entre 1916-"° e 1918 ha a tentativa de fazer
um cinema escolar. Tal procedimento, de acordo com
Venerando da Graca'**, imprimiu, no sentido de organizar as
fitas pedagogicas a partir da filmagem nas escolas e depois
fazé-las circular, algo similar ao que se apresentou em 1912 no
Grupo Escolar Lauro Muller, como citado anteriormente.
Venerando da Graga juntamente com Fabio Luz, inspetores do
Distrito Federal no periodo, passam, em 1916, a desenvolver

14
63

3 Nas edicdes do Diario Oficial da Unido dos dias 13.09.1916 e
31.10.1916, o Sr. Venerando da Graca apresenta & Diretoria Geral da
Industria e Commercio a invengdo das fitas pedagogicas, “um novo systema
de ensino préatico escolar, constituido de enigmas figurados e pitorescos,
com annuncios e reclames apropriados a croquis, fotografias, desenhos e
paysagens, aplicado em uma fita ou fitas cinematographicas, denominado —
Fita pedagdgica, de Arthur Pythagoras Toval Conrado e José Venerando da
Graga Sobrinho”; (D.0.U 13.09.1916 p. 12); (D.0.U 31.10.1916)

144 Faz-se necessario indicar o trabalho desenvolvido por Amalia da Motta
Mendonga Ferreira, “O cinema escolar na Histéria da Educagdo Brasileira —
A sua ressignificag@o através da analise de discurso.” Dissertacdo defendida
em 2004, Niter6i, na Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
Fluminense.
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um cinema escolar com o objetivo de “educar, instruir, recrear
e proteger a creanga,” conforme excerto extraido do Jornal A

Razdo, de 18 de julho de 1917.

CINEMA ESCOLAR'®
FITAS PEDAGOGICAS

Educar instruir, recrear e proteger a
creanca, sdo os fins a que propde a iniciativa do
Inspector escolar dr. Venerando da Graca, que
teve a feliz idéa de, sem o menor auxilio da
municipalidade, organisar o “Cinema Escolar”,
dedicado aos pequenos seres que tanto carecem
dos ensinamentos intellectual e moral.

Quatro  “films”  cinematograficos,
conseguiu o dr. Venerando da Graga preparar,
de collaboracdo com o dr. Fabio Luz; e, hoje &
noite, exibili-0s-a na tela do “Cinema Smart”,
no Boulevard Vinte e Oito de Setembro.

S0 elles: A Prefeitura; O livro de
Carlinhos (drama em 4 partes); Facanhas de
Luld (scena comica), e Uma licdo de Historia
Natural no Jardim Zoologico.

E de esperar que os paes da petisada do
bairro de Villa lzabel, aproveitando a
opportunidade de recrear seus filhos instruindo-
0s a0 mesmo tempo, faca comparecer hoje, &
noite, ao cinema, as creancas, a quem mais
pode aproveitar a exhibicdo das fitas
pedagogicas.

Os professores das escolas publicas e
particulares, da localidade, prestardo por seu
turno, grande auxilio aos seus alumnos
aconselhando-os a irem assistir a essas sessoes
que tanto tém de divertidas quanto de
proveitosas. (Grifo nosso)

As fitas pedagogicas guardam certa proximidade com

% Antincio vinculado no “Jornal A Razdo” em 18 de julho de 1917, Edigio
00211. Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/>. Acesso em: 14
ago. 2013.
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as licBes de instrucdo moral e as licdes de historia natural.
Venerando e Fabio Luz, conforme trabalho de Mendonca
Ferreira (2004) contrataram o cineasta francés Ségur Cyprien
para realizar as filmagens. Ségur*®, anos mais tardes, aparece
filiado aos trabalhos da Produtora Botelho Filme, que realiza
diversos filmes na década de 1920 em Minas Gerais, 0s quais
serdo utilizados na Escola Normal de Belo Horizonte. O
ensinamento intelectual e moral, como anteriormente
destacamos na reportagem sobre o cinematografo no
Semanario Fon Fon, em 1912, remetem & necessidade de
moralizar o cinema, afinando-se ao defendido por alguns dos
profissionais da educacdo escolar no Brasil. O que seria dado a
visualizar, para além da questdo correspondente aos métodos,
também deveria versar sobre uma moralidade social. O sentido
moralizador do cinematégrafo é defendido por intelectuais
como Jonathas Serrano que, entre 1930 e 1940, apresenta uma
tese sobre a eminente necessidade dessa moralizagdo do
cinema escolar.

A respeito da iniciativa de Venerando da Graga e Fabio
Luz é relevante destacar a mobilizacdo social que surge em
busca de prover a escolarizacdo da infancia com o cinema
escolar. Diferentes cinemas (Cinema Had Dock Lobo, Cine
Tijuca, Cine-Fluminense, Cinema Mattoso, Cinema Onze de
Junho, Cinema Smart, entre outros)**’ recebem as fitas
pedagogicas e abrem horérios na programacao para exibicao:
conforme apresentado em varios jornais do periodo, a
arrecadacao seria revertida para o cinema escolar.

Essa atuacdo dos inspetores Venerando da Graca e
Fabio Luz na sociedade carioca, como forma de mobilizar

146 Filmes do cineasta no Banco de Contetidos Culturais. Disponivel em:
<http://www.bcc.org.br/fotos/galeria/002446?page=1>. Acesso em: 10 jun.
2014.

17 Anuncios nos jornais: “A Epoca”, “A Noite” entre 1917 a 1919.
Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 30
jun. 2013.
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recursos financeiros para a implementacdo do cinema escolar
no Distrito Federal, fez-se presente até a segunda parte da
década de 1920. No ano de 1925 uma espécie de “cooperativa”
foi organizada na 1* Escola Masculina do 13° Distrito. Esta
visava beneficiar tanto o desenvolvimento do cinema escolar
como o teatro infantil e foi uma iniciativa do inspetor
Venerando da Graga com 0s professores(as) dessa escola.

A criagao da “cooperativa” nao parece ser deslocada
das acOes realizadas por Fabio Luz, que introduziu as
“Cooperativas Escolares”'*® no Distrito Federal, formuladas a
partir dos principios que presidiam as “Caixas Escolares”. Um
componente importante que passa claramente a trabalhar para a
“democratiza¢do™**° da presenca do cinematdgrafo nas escolas
brasileiras surge dessa primeira iniciativa. Entre a constituicdo
de uma cooperativa, ou mesmo na evidente manifestacéo das
Caixas Escolares para o fornecimento material, isso podera ser
localizado na década de 1930, em que, com maior afinco, serdo
vistos 0s resultados das aquisicbes dos cinematografos em
determinados Estados.

O adagio expresso nos discursos para circunscrever o
cinematdgrafo na escola, para além da iniciativa nesse periodo
com Venerando da Graca e Fabio Luz, aparece em circulacdo
entre os diferentes intelectuais, estes ocupando em alguns
momentos importantes espacos de formulacéo de politicas para
a educacdo brasileira. De uma forma distinta da apresentada
inicialmente, propagaram-se propostas que se sustentavam na
questdo da organizacdo necessaria de escolas para as crian¢as

148 Daqueles textos que dificilmente chegaria a sua méo, se ndo fosse as
diferentes pesquisas que circulam em um grupo de pesquisa. Nesse caso,
agradeco a Sélia Ana Zonin (Mestranda) do Grupo de Pesquisa Objetos da
Escola — UDESC que, na constituicdo de suas leituras para pesquisa sobre
“As Caixas Escolares em Santa Catarina” encontrou Fabio Luz e seu
trabalho com Venerando da Graga sobre cinema escolar, no livro de Fabio
Luz Filho (1940) — Cooperativas Escolares, e gentilmente, me apresentou.
9 No sentido atribuido por Fabio Luz Filho (1940) em que apresenta o
trabalho desenvolvido por seu pai Fabio Luz.
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brasileiras. Venerando (1917) afirmava ser o cinema escolar a
escola daquele que nédo sabe ler. Outros, como Afranio Peixoto
(1929) e, um pouco mais adiante, Roquette Pinto (1938)™°,
para quem “o ideal ¢ que o cinema e o radio féssem, no Brasil,
escolas dos que ndo tém escola”™, acreditavam que o
cinematdgrafo poderia suprir uma eminente necessidade por
edificios escolares. Afranio Peixoto, em 19292, afirmava com
entusiasmo que, com o0 cinematografo na escola, ja se
vislumbrava a possibilidade deste tornar-se a propria escola e

expde essa ideia da seguinte forma:

Onde haja um galpdo, estard uma escola, para
adultos e criangas. Todos terdo mestres
admiraveis e ligdes magnificas. Ou muito me
engano ou isto sera a realizagdo do simbolo
evangélico, a multiplicacdo dos pées, do péo
espiritual. E o 'film' falante, e ensinante, podia
ndo parar, ir ai pelo interior, pelo sertdo,
ensinando e divertindo.

O cinema na escola ndo constituiu apenas uma entre as

10" Conferéncia Cinema Educativo realizada no Instituto de Estudos
Brasileiros, 02 de julho de 1938. In: Separata da Revista de Estudos
Brasileiros, N° 1, Julho — Agosto de 1938. Localizacdo: Instituicdo
Fundacdo Getulio Vargas — FGV/ Centro de Pesquisa e Documentagdo
Histéria Contempordnea do Brasil — CPDOC, no arquivo Gustavo
Capanema.

1 Grafia original.

52 Em 1929, Afranio Peixoto em viagem a Paris, escreve para o “O Jornal”
e o “Diario de Sdo Paulo”, o artigo “Um sonho, um bello sonho”. O texto
aborda o “cinema”, a invenc¢do civilizadora como afirma o autor. Em
companhia de Roberto Moreira e Mauricio de Medeiros visitaram a Firma
Gaumont uma indUstria que despontava na produgdo de cinematdgrafos e
filmes falantes. Para Afranio Peixoto era o cinema - o aparelho
cinematografo - o objeto capaz de despertar o “interesse” como proposto
pela pedagogia de Herbart. Ainda para o autor, o cinema era 0 meio de
comunicagdo para a sociabilidade para além das letras, as preocupacdes do
Brasil quanto ao nimero de analfabetos e apontava para 0 cinema como
promessa para acabar com o problema no pais.
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varias tecnologias no fazer escolar. Os modos e as praticas que
circularam nos discursos e/ou no proprio fazer escolar déo a ele
dimensdes diferenciadas com a “chegada” desta tecnologia. O
enorme apelo do cinema no ambito do prazer visual, em
detrimento das li¢es “fatigaveis” da escola, ocupa 0 espacgo do
discurso sobre a presenca do cinematografo nas escolas
brasileiras. As discussdes a partir dos usos das licdes de coisas
através das projecdes aparecem na década de 1920, e passa a
ter relevancia na propria organizacdo da Associacdo Brasileira
de Educacdo - ABE. O cinema educativo aparece como um dos
objetivos no Estatuto da ABE nacional e nas associagdes nos
Estados.

Com a “abertura” para a sociedade civil participar dos
debates sobre a educacdo brasileira’>, urgia a questdo da
unificacdo e a organizacdo dos profissionais da area. No
Estatuto da ABE, aparece como funcdo, no objetivo nimero
10: “Facilitar o desenvolvimento do cinema educativo, de
bibliothecas infantis, e de outros institutos auxiliares de
ensino;”™. A Seccdo de Divertimento Infantil abordava
constantemente os Programas Infantis, nos quais percebe-se o
cinema educativo. Ele ¢é claramente impulsionado pela
participacdo de algumas das industrias de cinematografia
estabelecidas no Brasil (Quadro 2), como se pode ver no
excerto da reportagem constante na Revista Cinearte em 1926.

13 A ABE era composta por socios: “cooperadores e mantenedores,
podendo ser sécios cooperadores todos aquelles que pela natureza de suas
ocupagles ou por outro qualquer motivo ndo tenham meios de prestar &
Associacdo o auxilio directo de sua atividade, e sendo socios mantenedores
0S que queiram contribuir com o seu trabalho pessoal para o
desenvolvimento da Associagdo” “A’ margem da organizagdo nacional”.
Jornal Correio da Manh, 08 de jun. de 1926. Edicdo 09624. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 10 jun. 2014.

154 «“A’ margem da organizagdo nacional”. Jornal Correio da Manha, 08 de
jun. de 1926. Edicdo 09624. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 10 jun. 2014.
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Programmas Infantis®*

As seccdes de Cooperacdo da Familia e
Divertimentos Infantis da Associacdo Brasileira
de Educagdo, conseguiram organizar 0s
programmas infantis contando com o auxilio
dos Importadores e Exhibidores dos Cinemas
desta Capital.

Assim, no proximo dia 22 do corrente, o
Cinema Pathé, exhibird o primeiro desses
programmas com o film, “O Grito da Batalha”,
estando iniciada desde ja a propaganda pela
imprensa e dentro dos diversos
estabelecimentos de ensino.

Podemos adeantar que nos proximos dias 2 e 23
de Dezembro, a Paramount C., exihibira no
Cinema Capitolio, os films, “Eva no throno” e
“Cinderella”.

As firmas importadoras que adheriram e
prestaram 0 seu concurso, a tdo nobre fim, séo
as seguintes: Marc Ferrrez, Paramount,
Universal, Fox-Film, Matarazzo, Metro-
Goldwyn e First National.

A Empreza Paschoal Segreto, offereceu a
Associacdo Brasileira de Educacdo, entradas
gratuitas, como premio escolar aos pequenos
collegiaes desfavorecidos da sorte. [...].

A presenca de algumas dessas empresas pode ser
destacada no “Relatorio da Commisdo de Cinema da ABE™®”
(1927) que da conta da permanéncia da Fox Filme, através do

155 Revista Cinearte Anno | Num. 38 Rio de Janeiro, 17 de novembro de
1926. Edicdo 00038. Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/>. Acesso em: 12 jun. 2014.

156 A Comissdo de Cinema Educativo era composta por: Sr* America F.
Xavier da Silveira (Presidente); Senhorita Armanda Alvaro Alberto e as Sr#®
Castro Silva e Delgado de Carvalho, que estudaram os problemas teéricos,
fizeram a interlocu¢do com os proprietarios e representantes dos
estabelecimentos da industria de cinematografia. (CINEARTE, Anno VI, N°
8, 1927, p.23 Edigdo 00067)
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seu representante Alberto Rosenvald e de Julio Marc Ferrez,
representante da Pathé. Nesse relatério, em prol do “bom film”,
0 Sr. Alberto Rosenvald fala sobre os insucessos que
resultaram da investida no cinema infantil, pois ja havia
tentado inserir as fitas adequadas, mas acumulava insucessos
comerciais. O representante da Fox Film ainda argumenta que
ndo mais solicitava filmes instrutivos e didaticos aos Estados
Unidos, porque as programacdes dedicadas ao Cinema Infantil
néo alcancaram o “sucesso” esperado.

De acordo com dados apresentados no relatorio, a ABE
passa a solicitar uma lista de filmes aos importadores da
capital, a fim de formular os programas, como o supracitado, e
passaria a recomenda-los aos professores e divulga-los na
imprensa. Os importadores que logo impulsionaram essa
iniciativa foram: Marc Ferrez & Filhos, Fox Film Corporation,
Universal Pictures, Paramount, Companhia Brazil de
Cinematographica, Metro Goldwin Mayer Ltd., First National,
Mattarazzo e U.F.A.

No mesmo relatério aparece ainda a preocupacdo sobre
0 que deveria ser visualizado pela infancia. A Comissdo chama
para apresentar as questdes da Legislacdo da Infancia o Dr.
Levi F. Fernando Carneiro e o Dr. Zeferino de Faria, da
Assisténcia aos Menores. Além disso, mantém contato com
Roquette Pinto — Diretor do Museu Nacional, solicitando que
as listas de filmes didaticos dos importadores que se
dispuseram a colaborar fossem encaminhadas para o Museu
para possiveis projecoes.

A Comissdo apresenta a forma de selecdo dos filmes
para projecao com o critério adotado pela ABE. Os dois pontos
para a selecdo seriam:

I — Os films que devem ser recommendados
serdo: o0s instructivos, os didacticos e o0s
recreativos, quando de accordo com a
mentalidade da creanca. Il — Os policiaes, os de
grandes lances dramaticos ou tragicos, 0s

passionaes, ndo serdo de forma alguma
recommendados, mesmo que o enredo ndo seja
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contra a moral ou venha como correctivo ao
vicio, porque exercem incontestavelmente
perniciosa influencia no espirito infantil.
(CINEARTE, Anno VI, N° 8, 1927, p.23
Edicédo 00067)

Como sugestdo para melhor desenvolver essa
campanha, a ABE busca concatenar suas a¢cdes com as da Liga
das Nag6es™’. Segundo a Comissdo, era necessério saber quais
as diretrizes e orientacbes que as grandes nacdes haviam
constituido para adensar os usos da cinematografia nas escolas.

A Presidente da Comisséo de Cinema da ABE, America
F. Xavier da Silveira (1927)**®, apresenta uma tese na |
Conferéncia Nacional de Educagdo, em 1927, intitulada “O
cinematografo escolar”ng, na qual inicia dizendo: “O cinema &,
no momento atual, a arte por exceléncia e, sem ddvida alguma,
0 meio mais perfeito e completo para a representacdo de seres,

70 Brasil aderiu como membro-fundador da Liga das NacBes ou
Sociedade das Nag6es, fundada em 1919. A proposta da Liga era estruturar
um sistema internacional de cooperacdo. Os Acordos de Locarno, que
ocorrem em 1925 buscavam consolidar tempos de paz. Durante a década de
1920 alguns 6rgdos se constituiram dentro da Liga das Nagdes. Entre os que
se colocam em relacdo ao cinema educativo, tem-se a Comissdo
Internacional de Cooperacgdo Intelectual (CICI) e Organizacao Internacional
de Cooperacdo Intelectual (OICI). Para leituras de aprofundamento sobre a
presenca do Brasil na Liga das Nacdes, ver: GARCIA, Eugénio Vargas.
Entre América e Europa: a politica externa brasileira na década de 1920.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia; Funag, 2006. GARCIA,
Eugenio Vargas. O Brasil e a Liga das Nac@es: vencer ou ndo perder.
Porto Alegra/Brasilia: Ed. UFRGS/ Fundagdo Alexandre Gusmao, 2000.
Alguns arquivos/documentos da Liga das Nagdes encontram-se disponiveis
para acesso em: <http://www.unesco.org/archives/files/ag01fa00001f.pdf>;
<http://biblio-archive.unog.ch/suchinfo.aspx>;
<http://www.indiana.edu/~league/index.htm>;

158 Presidente de Comissio de Cinema — Da Seccéo de Divertimento Infantil
da ABE.

% Disponivel no acervo do Inep. Digitalizado e encaminhado pela equipe
do acervo.
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fatos e coisas™*®.

A autora explicita que as licdes cinematografadas
despertardo os interesses dos alunos, servindo de estimulo ou
de punicdo, algumas praticas indicavam a secdo de cinema
como uma punicdo ao aluno. Ressalta, ainda, que era
lamentavel que a Republica ainda ndo tivesse empreendido
esforcos para o ensino pelo cinema. Destaca-se que em Minas
Gerais, ja no ano de 1926, havia um orcamento destinado para
o0 cinema educativo e em 1925 ja havia apresentado um filme,
“Minas Antiga”*®! organizado por Fernando de Mello Vianna,
sobre o Estado.

Para America Xavier, 0 cinematografo imprimia
velocidade ao ensino. A manipulagdo do equipamento de modo
coerente poderia dar a ver “o movimento das asas de insetos e
seguir o movimento”. Era o aparelho escolar instrumento da
arte moderna de instruir. A autora explica, ao final de sua tese,
que suas contribuicdes a respeito do cinema educativo e da
necessidade de articulacdo politica foram produzidas antes
mesmo de saber da criacdo de uma legislacdo por parte dos
dirigentes da instrucéo publica do Rio de Janeiro.

O cinema na escola, a partir das consideragdes expostas
pela Comissdo da ABE, demonstra a inevitavel correlacdo da
implementacdo dos usos cinematografo nas escolas com as

80 SILVEIRA, América F. Xavier da. O cinematografo escolar. In:
COSTA, Maria José Franco Ferreira da; SHENA, Denilson Roberto;
SCHMIDT, Maria Auxiliadora (Org.). | CONFERENCIA NACIONAL DE
EDUCACAO. Curitiba, 1927. Brasilia:. MEC; SEDIA/INEP; IPARDES,
1997.

81 0 filme dividia-se provavelmente em 4 partes, aqui referidas como os
episddios citados. Ha cenas de uma moga lendo o livro Centenario da
Inconfidéncia do Brasil, sendo que na primeira pagina se I&: "Historia
Antiga de Minas Gerais por Diogo de Vasconcellos". Alguns dos textos do
filme seriam transcricbes de partes deste livro. Sua proposta vem
explicitada pelo intertitulo: "este filme foi organizado pelo governo Mello
Viana para o ensino da Histdria do Brasil nas escolas do Estado de Minas
Gerais" (Resumo a partir de material examinado). Disponivel em: <
http://cinemateca.gov.br >. Acesso em: 13 jul. 2014.
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inddstrias. O desenvolvimento do cinema educativo demandou
a formacéo técnica de educadores, a fim de manipularem essa
nova tecnologia. Além disso, abre-se um didlogo a respeito da
formacdo da infancia entre as questdes morais e intelectuais e
os modelos filmicos que circulavam a partir das relagdes
comerciais, que se apresentavam para a constituicdo do cinema
educativo no pais.

A aquiescéncia do cinematdgrafo no espaco escolar
estava longe de ser um projeto unificado no pais. A tese de
America Xavier, ao ser finalizada, permite identificar algumas
repercussdes que comegam a aparecer em termos de legislacéo.
Conforme foi explicitado anteriormente, nos termos de
legislacéo institucional dos Estados, o cinema educativo so seréd
apreciado a partir da década de 1930. Todavia, a circulacédo e
0s usos do cinematografo podem ser encontrados em
programas e regulamentos de ensino primario e da escola
normal no Brasil ja em 1895, como apresentado Apéndice I. Na
direcdo de reconhecer esse processo de institucionalizacdo do
cinema educativo nos Estados brasileiros, demonstrar-se-do, a
seguir, algumas das propostas sobre essa estandardizacdo do
cinematdgrafo nos espacos das escolas brasileiras.

3.2 A Feira de Leipzig'®: | Exposicéo de
Cinematographia Educativa — Rio de Janeiro (1929).

A educacdo no Brasil, no periodo abordado pela
pesquisa, traz entre suas estratégias a de fundar e difundir a

162 Eilme exibido durante a Exposicdo de Cinematographia Educativa no
Distrito Federal (Rio de Janeiro) em 1929, produzido e emprestado pela
Urania Film - UFA. A pelicula apresentava a grande Feira de Leipzig, na
Alemanha, que era o centro de artistas, intelectuais e industriais. A UFA de
Berlim era representada no Brasil por Luiz Grentenner e participou da
exposi¢do com o apparelho cinematografo denominado “Nitzsche”. Fontes:
Almanak Administrativo, Mercantil e Industrial do Rio de Janeiro (1891 —
1940) Edicdo BO00085, 1929, V. |Il, p. 619. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 10 jan. 2014.
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ideia de modernizacdo. A presenca de determinados ritos e
objetos no processo da escolarizacdo agem como inovacdes
pedagogicas e algumas tecnologias normatizam, via a formacao
de suas representacdes no discurso pedagdgico, ora como
potencializagdo dos processos de aprendizagem ora como
talismés da modernidade escolar.

O cinematogréfico emerge, na cultura material escolar,
como elemento simbolico de convergéncia com uma formacéo
cultural para a modernidade. O estreitamento das relagdes com
as industrias cinematograficas, por parte do Estado e de
instituicdes como a ABE, fez circular nas escolas brasileiras
ritos, costumes e um conjunto de praticas que estavam
imbricados pela técnica, pela mecéanica e pelo discurso
cientifico e também para modelar de maneira normatizadora e
com uma forca estética ideologica.

Como America Xavier destacou no final de sua tese na
ABE, em 1927, alguns Estados comegaram a formular
legislacBes sobre o cinema educativo. No Distrito Federal (RJ)
as acOes sobre o cinema na escola aparecem, como vimos, ja
em 1916, com as préaticas de Venerando da Graca e Fabio Luz
e, neste mesmo ano, aparece no Decreto n 1.059 -
Regulamento da Escola Normal, Art. 6° (Apéndice 1) - a
indicacdo da utilizacdo das projecdes ou outros meios visuais
de representacdo na organizacao dos programas de ensino para
a disciplina de histdria. Nesse interim - em que as atividades
eram realizadas com fitas pedagdgicas pelos inspetores do
Distrito Federal -, as formulacgdes sobre o cinema educativo se
expandem.

Carneiro Ledo°, em 1926, descreve, em seu relatério
sobre a situacdo do ensino no quadriénio de trabalho realizado
na Diretoria de Instrucdo Publica entre 1922 e 1926, e

163

183 De acordo com Hoeller, Cardoso da Silva e Gaspar da Silva, (2015),
Carneiro Ledo aparece como um representante do pensamento politico e
cultural renovado no pais. Carneiro visava sintonizar o projeto educacional
brasileiro a modernidade.
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apresenta suas inquietacdes a respeito da instalacdo do cinema
pedagdgico.

Ninguém ignora o valor do cinema se bem
dirigido, nem da sua importincia como
elemento auxiliar da instrucgdo, ministrando
conhecimentos objectivamente, dando vida,
accdo e movimentos as idéas e os factos, além
de ensinar divertindo. H& mais de dois anos
desejava inaugural-o na escola como elemento
auxiliar do ensino. O preco das machinas, a
necessidade de um operador, a impossibilidade
de fazer provar a projeccdo para insistirmos
num ponto importante de uma licdo qualquer,
tudo isso tornava o problema insolivel na
escola. Eis, porém, que machinas baratas,
manejaveis por qualquer leigo até mesmo uma
crianga, parando a vontade, no meio de
qualquer fita, e ainda passando
indiferentemente projec¢des animadas ou fixas,
resolveu perfeitamente o problema. Com o
esforco de alguns inspectores e diretores de
escolas adquirimos tres machinas, tendo se
inaugurado com éxito as licGes por fitas nas
escolas; Prudente de Moraes, Prefeito Alvim,
General Mitre e Estados Unidos da America.
Agora espero catalogos para organizar um
programma rigorosamente dentro dos nossos
programas primarios enguanto estudamos a
possibilidade da preparacdo de um serie de fitas
de coisas nossas, em geographia, historia e
sciencias  naturaes por uma empresa
cinematographica  brasileira. (CARNEIRO
LEAO, Em torno da situacio do ensino
municipal. Rio de Janeiro, O Jornal, 07 de
janeiro de 1926)***. (Grifo nosso)

Para acompanhar aquele momento pelo qual 0 mundo

1%4 Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
13 dez. 2014.
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passava, quanto a materialidade escolar, Carneiro Ledo (1926)
fala sobre as aquisicbes do cinematdgrafo, as questbes da
técnica como eminente necessidade na formacdo do professor
para 0 manejo dos equipamentos. Ao destacar a compra do
equipamento para trés escolas enfatiza a falta de recursos para
investir na materialidade escolar. Carneiro Ledo (1981) **° fala
sobre as energias dos povos e seus esforcos para fazer o
progresso acontecer; ele vé as contribuicdes de determinadas
“civilizagdes” como formas de interpretacdes, no que diz
respeito ao progresso, e que, mesmo havendo forcas distintas,
cria-se um “mutuo auxilio”. A afirmativa de Carneiro Ledo
(1981) parece dar sustentacdo para o que Gruzinski (2012) abre
para os mediadores culturais. Ndo recuando da presenca das
industrias como forcas econdmicas, faz-se necessario
compreender que as tecnologias em circulacdo trazem
imbricados aspectos de diferentes culturas e corroboram para o
progresso cultural do pais. Partindo da perspectiva como
enfatizada por Carneiro Ledo, de necessidade de sintonizar o
Brasil a hora atual do mundo, esse pode ser entendido, em um
ritmo distinto, isto é, objetos podem ocupar um lugar
“simbolo” de modernidade. Para a sustentacao e a realizagdo da
proposta do cinema educativo nas escolas brasileiras, como
elencado anteriormente, aposta-se na energia e na forga do
povo, primeiramente com Venerando, através da arrecadacao
nas secOes de cinema e da destinacdo dos recursos para 0
cinema educativo, e posteriormente, através de campanhas dos
amigos do cinema educativo ap0s a exposicao, uma proposta
realizada pela comissdo de cinema educativo da Diretoria de
Instrucgdo Pdblica, na Sub-directoria Techinica no Distrito
Federal.

Entre 1926 e 1928, periodo da Reforma realizada por
Fernando Azevedo - Diretor do Departamento de Educagéo do

185 Texto “Os deveres das novas geragdes brasileiras; e Suggestdes sobre a
educagdo popular no Brasil”, no livro de Vicente Licinio Cardoso, A
margem da histéria da Republica — Tomo | (1924/1981).
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Distrito Federal -, por meio do Decreto N° 2.940 de 22 de
novembro de 1928 (Apéndice 1), o cinema educativo passa a
ter regulacdo. A empresa Kodak apresentou, em 1927, um
inquérito sobre o cinema como auxiliar didatico no ensino em
detrimento do livro de texto. Aponta-se um comparativo entre
as “licbes de coisas” nos livros e o uso do cinematégrafo com
as ligBes visuais. Esse relatorio seria discutido e apresentado no
livro A Educacéo e seu aparelhamento moderno de Francisco
Venancio Filho, em 1941%°°.

A primeira versdo desse inquérito fora publicada no
periddico italiano Rivista Internazionale del Cinema Educatore
(1929)*” com o titulo “Un Grande Esperimento di

186 No livro Venancio apresentou o experimento como se tivesse ocorrido
em 1937 mas, conforme dados que se apresenta a partir da Rivista
Internazionale del Cinema Educatore (1929), o experimento fora realizado
em 1927.

167 A Rivista Internazionale del Cinema Educatore foi uma publicacéo do
Istituto Internazionale per la Cinematografia Educativa (I1CE), fundado em
1928 em Roma, e permaneceu até 1938 em funcionamento até a saida da
Italia da Liga das NagBes. O Instituto foi uma das agBes da Comissdo
Internacional de Cooperacdo Intelectual dentro da Liga das Nagfes. Antes
da fundagdo do instituto, as acfes da cinematografia educativa na Italia
aparecem destacadas nas politicas de Benito Mussolini, o qual em 1924
fundou o LUCE — L’ Unione Cinematografica Educativa. Para Taillibert
(2000) estudar o IICE apresenta uma completa perspectiva de entendimento
da pedagogia da imagem a partir da integracéo politica da cinematografia na
educacdo. Para conhecer um pouco mais sobre o IICE, ver: Christel
Taillibert, “Institut International du Cinématographe éducatif - Regard sur le
cinéma du papel éducatif dans la politiqgue du internationale fascisme
portugais”. L'Harmattan, Paris, 2000. E, no Brasil a tese de Cristina Souza
da Rosa “Para além das fronteiras nacionais: Um estudo comparado entre as
politicas e os institutos de cinema educativo do Brasil e da Italia - 1925-
19457, defendida em 2008, no Programa Pés-Graduagdo em Historia, na
Universidade Federal Fluminense. Indica-se também o livro de Eduardo
Geada, “O imperialismo e o fascismo no cinema”. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1977. Como contribuicdo para préximas pesquisas, apresento a
localizacdo do acervo, da revista na Italia, que esta disponivel on-line, no
Museu Nacional de Cinema -  Torino no  endereco
<http://www.museocinema.it/collezioni/PeriodiciMonografie.aspx>. Como
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Cinematocrafia Scolastica”, com autoria de Thos E. Finegan
(Presidente della Eastman Teaching Films, Inc.) (1929, p. 131
— 148). Esse inquérito iniciou em 1922, foi designado pela
National Education Association (fundada em 1897) que
incumbiu Thos E. Finegan para realizar um experimento de
filmes escolares. Além disso, trata-se de um documento que
fora solicitado por uma associagdo em conjunto com Eastman
Kodak Company. Finegan, nas primeiras paginas, reflete sobre
0 espaco que o cinematografo ainda ndo ocupava no ensino.
Questionava por que os filmes que circulavam nao teriam por
fim a educacdo e como era o0 seu uso pelos professores em sala
de aula. Coloca, ainda, como ponto a ser alcancado no
inquérito, o valor do cinematografo para a educacdo como
instrumento do ensino'®®. As questes que nortearam o
inquérito sdo apresentadas a seguir:

l. E possibile fare una serie di films
coordinati coi moderni corsi scolastici normali
che costituiscano allo stesso tempo validi
strumenti di istruzione?

. E possibile formarsi um concetto sicuro
del contributo che tali films apportano
all’andamento scolastico normale?

I, Nell’ipotesi che ['uso di tali films
presenti dei vantaggi, sono essi tali da
giustificare le spese richieste per metterli ala
portata dele scuole? (FINEGAN, 1929, p. 132-
133)169

se trata de uma publicacdo em trés idiomas, inglés, italiano e francés, ha
também as versdes em inglés em <http://www.archive.org/> e no idioma
francés, na plataforma Gallica, da Biblioteca Nacional da Franca,
<http://gallica.bnf.fr/>.

168 Os senhores Dr. Ben D. Wood, da Universidade de Columbia, e Dr.
Frank N. Freeman, da Universidade de Chicago foram os responsaveis pela
supervisdo do experimento.

%% Traducdo: I. E possivel fazer uma serie de filmes coordenados com o
ensino moderno que constituem ao mesmo tempo instrumentos validos de
instrucdo? 1. E possivel formar um conceito seguro da contribuicio que
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A eficacia e o valor do cinematdgrafo na escola
deveriam ser mensurados para que se justificassem as despesas
com o aparato. Atentava-se para a necessidade da instrugéo por
meio dos filmes e como poderiam permitir um desempenho
padréo no ensino. Este experimento aconteceu em 12 escolas
nos Estados Unidos, nas seguintes cidades: Newton,
Massachusetts; Rochester, New York; Winston-Salem,
Carolina do Norte; Atlanta, Georgia; Detroit, Michigan;
Chicago, Illionois; Lincoln, Nebraska; Kansas City, Montana;
Deuwer, Colorado; Oakland, Califérnia; De San Diego,
California. Aderiram quase 11.000 alunos, dois grupos: o
“Grupo sem Filme”, com acesso restrito ao cinematografo, e o
grupo denominado “Grupo com Filme”. Este dltimo foi
subdividido em dois: um poderia utilizar outros recursos
visuais, mas ndo os filmes e outro que somente usou o0
cinematdgrafo nas licdes. As classes selecionadas foram da 42 a
62 série na disciplina de geografia e da 72 & 9° série, com a
disciplina de cultura geral. Participaram 200 professores no
total.

Deste experimento estdo elencados os valores
quantificados para expressar 0 uso do cinematégrafo como
instrumento de ensino. Venancio Filho (1941) sistematizou o
resultado da seguinte forma:

Em Detroit Public Schools — (Pelo Diretor da
Educacdo Visual) — A licdo visual d& melhores
resultados em menos de ¥4 do tempo requerido
pelo mesmo assunto, ensinado oralmente.

Em New York City Schools — (Pelo Diretor da
Reparti¢do de Referencias) — O resultado foi de
33,9 a credito das classes ensinadas
visualmente, contra 23,3 das ensinadas,
somente pelo texto.

Em Madison, Wisconsin, High School — (Prof

esses filmes trazem para a escola normal? I11. Na hip6tese de que o uso de
tais filmes apresentem vantagens, sdo modelos justificdveis das despesas
necessarias para coloca-los nas escolas?
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J. Weber) — Visava-se determinar a eficiéncia
dos quatro metodos apresentados. Eis 0s
resultados:

1 — Ensino por meio do texto — 48,80%.

2 — A mesma licdo, oralmente, pelo professor —
48,50%.

3 — A mesma licdo por um filme — 50, 48%.

4 — O filme acompanhado de explicacBes —
52,17%. [...] (VENANCIO FILHO, 1941, p.
44).

Diante desse conjunto de informagdes - de um processo
de “otimizagdo” no método de aprendizagem diante do uso
com o cinematografo na escola - e como afirmou Crary (2012),
os aparelhos Opticos sdo lugares de saber e de poder que
fabricam nos individuos, nos processos de ensino, préaticas
culturais e cientificas. Mas, conforme o mesmo autor, a
tecnologia tanto é essa expressao de uma pratica cultural como
uma técnica subordinada a outras forcas (CRARY, 2012). Nas
questdes abordadas por Finegan (1929) para a elaboracdo do
inquérito, percebe-se outro ponto importante que é a
possibilidade de um “padrao” de ensino a partir da linguagem
visual. Nos dados apresentados o0s usos dos dispositivos opticos
para regular o processo de ensino aparecem como um
indicativo positivo.

O cinematdgrafo, como elemento presente nas formas
do experimento realizado pela Kodak em conjunto com
National Education Association, passa a ser apresentado pela
capacidade de produzir a equivaléncia. De acordo com
Benjamin (2012) e Crary (2012), o aparelho permite a
producdo de fantasmagorias de igualdade por meio da
mercadoria escolar. Por um lado, cada processo de producéo e
de distribuicdo dos filmes escolares e dos aparatos podem dar a
ver um processo de ensino com mais “eficiéncia”. Por outro, no
entanto, constrdi uma hierarquizacdo no espaco da
materialidade escolar entre “livros” e outras tecnologias. Torna
o livro e outras materialidades, em certa medida, experiéncias
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de fluxo e de obsoléncia. Tal interpretagéo passa a direcionar
para a tese de Benjamin (2012), para quem o dinamismo
destrutivo da modernizagdo gerava uma  percepgéo
“padronizada” e “desnaturalizada” (CRARY, 2012, p. 29).

No Brasil, em dimensfes regionalizadas, elencam-se
levantamentos/estudos sobre os usos. Um desses estudos, que
acontece na Comissdo de Cinema Educativo do Distrito
Federal/RJ*"°, culmina na | Exposicdo de Cinematographia
Educativa em 1929. Um dos principais movimentos no inicio
da comissao foi a realizacdo de um levantamento dos aparelhos
cinematogréficos nas escolas do Distrito Federal. Em 02 de
junho de 1929 foi apresentado no Jornal do Brasil, um breve
relato sobre a condi¢do do aparelhamento escolar do Distrito
Federal.

Depois de verificar o que j& se havia feito nos
varios districtos escolares sobre a materia, a
Sub-Directoria Techinica tem-se esforcado por
organizar e pdr ao alcance do maior numero
possivel de escolas, o cinema educativo. Com a
exigua verba que se poude obter, adquiriu-se
um pequeno “stock” de fitas educativa e 4
apparelnos de projeccdo cinematographica
destinando-se um a sede da Sub-Directoria
Technica, um a Escola Normal e os dous
restantes a dous grupos escolares que devem ser
em breve inaugurados.

Ao mesmo tempo entrou-se em entendimento
com 0s representantes das principaes fabricas
de fitas para o aluguel e formacéo de linhas de
fitas educativas. Uma comissdo designada pelo
Sub-Director Technico vae estudar o plano de
organizacdo do cinema educativo nas escolas.
(JORNAL DO BRASIL, 02 de junho de 1929)

170 Criada a partir do Decreto 2.940 de 22 de novembro de 1928 Art. 41
letra d — define a criacdo do cinema educativo (Reforma do Ensino — Jornal
do Brasil Edicéo 00284 de 27.11.1928)
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De acordo com Jonathas Serrano (1929) os aparelhos
adquiridos pela Sub-Directoria foram: Cine-cabine “Jacky”, do
fabricante André Débrie de Paris, e que ficava em poder da
Sub-Directoria  Techinica; Machina  de  projeccdo
cinematographica, “typo Magister I1I”, da Zeiss Ikon A.C, de
Dresden na Alemanha, destinada a Escola Normal; Apparelho
de projeccdo cinematographica “Kinox”, da Zeiss A.C., para
um dos grupos escolares em construcdo. Também pode ser
mencionado um “Kinobox”, aparelho portatil ambulante que
funcciona dentro de uma caixa. Este aparelho funcionara de
escola em escola. Por fim hd o Apparelho “Epidiaskop” que
servia para a projeccdo fixa, destinado a Escola de
Applicacéo™™.

Comparando os dados apresentados no Mapa 1, nota-se
as proximidades entre o levantamento nos diferentes jornais em
circulacdo no pais, 0 niUmero e as marcas que aparecem na
aquisicdo realizada pela Sub-directoria Technica do Distrito
Federal. Uma das a¢es realizadas por Jonathas Serrano (Sub-
director e Presidente da Comissédo) foi a composicdo da
Comissdo do Cinema Educativo, que contou com Francisco
Venancio Filho, Everardo Backheuser, Sergio de Almeida
Magalhdes, Manoel Marinho, Nereu Sampaio, Maria Loreto
Machado, Paschoal Leme, Paulo Maranhdo, e Maria Ellora
Possolo. Também associados a comissdo, com uma funcao
denominada “amigos do cinema”, aparecem 0S nomes de
Edgard Mendonca e Vianna da Silva. Essa comissdo apresenta
algumas tentativas de organizacdo da difusdo do cinema
educativo no ensino do Distrito Federal, tentativas essas que
aparecem como centrais. Na distribuicdo das atividades e das
acOes da comissdo, a Inspetora Maria Loreto Machado ficou
responsavel pela aquisicdo dos aparelhos. Seu trabalho foi
realizado em conjunto com Everardo Backheuser, que
“acreditava que o cinematografo seria o melhor auxiliar do

1 Manteve-se a grafia da entrevista, realizada em 06 de abril de 1929,
publicado no jornal A Manha.
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museu escolar™ 2.

Durante a organizacdo da comissdo de cinema
educativo e a exposi¢do ocorreram diferentes acdes por parte
da prefeitura do Distrito Federal. Em uma das atividades para a
expansdo do cinema educativo, o Sr. Alberto Rosenvald'”,
representante da Fox Filme, fora designado para estudar o
problema do cinema educativo nos Estados Unidos, conforme
relato do Prof® Jonathas Serrano em entrevista no Jornal A
Manh@, de 06 de abril de 1929. O Sr. Alberto Rosenvald trouxe
diferentes modelos para uma série de estudos nas escolas. A
misséo do representante da Fox Filme nos Estados Unidos foi
recebida, por parte de alguns, como um dos primeiros erros
para a difusdo da cinematografia educativa apresentadas pela
Instrucdo Publica do Distrito Federal.

Na reportagem publicada na Revista Cinearte, em 04 de
setembro de 1929, semanas apos a realizacdo da | Exposicéo de
Cinematographia Educativa, aparecem as criticas a presenca do
Sr. Rosenvald como um designado da prefeitura para estudar e
apresentar um plano para o desenvolvimento do cinema
educativo. Segue um trecho da reportagem:

Sabemos que a Prefeitura encarregou um dos
maiores da Cinematographia mercantil entre
n6s de em [sic] recente viagem aos Estados
Unidos estudar o delicadissimo assumpto do
Cinema educativo e reunir dados e informes
que habilitassem a Directoria de Instruccdo a
tomar providencias para acquisicdo do material

172 Aconteceu uma reunido da comissdo em 04 de julho de 1929, e de
acordo com os dados apresentados, o0 cinema educativo deveria ser
acompanhado pelo trabalho do museu escolar, que o sr. Everardo
Backheuser era responsavel. Jornal O Paiz, 10 de julho de 1929.

73 Essa viagem que aparece como um ato de benevoléncia do senhor A.
Rosenvald é mencionada na entrevista do Prof® Jonathas Serrano, no jornal
A Manhd em 06 de abril, que fala da atividade do representante da Fox
Film, sem 6nus para a Prefeitura, mas tudo indica que realizou essa viagem
a Nova York para a Convencdo Anual da Fox Film Corporation.
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necessario as escolas do Districto Federal.

Para nos foi o primeiro passo errado: o
representante de uma fabrica qualquer de films
que nada tém de educativos, muito antes pelo
contrario famoso por sua indpia mental, que de
Cinema s6 entende do aluguel de films, era o
menos indicado para esse fim.

O que a Prefeitura devia ter feito era
comissionar um dos muitos brilhantes
professores que possue para estudar o que se
esta fazendo nos Estados Unidos, Franca e
Allemanha, principalmente, e dessa viagem
resultaria necessariamente o plano a ser
executado por nossas autoridades escolares.

O comissionado ou encarregado pela Prefeitura
ao chegar a New York, como do assumpto nada
entendesse, agarrou-se a um nosso patricio que
l& vive em meios cinematographicos
justamente, solicitando-lhe o seu auxilio.

Rapaz modesto e desambicioso esse patricio
deu-lhe todas as informacGes necessarias em
relatorio de que possuimos copia. Terd sido
esse relatorio apresentado ao Prefeito com o
nome do tal agente de films por baixo? Nédo o
sabemos mas é mais do que provavel. Os
antecedentes nos autorizam a pensar que foi
isso 0 que se deu.

Consta-nos que elle se propoz a fornecer os
films americanos de que a Prefeitura desejasse
fazer a acquisicéo.

Serd outro erro. Se a Prefeitura deseja acertar,
entre em relagBes directas com os produtores
como a Educational De Vry School Films Inc.,
por exemplo, nos Estados Unidos, devendo
entretanto ter em mente que em materia de film
educativo a Allemanha ndo fica em situacdo
inferior &s fabricas yankees antes, sob muitos
pontos de vista, se lhes avantaja. Os films
scientificos da UFA sdo justamente celebres.
(CINEARTE, 04 de setembro de 1929).

Atentando por essa formulacdo da Cinearte, a respeito



180

do relatorio apresentado por A. Rosenvald, seu contetdo se
tornou o plano de execucdo do cinema educativo no Distrito
Federal. Na primeira reunido realizada pela Comissédo de
Cinema Educativo, em 28 de junho de 1929, o sr. Rosenvald
apresentou seu relatério e a comissdo aderiu as seguintes
proposicoes.

1. Constituir um nucleo de “Amigos do
Cinema educativo”;

2. Organizar um plano de acquisicdo de
apparelhos;

3. Estabelecer programmas interessantes,
seja para o ensino, ou para o circulos dos Paes;
Realizar films educativos pequenos, sugestivos
e baratos; (CINEARTE, 04 de setembro de
1929).

Nessa mesma reunido sistematizam-se os trabalhos da
comissao. Sao questdes técnicas importantes, como: acquisi¢do
de aparelhos; legendas nos filmes; revelacdo dos filmes; e
ligagéo da filmoteca com o museu escolar.

De acordo com L. Paul Saettler (1990) e Aubrey
Solomon (2011), a Fox Film Corporation era - e é até hoje a
20" Century Fox - uma corporacéo de producéo de filmes. Ha,
desse modo, certa preocupacéo da difusdo do cinema educativo
pela insercdo de seus filmes no sistema educacional. Em 1922
a corporacdo fundou seu departamento educacional e em 1926
ja havia produzido seu primeiro filme instrutivo. No mesmo
momento, a Fox Film ocupa espaco nas discussdes realizadas
no Brasil sobre a presenca do filme no ensino, como
apresentado nas discussfes da ABE. Parte da corporacdo é
comprada por Harley Clarke nesse mesmo periodo, pois o
investimento nos filmes escolares e a distribuicdo de projetores
sonoros em escolas e igrejas estava causando um
endividamento. Harley Clarke, co-fundador da Sociedade de
Educacdo Visual, a partir de 1930, assume a produgdo dos
filmes associando-os ao curriculo escolar da infancia
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(SAETTLER, 1990).

O envolvimento do representante da Fox Film
Corporation no desenvolvimento do plano executivo do cinema
educativo no Distrito Federal ndo ficou restrito a esse
momento. Desde a | Exposi¢cdo de Cinematographia Educativa
até a assinatura de um contrato com o Instituto Nacional de
Cinema Educativo, para exibir seus Cines-jornais, a Fox
ocupou um lugar de destaque no desenvolvimento do cinema
educativo brasileiro.

Com apoio nas reflexdes sobre a ascensdo da categoria
da “industria escolar” e da “escola como mercado”, apontadas
por Diana Vidal e Gaspar da Silva (2010), no que diz respeito
aos dispositivos audiovisuais, estes ocupam um lugar
importante a partir da | Exposicdo de Cinematographia
Educativa de 1929. Assim, nos objetivos da Exposi¢do
estariam impressos ndo s6 a modernidade, ao apresentar 0s
diferentes inventos e tecnologias, mas também expandir, por
via da ideia do progresso, o uso de diferentes mercadorias, uma
postulacdo do estado de modernizagcdo no pais. Em parte, a
exposicdo organizada pela Diretoria da Instruccdo Publica
também visava difundir um modelo, ou seja, um projeto
educacional moderno pela presenca do cinematografo.

Jonathas Serrano desponta como organizador da |
Exposicdo de Cinematographia Educativa'’®, que ocorreu em
agosto de 1929 na Escola José de Alencar, no Largo do
Machado (Figura 27); em conjunto estava a sub-diretora,
Cecilia Meirelles. Acompanhados pelos membros da Comissdo
de Cinema Educativo, 0s “Amigos do Cinema Educativo” e 0S
funcionarios da Sub-directoria Technica. Serrano (1930)
aponta que o lugar escolhido agregava vantagens por possuir
salas amplas, saldo com capacidade para realizar as projecoes
de filmes de mais longa metragem e espagos de diferentes
tipos. A exposi¢do ocorreu em diversas salas e procurava criar

1% Ha mencéo a uma Exposicéo de Apparelhos de projeccio fixa e animada
em 1927, organizada pela mesma Sub-Directoria Technica.
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um espaco atraente, mas, além disso, eminentemente
educativo. Esperava-se com a exposi¢ao um crescente interesse
pela cinematografia educativa. A | Exposicdo de
Cinematographia Educativa de 1929 realizou-se no centro da
producdo e da organizacdo do que podemos nomear de

indUstria cultural dos artefatos escolares midiaticos®’.

> 0 termo se emprega nessa tese na forma em que Crary (2012) salienta o
cinema, a fotografia e a televisdo como midias anal6gicas. Compreendendo
nos usos da mass media na educagdo como: “instrumentos de comunicac¢ao
que atingem ao mesmo tempo, com a mesma mensagem, grande nimero de
pessoas: livros, revistas, televisdo, radio, cinema etc”. Glossario de
audiovisuais (SANTOS DE FARIA, 1971, p. 72). Os artefatos escolares
midiaticos designam-se por sua fungdo didatica, desse modo, “instructional
media — Dispositivos que apresetam um acervo completo de informagdes e
que sdo, em grande parte, mais propriamente independente que
complementares no processo de comunicagdo didatica” (SANTOS DE
FARIA, 1971, p. 72).
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Figura 27 - Fachada da Escola José de Alencar no periodo da | Exposicdo
176

de Cinematographia Educativa

Rio de Janeiro. Fotografo: Augusto Malta.

176 Rastreando as fontes a respeito da Exposicdo, foi possivel conhecer o
espaco da sua realizacdo, a Escola José de Alencar, em 1929, que
anteriormente tinha por nomenclatura, Escola Amaro Cavalcanti, e que
atualmente é denominada Colégio Estadual Amaro Cavalcanti.
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Figura 28 — Ao Povo o Governo: Colégio Amaro Cavalcanti (2014)

Fonte: Fotografia atual da fachada da Escola José de Alencar. Acervo da
autora (Imagem captada em novembro de 2014)

Pretende-se apresentar a partir de agora um conjunto de
industrias/fabricas que se dedicaram a producdo de
mercadorias especificas para a escola, particularmente aquelas
que podem ser classificadas da industria cultural de artefatos
escolares mididticos, por tratarem de uma tecnologia
pedagogica de percepgéo coletiva.

A | Exposicdo Cinematographia Educativa vé no
cinematografo uma fungdo social, mas vislumbra também um
projeto educacional atento a modernizacdo dos processos de
ensino; impactando na formacdo do professor. Apos a
Exposicdo, segundo Almeida (1932)'’, formula-se uma
necessidade de “industriar” os professores sobre os melhores
tipos de aparelhos. A radicalidade do termo “industriar”
configura-se em consonancia com um projeto de
modernizacdo, o qual assimila e provoca o simbolo fetichista
sobre o cinematografo como mercadoria e imagem de
progresso na educacdo. A estandardizacdo do cinematografo
como parte da educacdo e da cultura no pais aparece em
conjunto com a expansdo do mercado mundial de

Y7 In: SIMIS, ANITA. (2008). Estado e Cinema no Brasil.
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cinematografia.

Em suma, a circulagdo do cinematdgrafo, instala-se no
meio pedagdgico e no simbolismo de uma exposi¢do que ocupa
o efeito-demonstracdo (PESAVENTO, 1997), no qual o capital
cinematogréfico aproxima-se de um grau de racionalizagdo do
ensino. Neste lugar estabelecem-se relagdes entre as transacdes
comerciais e as interacfes em larga escala com os sistemas de
objetos industriais e culturais de diferentes fronteiras. No
espaco da exposicdo diferentes industrias, fabricas e casas de
cinematografia instalam seus equipamentos e auxiliam na
organizacdo do evento. Fernando Azevedo (Diretor da
Instruccdo Publica no Distrito Federal), em entrevista ao Jornal
Critica, de 11 de agosto de 1929, apresenta as industrias que
colaboraram com a direcdo. O destaque da matéria traz a
vinculagdo do ensino moderno a partir da articulagdo com a
Exposicdo. Segue abaixo o excerto da matéria denominada
Exposicdo de Cinematographia Educativa - Um Aspecto
Moderno da Nova Lei do Ensino Municipal®".

A Directoria de Instruccdo esta promovendo
para a 2% quinzena do mez corrente uma
Exposicdo de Cinematographia Educativa, cujo
fim é orientar o professorado quanto a escolha
de typos de apparelhos de projec¢do fixa e
animada, manejo e conservacdo das machinas,
pelliculas, dispositivos, etc.

Seré realizada na Escola José de Alencar, Largo
do Machado, local em que se inicia a obra do
Museu Pedagogico e constituira também um
ensaio de exposicdo dos resultados ja obtidos
com a reforma do ensino. Assim serdo expostos
nas diversas salas, exemplares dos decretos de
reforma (Lei e Regulamento) ou programmas
de vérios cursos, modelos de uniformes,
plantas, “maquete” e fotografias dos prédios
escolares ja concluidos ou em construgéo.

178 Jornal Critica, de 11 de agosto de 1929. Edigdo 00230. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 20 jun. 2014.
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Os  districtos  escolares,  representados
respectivamente  pelos seus  inspectores,
cooperardo, enviando para a Exposicdo:
apparelhos existentes nas escolas primarias,
fotografias de escolas, aspectos de aula,
reunides de circulos de paes, sopa escolar, copo
de leite, gabinetes medico e dentéario, graphicos
estatisticos ou informagGes sugestivas de
quaesquer obras de iniciativa do districto, etc.
Concorrerdo tambem os Institutos e Escolas
Profissionaes.

Ja adheriram & Exposicdo prometendo enviar
apparelhos e demais artigos de que séo
importadores ou fabricantes, as seguintes
firmas: Theodor Wille & Cia., Casa Lohner
S.A.; John Jurgens & Cia.,, Foz Film,
Meister Irméos, Botelho Film, Pathé Baby,
A.E.G e Kodak.

Offereceram tambem apoio, pondo & disposicao
da Commissdo organizadora valiosos donativos
em artigos das respectivas especialidades os
seguintes estabelecimentos: Villas Boas & Cia,
Vasco Ortigdo &Cia (Pare Royal), Papelaria
Americana, Casa Mattos, Cardinnie & Cia.,
Marcenaria Brasil, Papelaria Unido e Casa
Pratt. (Jornal Critica, de 11 de agosto de 1929).
(Grifo nosso)

Destaca-se neste material a permanéncia de duas
relevantes questdes: a primeira é a associacdo da realiza¢do da
exposicdo a escola que receberia 0 museu pedagdgico. De
acordo com Backheuser (1929), o cinematdgrafo seria um
importante auxiliar para 0 museu escolar e essa aproximacao
solicitada na Comissédo de Cinema Educativo, na segunda
reunido realizada em 04 de julho, afirmava que no museu
central deveria haver projeccdo continua com aparelhos de
varios tipos. Para Backheuser (1929), todos 0os mostruarios dos
museus escolares deveriam estar equipados com um aparelho
de projecdo automética, como forma de completar o ensino.
Assim, no espago dos museus escolares deveriam ser realizadas
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Fonte: Almanak Administrativo Mercantil e Industrial, 1929. EDICAO
B00085.

A segunda questdo é a permanéncia que aparece quanto
as industrias que efetivaram doagcbes para a exposicao.
Conforme apresentado no Quadro 2 manteve-se em destaque
Pathé, Kodak e Fox Film. Entre os elencados no quadro estdo a
Casa Lohner S.A, que representava 0s equipamentos da
Siemens. Ha, ainda, a participacdo da Meister Irmaos
representando Koeheler & Volckmar'™ e a A.G. Leipzig,
reconhecida como estabelecimento que comercializava
diversos materiais educativos, conforme demostrado na Figura
29, no recorte do Almanak Administrativo Mercantil e
Industrial com a propaganda da representacdo da Meister

% Ocupa até hoje lugar de destaque, no cenario Europeu, na producéo de
livros  escolares.  Disponivel —em:  <http://www.knv.de/wir-ueber-
uns/geschichte.html>. Acesso em: 30 abr. 2014.



http://www.knv.de/wir-ueber-uns/geschichte.html
http://www.knv.de/wir-ueber-uns/geschichte.html

188

Irmaos.

As empresas, as industrias, os importadores, enfim, 0s
diversos participantes da | Exposicdo de Cinematographia
Educativa de 1929, representavam dois grandes blocos. Um
deles situado nos Estados Unidos e outro na Europa, este
ultimo subdividido entre Franca e Alemanha. Provém destes
paises as principais inddstrias da cinematografia educativa no
Brasil a partir daquele ano.

Figura 30 — Metamorfoses do cinema
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Ao allo — Escola José de Alenear, no praga Duque de Caxias, séde da Expesigio de

Cinematographia Educativa,

Fm haixo — Sula da Escola José de Alencar onde, com diversos apparelhos cinematographicos,
funceionou o principal séde da Expasicio,
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Fonte: Revista A Semana, 07 de setembro de 1929. Edicdo 00038.
Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 01
jun. 2014,

A exposicdo foi organizada com exibicdo de filmes'®°,
palestras e a exposi¢do dos aparelhos encaminhados pelas
industrias cinematograficas. De acordo com a reportagem do
jornal A Noite, de 20 de agosto de 1929, foram expostos 0s
aparelhos das seguintes escolas: Instituto “Ferreira Vianna”,
Escola Normal, Escola “Amaro Cavalcanti”, Escola de
Aplicacdo e Grupos Escolares “Nilo Peganha”, “Prudente de
Moraes” e “Minas Gerais”. Além disso, também estavam
expostos os aparelhos do 15° e 16° distrito escolar, que
concorriam entre eles. Ainda nessa reportagem aparece a
contribuicdo da Urania Film. A noticia destaca que os filmes
educativos a serem projetados pertenciam a “Fox”, a “Tiffany”
e a0 Museu Comercial. Em 07 de setembro do mesmo ano, a
Revista da Semana publica uma extensa matéria sobre a
exposicdo denominada “Metamorfoses do cinema”. (Figura
30).

Na imagem da Figura 30 destaca-se o prédio da escola e
logo abaixo a disposicdo dos aparelhos em exposigdo. A
reportagem inicia com um jogo entre o homem e as sombras.
Em uma alusdo ao titulo desta tese, segue um trecho da
apresentacdo da “Metamorfose do Cinema”.

Para um dos muitos alheios, a fantasmagoria
servia aos sacerdotes do Egyto ao fazer crér &
turba Ihes ser dado evocar mortos. Apparecia na
parede do templo — segundo autor da
antiguidade — massa de luz; parecia a principio
muito afastada, para transformar-se, como a
diminuir, em rosta sem duvida divino e
sobrenatural.

180 Alguns dos filmes exibidos: Bellezas do fundo do mar; Cagando jacaré;
Jornal da Botelho Film; A cana de Assucar; O Milho; Papel da Imprensa; e
A Feira de Leipzig, que da nome a essa subsecdo da pesquisa.
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Alias, os sacerdotes egypcios ndo deviam por
ao alcance da turba a observacdo de Pythagoras,
ensinando que as sombras dos mortos nao
piscam os olhos.

Ao descobrir a lanterna magica, 0 homem sem
duvida jubilou. Inventou-a a antiguidade ou a
idade média? Eruditos rinham sobre o
assumpto. [...]

Dos homens desceu a lanterna magica as
criangas, pos a ao servico da imaginacdo
infantil, tdo propensa a crér que tudo acontece.
Adora as historias inventadas pelas amas, as
quaes sabem retér ao redor de si 0s pequenos
[.]

Um dia, talvez antes com maior propriedade
uma noite, a lanterna magica morreu.
Lembram-a os gabinetes de physica, esquecida
pelas proprias lojas de brinquedos, as quaes deu
tanto dinheiro a ganhar’®* (REVISTA A
SEMANA, 07 de setembro de 1929).

O inicio da matéria passa pela trajetoria dos dispositivos
Opticos, questdo ja apontada no inicio do primeiro capitulo,
tecida a partir da mitologia egipcia com uma metéfora sobre o
olhar, referenciando os sacerdotes que manipulavam as
sombras nos rituais e davam a ver, a ser observado, somente
uma parte do rito. A partir da invencdo dos dispositivos
Opticos, o0 homem pde a servi¢o o jogo de luz e sombra. Ao
tratar da aproximacdo das fantasmagorias para a formacgédo do
homem cabe elencar a contribuigdo de Crary (2012) quando
fala sobre a fabricacdo dos corpos diante dos dispositivos.
Também € possivel recorrer ao que Almeida denominou como
o0 industriar dos professores para explicar que toda a conjuntura
estabelecida para a formagao do homem.

No ultimo ponto do excerto busca-se despertar para
uma metamorfose das imagens a partir da mercadoria que se
modifica. A lanterna magica e outros tantos dispositivos

181 Manteve-se a grafia original.
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Opticos sdo substituidos. A experiéncia visual caracterizada por
tais dispositivos cria categorias de atuacdo a fim de
industrializar a criacdo das imagens. Na sequencia da matéria
ha a utilizacao de elementos que aparecem na escola, entre eles
estdo 0s castigos corporais como a palmatdria e a vara de
marmelo em contraponto a presenca do cinema educativo e
realcado. A matéria finaliza falando sobre os auspicios da
realizacéo da cinematografia educativa no Brasil.

Apo0s a realizacdo da exposicdo, diferentes reportagens
circulam nos jornais apresentando as “transformagdes no
regime escolar”. Essa caracteristica é enfatizada pelo discurso
de Serrano (1929) ao afirmar que

Nenhum paiz, como o0 nosso, terd, talvez tanta
urgencia na simplificacdo dos methodos de
ensino, para estender a cultura uniformemente
& vastidao do territorio nacional.

E para essa obra, parece ndo pode haver melhor
instrumento do que o film educativo,
organisado e apresentado com verdadeiro
criterio pedagogico (A NOITE, 22 de agosto de
1929). (Grifo nosso)

A simplificacdo dos métodos de ensino, conforme
destacado no discurso de Serrano (1929), aparece em muitas
das palestras realizadas. Uma dessas, ocorrida no dia 30 de
agosto, proferida pela professora Elora Possolo (Comissdo de
Cinema Educativo) abordou o “Cinema ¢ a familia”. Para a
professora, os filmes educativos atravessariam a casa e a escola
e permitiriam aos pais o acompanhamento da formacdo
educacional de seus filhos. Ela explica o valioso cabedal das
suas licbes de higiene, da puericultura, dos momentos
recreativos e civicos, de valioso sentimento brasileiro.
Apresenta suas consideragOes a respeito do cinema “para o
bem e para o mal”. Enfim, termina reforcando sua posicao
sobre o cinema como um valoroso auxiliar do mestre na
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classe™®.

Além da professora Eloara Possolo, também realizaram
palestras: a inspetora Loreto Machado com o titulo “Cinema e
os centros de interesse”; o professor Everardo Backheuser,
“Cinema e os museus pedagdgicos”, Cecilia Meirelles, a
respeito do “Cinema e desenvolvimento psicologico”; Edgar
Sussekind de Mendonca e Raja Gabaglia tratando do “Cinema
e ensino profissional” e da “Geografia por meio do cinema”.
Outros profissionais também realizaram apresentagdes acerca
da cinematografia cultural, cientifica e educativa'®.

Para avaliar os melhores e mais indicados aparelhos
para 0 uso pedagogico foi organizado um jari composto por
especialistas e professores de fisica. Conforme os dados
encontrados aparecem como convidados: Dr. Dulcidio Pereira,
catedratico de fisica na Escola Politécnica e sub-inspetor da
Illuminacdo Publica; Dr. Adalberto Menezes de Oliveira, da
Escola Naval e diretor da revista technica “Sciencia e
Educagao”; Walter Gomes Cardini; Calheiros da Graca; e E.
Guimaraes. Os Ultimos trés aparecem no relatério apresentado
para a Diretoria Geral da Instrucdo Publica e publicado no
Jornal do Brasil em 06 de setembro de 1929. Posteriormente,
passa a constar também no Boletim da Instrucdo Publica. Esse
relatério especifica quais equipamentos foram apresentados e
como foram classificados. Os aparelhos de projecdo fixa
exibem uma andlise sobre a condi¢cdo no que diz respeito a
adaptacdo de lampadas e das formas de iluminacdo, conforme
pode ser observado no Quadro 4.

182 Correio da Manha, 31 de agosto de 1929. Edigao 10635. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 01 jun. 2014.
80 Jornal, 27 de agosto de 1929. Edigdo 03303. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/> Acesso em: 01 jun. 2014.
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Quadro 4 - Dispositivos projecédo fixa
CLASSIFIC@QAO APARELHOS CINEMATOGRAFICOS
| EXPOSICAO DE CINEMATOGRAPHIA EDUCATIVA
MARCA/MODELO Projecéo Condicéo
Fixa

DIA EPIS

SC C.
FABRICAE. LEITZ

Modelo V.F. (n°1) X X
Modelo V.C. (n° 2) X X
Modelo 1.V.D. (n° 3 X Menor valor

|

ED. LIESEGANG

Episcopio (n°5 X Lampada 500w.

Epidiascopio “Janax” X X Lampada 230w./adaptado a
n°6 diafilme.

Epidiascopio “Janux” X X Adapta-se para cinematografia
n°g e projecéo

Micro-projector X Projeta preparagdes

“Microlyt”(n°7) microscopicas.

FABRICA “SPENCER LENS”
Diascopio Modelo D.D.C X X Luminosidade apropriada para
(n°9) salas iluminadas.
Diascopio Modelo N X X Luminosidade apropriada para
(n°10) salas iluminadas.
Diascopio Modelo C X
(n°11)

CASA ZEISS

Epidiascopio (n°12) Aparelho ndo foi visto em
funcionamento.
Aparelho “Unophot” X X Preco e consumo reduzido.

(n°13)
Epidiascopio (n°14) X X
Fonte: Relatorio caracteristicas dos aparelhos de projegdo fixa e animada.
(Jornal do Brasil, 06 de setembro de 1929. Edicdo 0214)'**. Dados
sistematizados pela autora.

Vale destacar a auséncia, tanto nos discursos da sub-

184 Disponivel em: <http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em:
10 jun. 2014.
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directoria técnica da instru¢do quanto nos da prépria diretoria,
a auséncia de duas empresas entre as que contribuiram com a
organizacio da Exposicdo. E o caso da Fabrica Ernst Leitz
(Alemanha)*®® e Spencer Lens Company (Nova York)*#®.

A partir de uma valorizagdo expressa da imagem
animada o relatorio fornece, de forma diferenciada, os itens
avaliados dos aparelhos cinematograficos animados (sonoros e
mudos). O primeiro aparelho avaliado faz parte de Pathé Frere,
modelo Pathé Baby (projecdo reduzida, bitola 9,5 mm). Entre
0S requisitos avaliados todos foram aprovados, mas foram
feitas as seguintes observacodes: a) baixo preco de instalagéo; b)
grande facilidade de manejo e seguranca; ) pequeno consumo
de energia; d) a possibilidade de uma boa filmoteca; e) a
possibilidade da organizacdo, a baixo preco, de filmes proprios;
f) o emprego do aparelho onde ndo haja instalagdo elétrica,
mediante “magneto” acessorio.

A bitola de 9,5mm, diferente das comuns de 35 e 16
mm, faz com haja uma definicdo para o uso da filmoteca da
propria inddstria. No relatério salienta-se a excelente
filmografia educativa da Pathé. O baixo preco e a filmoteca
fazem as caracteristicas do aparelho ser classificado como

185 Responséavel pelo fornecimento de instrumentos cientificos no Brasil
desde 1895, DOSP. 19. de abr. de 1895, p. 1324. Conhecida atualmente pela
fabricacdo de lentes LEICA. Fornece lentes para as empresas Lumix e
Panasonic. A empresa foi subdivida em duas: Leica Camera AG e Leica
Microsistemas. Dados apresentados a partir das informag6es, disponiveis
em: <http://www.leica-microsystems.com/pt/empresa/leica-microsystems/>.
Parte dos equipamentos da Fabrica Leitz aparece no Livro Colecdo de
Instrumentos Cientificos do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins:
Catélogos e Manuais/Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (2003) Rio de
Janeiro, MAST - Museu de Astronomia e Ciéncias afins. Disponivel em:
<http://www.mast.br/livros/catalogos_e manuais.pdf>. Acesso em: 12 jun.
2014.

188 Alguns equipamentos da Spencer Lens Company fazem parte do acervo
do Museu Fio Cruz. Disponivel em:
<http://www.museudavida.fiocruz.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.hntm?infoid=19
97&sid=319>. Acesso em: 13 jan. 2013.
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primeiro no relatério. Aparecem com destaque, para esse
aparelho, sua simplicidade, o facil manejo e a possibilidade da
parada do filme sem perigo de incéndio.

A Féabrica A. E. G*®’ - Sudiimerikanische Elektricaias
Gesellschaft (Alemanha) - estabeleceu-se no Brasil pelo
Decreto N° 9.980, de 08 de janeiro de 1913, O fornecimento
de produtos elétricos para o pais precede seu estabelecimento,
havendo indicios de negociacGes de seus equipamentos desde
1890. A fabrica ficou conhecida como Companhia Sul América
de Eletricidade. Esta apresentou, na Exposicdo, quatro modelos
diferentes de aparelhos de projecdo, os quais foram
classificados como dimensao “standard” — padrdo (Modelos: n°
1 — Instructor; n°® 2 Successor; n°® 3 Triumphator e n° 4
Portatils).

Na avaliagdo da comissdo somente os modelos n® 1 e n°
4 deveriam ser considerados como tipo escolar. O motivo para
a aceitacdo do primeiro foi pela robustez e facilidade de
manejo, pela eficiéncia na parada e na reversdao do filme,
caracterizada pela singularidade do obturador do equipamento.
Completando a classificacdo deu-se énfase a praticidade de
também realizar projecdes de “diapositivos”.

O segundo aparelho classificado, modelo n° 4, Portatils,
foi apreciado pelos comandos externos no equipamento, pois o
tamanho reduzido, para a comissdo, prejudicaria um pouco a
qualidade da projecdo. O modelo n® 2, Successor, fica
classificado como intermediario por ndo apresentar os itens de
parada e reversdo do filme, bem como, ndo apresentar a
especificacdo da portabilidade. Ndo héa avaliacdo para o modelo
n° 3, Triumphator.

Outra fabrica que apresentou seus aparelhos na
Exposigéo foi a UFA — Urania Film, que surgiu no Brasil em
1926. Luiz Grentener & Comp. apresentou a marca no Diario

187 General Eletric Company.
188 D.0.U de 17.01.1913 secdo 1 (p. 3 a 6). Plataforma JusBrasil. Disponivel
em: <http://www.jusbrasil.com.br>. Acesso em: 10 jun. 2013.
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Oficial da Unido de 29 de julho. A UFA (Alemanha) € um
conjunto de empresas que desde 1918 expandia-se na Pan-
Europa. De acordo com Kreimeier (1999)*%°, a UFA assume
uma disputa a partir da criacdo de Hollywood. Uma das
empresas detentoras do capital da UFA é a AGFA, que
apareceu desde o inicio no aparelhamento escolar com
cinematografos, como demonstrado no Mapa 1. Conforme
Kreimeier (1999), a AGFA possuia 10% do capital da UFA.
N&o esta definido se os aparelhos apresentados na exposicao
faziam parte desse acordo de capital entre a UFA e a AGFA.

A Urania-film apresentou cinco modelos, sendo o0s
seguintes: n° 3 Reform, n® 6 Saxonia, n® 7 Nitzsche — Portatil,
n° 8 Nitzsche — Kinine e n° 5 Breslay. A comissao julgou como
inaptos a serem considerados de tipo escolar os dois modelos
Nitzsche. Os outros sdo similares, porém a comissdo
caracterizou somente o modelo Reform como adequado ao uso
nas escolas ao destacar o seu sistema de ventilagdo, que se
enquadra para a parada dos filmes.

A Kodak apresentou trés modelos, mas ndo foram
colocados em funcionamento. A comissdo evidencia algumas
questdes a respeito dos aparelhos da Kodak. No que diz
respeito a portabilidade, estas ficam restritas diante da robustez
do equipamento e ha a énfase ao elevado valor, porém, destaca-
se que o tipo C apresentado poderia ser recomendado. As
dimensbes de bitola de 16mm favoreceria a condi¢do da
organizacdo de uma filmoteca educativa que a empresa
dispunha com inidmeros filmes escolares.

A De Vry e a Zeiss — lkon apresentaram,
respectivamente, um aparelho e outros trés modelos. A De Vry
(Norte Americana), fornecedora de diapositivos e colegdes de
filmes para o Colégio Pedro Il desde 1913, ofertou o aparelho
n° 14. A caracteristica a ser destacada é ser um aparelho sonoro

189 Klaus Kreimeier (1999)The Ufa Story: A History of Germany's
Greatest Film Company, 1918-1945.
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de 16 mm, mas que ndo permitia projecdo fixa. A comissao
afirma que, da maneira como foi apresentado, ndo poderia ser
recomendado. J& a Casa Zeiss teve seus trés modelos
considerados pela comissdo extremamente simples indicando-
0S somente quando na escola ndo houvesse um operador
especializado. Abaixo segue a transcricdo da conclusdo do
relatério apresentado pela comisséo e publicado no Jornal do
Brasil, em 06 de setembro de 1929.

1) Si se trata de uma escola onde se deseja
montar com caracter permanente, uma
installacdo cinematographica, de modo a
permettir exhbicdo de films de bitola normal,
onde a questdo de preco é secundaria e se torna
necessario a cada momento durante a
exposicdo, parar o film e entremeial-o com
projeccles fixas de diapositivos, poderiamos
indicar os apparelhos de n° I (Instructor) — da
AEE.G e 0 de n° 6 (Saxbnia) — da URANIA-
FILM.

2) Si as condicbes do item anterior
subsistem em  parte, accrescidos da
simplicidade de manejo, pela impossibilidade
de manter um operador especialisado,
indicaremos os apparelhos ns. 10 (Hohn I); 12
(Monopol) e 13 (Pathé).

3) Si 0 que deseja é 0 uso de um apparelho
portatil, de modo a poder ser utilisado
successivamente em differentes escolas,
indicaremos o n° 4 (A.E.G) portatil —e o n° 14
(De Vry).

4) Em se tratando de projeccéo reduzida a
baixo preco, onde o apparelho deve estar a cada
momento & disposi¢cdo do professor, para uma
exhibicdo opportuna, salienta-se entre todos o
Pathé Baby, e, em, seguida, os apparelhos De
Vry e Kodak. (Grifo nosso)

No conjunto de dados apresentados como concluséo do
relatorio ha uma concentracdo das tecnologias desenvolvidas
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na Europa. Destacam-se, nesse sentido, as empresas A.E.G e
Urania-film (Alemanha) e Pathé da Franca. Do conjunto de
técnicas necessérias para uma exibicdo filmica apareceu como
um elemento de preocupacdo, como se destacou no item 2, se a
maquina seria de simples manejo ou se deveria ter um
operador. A questdo do manejo dos aparelhos passa a ter
centralidade na formacdo de professores a partir de 1930. Com
a finalidade de tentar articular uma forma de acesso a
cinematografia a todas as escolas, a rotatividade dos aparelhos
aparece como um aspecto a ser considerado, relacionando-o a
um determinado tipo de aparelho. A De Vry e a Kodak, que no
conjunto de analise da exposicdo, apareciam como menos
convenientes ao espaco escolar, na conclusdo sdo citadas
devido ao valor inacessivel.

Propondo pensar a transnacionalidade no conjunto da
historia conectada, 0 que se apresenta no decorrer do relatorio
da comissdo ndo sdo elementos comparativos, mas a circulagéo
de objetos e de tecnologias de um grupo de nacBes com
historias plurais, que possibilita, como afirmou Prado (2011),
conhecer o movimento e ndo meramente atribuir “hierarquia”
ao processo histdrico de desenvolvimento em tais nacdes.
Nesse caso, 0 marco ndo € atribuido as na¢bes, mas aparece em
movimento nos objetos. Uma das marcas percebidas, que pode
ser atribuida a leitura dos elementos na histdria conectada,
aparece ao tratar o lugar da prética escolar diante dos aparelhos
cinematograficos, mesmo havendo a circulacdo de indmeras
industrias para fomentar o “mercado escolar” para esse
aparelhamento. No que diz respeito a forma do fazer escolar
com essa aparelhagem nédo é de menor importancia do que em
outras nagOes. Pari passu ao desenvolvimento das tecnologias
de percepcdo, a escola brasileira se faz presente
compreendendo o lugar de saber e poder que se operam entre
as tecnologias subordinadas as esferas econdmica e de
produgéo cultural.

Os auspicios da | Exposicdo de Cinematographia
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Educativa de 1929 repercutem em diferentes agOes. Duas
destas acOes anteveem a difusdo do cinematdgrafo nas escolas
brasileiras e aparecem a partir da proposi¢ao exposta, primeiro
por Venerando da Graga e Fabio Luz, e, posteriormente, por A.
Rosenvald (Fox Filme) em seu relatério da viagem a Nova
York, que trata da formacao do ntcleo de “Amigos do Cinema
Educativo”. No decorrer da exposicdo, em fala de Cecilia
Meirelles ao “O Jornal”, no dia 20 de agosto de 1929, consta o
destaque e a adesdo de novos “amigos do cinema educativo”.
Apbs a exposicdo aparecem os editais de convocacdo'® de
exibicdes filmicas com o patrocinio dos “amigos do cinema
educativo” no Distrito Federal. Tal acdo perdura na década de
1930 e passa a auxiliar nas aquisi¢des dos aparelhos, como
veremos no proximo capitulo. Outro aspecto que se destaca
como desdobramento da | Exposicdo € a circulacdo dos
modelos avaliados e equiparados a um tipo escolar adequado.

1% Jornal do Brasil, 25 de setembro de 1929. Edigdo 00230. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.br/hemeroteca-digital/>. Acesso em: 10 jun. 2014.
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4. TEMPOS MODERNOS: a estética na educacdo
escolar e a configuracéo da industria das tecnologias
audiovisuais nas escolas brasileiras (1930 — 1960)

Figura 31 - Cinematdgrafo e a formacao do olhar

Fonte: Posteres do filme Tempos Modernos — Estados Unidos, Franca e
Italia (1936).

Uma vez li uma frase — com certeza de
algum autor famoso — que dizia algo assim
como a vida estd feita da mesma matéria
dos sonhos. Eu digo que a vida pode
perfeitamente estar feita da mesma matéria
dos filmes.

Contar um filme é como contar um sonho.
Contar a vida é como contar um sonho ou
contar um filme. (LETELIER, 2015, p. 58)
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Compreender os sentidos do cinematografo na escola
brasileira e sua circularidade em diferentes paises passa
também por entender os elementos e formas de aborda-lo na
sociedade. Na epigrafe imagética do filme Tempos Modernos,
de Charlie Chaplin (1936), apresentam-se diferentes
configuracbes da exibicdo do filme em trés paises: Estados
Unidos, Franca e Italia. O que se expressa nas imagens dos
posteres do filme estd no que Benjamin (2012) chamava de
expressao dos gestos de Chaplin, da capacidade de experinciar
ao imitar a ameaca (BUCK-MORSS, 2002) do mundo em
modernizacdo. Na expressdo de Chaplin a acdo humana
aparece ritmada pela mecanizacdo da industrializacdo. O
sentido do cinematdgrafo e do préprio capital cinematogréfico,
possuem em certa medida um valor ideoldgico e legitimador, e
estava em expansdo na década de 1930. A presenca do
cinematdgrafo no espaco escolar formulava testemunhos e
valores simbolicos como também econémicos. Um significado
da presenca dessa tecnologia no espaco escolar esta no aspecto
politico da expressdo do seu potencial de traduzir a linguagem
humana das praticas estabelecidas a partir das transicdes de
costumes e de um novo fazer da sociedade.

No segundo e terceiro capitulos foram apresentadas
partes do capital cinematogréafico que formulam testemunhos
da presenca do cinematdgrafo na escola brasileira. Identificam-
se esforcos politicos para inserir o aparelho nas escolas em
diferentes estados brasileiros. Partindo destes elementos
apresentar-se-d0 nas préximas paginas diferentes formas de
organizacdo e gestdo do capital cinematografico, nos diferentes
estados brasileiros, a fim de adquirir e gerir o cinema
educativo.
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4.1 Triunfo da vontade: Exposicéo e politicas da
materialidade escolar?
4.1.1 A Exposicdo Preparatdria do Cinema Educativo em
Séo Paulo

Na cultura material escolar o dispositivo cinematografo,
durante as trés primeiras décadas do século XX, ocupou dois
importantes lugares, o primeiro de auxiliar do ensino e o
segundo, mais associado a epifania da modernizacdo, da
educacdo por via da tecnologia. Tal situagdo, por vezes,
“direcionava” ao cinematografo uma condi¢cdo de “substituto”
das unidades escolares.

A forca que se expressa por meio da presenca do
cinematografo escolar ndo deixa subsumido os valores
emblematicos da formacado humana a partir da estética. O valor
didatico ndo trata de uma compreensdo do cinematdgrafo no
olhar de Medusa, comumente refletido nas analises da industria
cultural. Porém, ndo pode deixar de fluir uma perspectiva que
se move entre o entusiasmo das sombras e da luz: os olhos de
Horus, que ddo a ver a realidade e, a partir da formacao
estética, conducdo ao ler e a consciéncia. O olhar de Medusa
no cinematdgrafo é enunciado pela formulacdo de uma estética
politica e industrial, que compde parte dos esfor¢cos da presenca
das tecnologias na sala de aula (LAWN, 1999). A presenca do
aparelho emerge na andlise da apreensdo dos componentes
perceptivos sobre estética, artes, experiéncia e linguagem
visual na educacdo escolar brasileira. A didatica escolar, com a
presenca do cinematdgrafo, se desenhou para a formacdo dos
sentidos do homem moderno.

A escola enquanto instituicdo de formacdo do
observador (aluno) - o homem social - experimenta, no
componente didatico visual do cinematografo, dar a ver e

191 Filme Documentario Alemdo de 1935. Aprovado pela Comisséo de
Censura Cinematografica.
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formar os sentidos. A pedagogia moderna que se modela entre
diferentes métodos nas escolas brasileiras associou o aparelho a
algumas estéticas cinematograficas (XAVIER, 2012). No
decorrer das primeiras décadas do seculo XX o cinematdgrafo
se metamorfoseia no cinema educativo considera-se aqui a
metamorfose do cinematografo como apresentada por Xavier
(2012) no estudo de Edgar Morin “O cinema ou o homem
imaginario” (1958). Nao se trata somente de um objeto na
cultura, “O cinema educativo” tornou-se uma instituicdo. A
funcdo do cinematdgrafo, a técnica de projecdo da imagem em
movimento, constitui uma leitura de sonhos, de imaginarios e
um mundo do sensivel articulado a pedagogia moderna
enquanto cinema educativo.

Dada essa perspectiva, o apelo ao aparelhamento
escolar com os cinematdgrafos ganha forgca e em 1931 o Estado
de S8o Paulo desenvolve uma acdo semelhante a do Distrito
Federal (RJ), com a Exposi¢do de Cinematographia Educativa
de 1929, visando disseminar o cinema educativo no Estado. O
contexto geral da producdo da Exposicdo Preparatoria de
Cinema Educativo, realizada no Instituto Pedagdgico de Séo
Paulo, de 22 a 28 de junho de 1931, seguiu de forma
sistematica a organizacdo apresentada no Distrito Federal.
Apresentou-se uma Comisséo do Cinema Educativo composta
por: Valencio de Barros'® (Presidente da Sociedade de
Fotografia), Galaor N. de Araujo (Inspector Districtal na
Capital) e José Oliveira Orlandi (Professor do Grupo Escolar

192 0 nome de Valencio de Barros aparece grafado de formas diferentes em
fontes e textos; assim, encontra-se tanto Valencio de Barros como Venéancio
de Barros, conforme apresentado na Revista Escola Nova, Julho de 1931,
N°3, Vol. 111, edi¢do especial sobre o cinema educativo em S&o Paulo. Opta-
se aqui por apresenta-lo como Valencio de Barros. Esta forma de grafa o
nome também aparece, nos estudos sobre cineclubismo em S&o Paulo, que
tratam de sua vinculacdo com as discussdes sobre o cinema e no Diario
Oficial do Estado de S&o Paulo, N° 109, Ano 41, de 14 de maio de 1931, em
que Diretor Geral do Ensino (Lourenco Filho) designou a comissdo para
apresentar um plano de utilizagdo do cinema educativo em S&o Paulo.
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“Maria José”).

Através de dados obtidos na Revista Escola Nova'®, de
julho de 1931, observa-se que em S&o Paulo a comissdo se
dedicou a um aprofundamento de discussdes sobre a presenca
do cinematédgrafo na educacdo o que difere dos relatorios
técnicos apresentados apos a | Exposicdo de Cinematographia
Educativa no Distrito Federal em 1929, conforme dados
apresentados no segundo capitulo. Nas paginas da Revista
Escola Nova foram publicados seis artigos sobre cinema na
escola, o cinema educativo e o0 cinema na educacdo. A
publicagdo inicia com um texto de Lourengo Filho (Diretor
Geral de Ensino de Sdo Paulo) e é seguido por um artigo de
autoria de José de Oliveira Orlandi, no qual destina a atencdo
para questdes técnicas na utilizacdo e disseminagdo do cinema
educativo nas escolas. O sentido de virtude ou de defeito do
instrumento segundo, Orlandi (1931), sdo reconhecidos nos
aspectos de colaboragdo para o ensino “como novo poder da
pedagogia moderna”. Aborda-se, ainda, o estudo das licGes
visuais realizada em Detroit pela Kodak e apresentado por
Francisco Venancio Filho que salientou o pensamento de
“Food for thought for educators” (Alimento para o pensamento
dos educadores), o sentido do cinema educativo, apropriado do
A. De Vry, presidente da De Vry Corporation.

193 para acessar a Revista Escola Nova primeiro foram localizados alguns
fragmentos no Arquivo do Lourengo Filho no CPDOC/FGV, solicitandos-se
sua digitalizacdo. Posteriormente, identificou-se a existéncia das diferentes
edicbes no acervo do INEP no Centro de Informacdo e Biblioteca em
Educacdo — CIBEC. E, por fim, no Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo
estdo  disponibilizados no  formato  digital, Disponivel em:
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais
revistas>. Acesso em: 25 jun. 2014



http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
http://www.arquivoestado.sp.gov.br/site/acervo/repositorio_digital/jornais_revistas
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Figura 32 Allmento para 0 pensamento doseducadores

Exposiclio Pr tn do (Clitans lisada 0o Inatituts Pedagogico de Sao Pawlo, de 22 4 28

de juM- d' 1951 — - Aspecto de um dos mostroarios.

Fonte: Fotografia da Exposicdo Preparatoria do Cinema Educativo,
realizada no Instituto Pedagogico de S&o Paulo, de 22 a 28 de junho de
1931 — Aspecto de um dos mostruarios'*

Semelhante ao ocorrido no Distrito Federal, a Comissao
do Cinema Educativo de Sdo Paulo buscou parceria com
indUstrias e representacdes comerciais. Na figura 32, no alto da
imagem, aparecem duas industrias que estavam na Exposicao
de Cinematographia Educativo de 1929: AGFA e Zeiss. O
jornal Diario Nacional, de 21 de junho de 1931, fala sobre a
organizacdo das secOes na Exposicdo, as quais foram
subdividas pelas casas comerciais que colaboraram com o0s
mostruarios. As secles citadas foram: Casa Amaral Cesar &
Cia. Ltda.; Casa Fotoptica; e a Casa Stolze que apresentaram 0s
aparelhos das fabricas Kodak, AGFA, Zeiss, De Vry e Filmo.

Diante de um nUmero menor de industrias e casas
comerciais, Orlandi (1931) destacou a vinculacdo da eminente
necessidade do crescimento da industria de cinematografia no
pais a um elemento importante para o cinema educativo.

1% Fotografia capturada do arquivo digital da Revista Escola Nova, Julho de
1931, N°3, Vol. Ill.
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Nos paizes onde a industria estd organisada ha
grande copia de elementos para se manter o
cinema educativo. O commercio de apparelhos
e acessorios, 0S Quaes nhecessitam  ser
consumidos, dada a producdo industrial,
sustenta um ambiente de saturacdo que o faz
caminhar para as suas bases definitivas. Entre
nés nao existe esta industria — este impulso —
mas deante dos resultados indiscutiveis, obtidos
em outros paizes, podemos e devemos tornar
efectivo 0 uso do cinema em nossas escolas. A
industria se formarad depois, para firmal-o de
vez. (ORLANDI, 1931, p. 149)*®

A industria de producdo cinematografica no Brasil, nas
décadas que antecedem a Exposi¢do Preparatoria do Cinema
Educativo em S&o Paulo, se fez presente por meio das
representacfes comerciais, filiais de grandes industrias
europeias e americanas que se estabeleceram no pais desde a
década de 1920. Orlandi (1931) apresenta a escola como
impulsionadora do “mercado” de aparelhos cinematograficos.
O autor ainda evidenciou o antigo problema sobre 0s gastos
com a aquisicdo do cinematografo nas escolas, ja que as verbas
eram escassas no Estado. Esta situacdo ja fora salientada por
Venerando da Graca e posteriormente ressaltada por Cecilia
Meirelles que faz referéncia as aquisi¢des no Distrito Federal,
com o auxilio dos amigos do cinema educativo. Ainda em seu
artigo, Orlandi (1931) foca na questdo econdmica, sendo o
cinema educativo oferecido como um servigo gratuito e de
grande rendimento pedagdgico. Por isso, seria inviavel uma
mesma forma de empreender um espirito de colaboracao,
explicitado por Venerando da Graga, que chama ao bom senso
para a colaboragdo dos pais dos alunos, professores, pessoas
estranhas a escola, para realizarem iniciativas como festas,
guermesses, etc. para viabilizar o cinema educativo nas
escolas. Quanto ao ideal de oferecé-lo de forma gratuita, ja na

195 Manteve-se a grafia do texto original.
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Exposicdo ocorreu cobranga dos alunos para assistirem 0s
filmes. Como exposto pelo autor, era indicado que uma vez na
semana se realizasse “uma sessdo de fitas leves, comicas,
mesmo cobrando um ingresso das creancas do estabelecimento
para alternar e suavisar as arestas que possivelmente existam
nos assumptos so instructivos ou educativos” (ORLANDI,
1931, p.150).

Em relacdo a organizacdo dos demais artigos
apresentados na edicdo especial sobre o cinema educativo,
segue o texto de Jonathas Serrano e Venancio Filho, no qual os
autores fazem uma breve explanagéo sobre a difusdo do cinema
educativo a partir da Exposicdo de Cinematographia Educativa
de 1929, no Distrito Federal. O cinema na educagdo é escrito
por Joaquim Canuto Mendes de Almeida, que trata das
implicagdes do cinema no ensino. Para este autor, as fitas no
ensino dispdem de elementos para alargar os “sentidos dos
educandos”. Ou seja, 0 cinema na escola facilitaria expor as
coisas que “cercam de modo imediato, podendo, com a mesma
simplicidade, ir mostrando as relacbes das imagens do
ambiente que cerca o individuo com as imagens [...]”
(ALMEIDA, 1931, p. 191). Almeida (1931) centra parte da sua
reflexdo na cinematografia como uma proposicdo de auxiliar
didaticamente e outras duas questdes fundantes sobre o cinema
educativo, tratando de quando o cinema é desaconselhavel na
educacdo e a eminente necessidade da criacdo do instituto de
cinema educativo - indicando para esse o6rgio a
responsabilidade de censurar e dar a educacdo boas fitas
pedagdgicas.

Um dos argumentos para forcar a presenca do
cinematdgrafo nas escolas afina-se a perspectiva da
sensibilidade. O cinematografo possuia uma legitimacao
cultural e social por uma definicdo estética ideologica
(XAVIER, 2012) percebidas ao largo das décadas iniciais do
século XX, e que, potencialmente, ocuparam lugar na forma
escolar.
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O cinematdgrafo, como um auxiliar didatico trata da
estética e da sensibilidade, agregando ao dispositivo o valor de
formacdo do sensivel, tanto na sua fungdo social como também
na sua circulacdo de producdo. As industrias cinematograficas
apropriaram-se de elementos do discurso pedagogico sobre
“educar os sentidos”, oferecendo “o mundo” pela linguagem
visual dos filmes. Assim, fortaleceu-se a producdo social dos
sentidos do cinematografo como um dispositivo de formagéo
do olhar — cultural e socialmente -, concebendo que os filmes
sdo capazes, no espetaculo das fantasmagorias organizadas, de
promoverem uma semelhanca entre a realidade e a imagem
percebida visualmente nas telas. Nesse interim, merece um
esclarecimento o termo “oferecendo o mundo”, pois reconhece-
se 0 poder e a formulacdo do capital cinematografico por meio
das industrias de cinematografia e pelas intervencgdes politicas
para 0 uso do cinematégrafo. Conforme elucidou Buck-Morss
(2009) sobre a “coisa percebida” por meio do cinematografo,
hd uma mencdo a Pudovik, que dirigiu um imenso poder ao
cinegrafista e logo teve que realizar a intervencdo sobre sua
prépria fala,

[...] tentando argumentar a favor do infinito
poder do cinegrafista, declarou primeiro que o
espectador vé “somente aquilo que o diretor
deseja mostrar a ele”, mas foi forcado a
acrescentar imediatamente: “ou, melhor dito,
aquilo que o préprio diretor vé na acdo em
questdo” — implicando a total dependéncia do
mundo exterior por parte do diretor. [...]
(BUCK-MORSS, 2009, p. 10-11)

Desse modo, 0 mundo oferecido a partir das projecdes
dos filmes, trata de um fragmento construido de partes que
modelam significados. Eles estdo em pedacos filmicos que sao
elevados por forca de legitimacdo da imagem, como “unidade
de conhecimento” (BUCK-MORSS, 2009).



| A _PROJECTOR FOR CHILDREN THAT SHOWS REAL

Fonte: Revista Punch —

Figura 33 - Dé-lhes o mundo!!1'%

PUNCH, OR THE LONDON CHARIVARL—Drcesess 16, 163

Give them the whole wide world to
live and learn. Take them 1o the
strange places, the yet more strange
races. Take them to Delhi to see the
Durbar—let them walk the floor of
the Atlantic—let them clamber over
the ice-floes of the Arctic with the
sealers! Give them a Kodatoy, give
them the world o play with!

There is nothing childish about the
Kodatoy except its simplicity and
safety. Nothing toylike excopt its
size. It is & real motion-picture pro-
jeetor, showing brilliant, fickerless
wavies. Hand or motor driven, with

Give them the
world — Give them a

an attachment that takes fourhun-
dred-foot reels. Made by Kodak in
England. You have always wanted to
m the world — give them n

3. A child of seven can work
it, and it will grow up with him.
For the Kodatoy will always have
more of the world to give.
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MADE 1N ENGLAND BY KODAK LT0.

KODATOY

Inglaterra, dezembro de 193

MOVIES |
197
1=

GIVE THEM THE WORLD!*%
Give them the whole wide world to live and

learn. Take them to the strange places, the yet

more strange races. Take them to Delhi to see

196 United Kingdom - June 14: An advert for the Kodak Kodatoy projector,

published in 'Punch’ magazine in December 1931.
<http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-

197

Disponivel em:

not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-

not%C3%ADcias/90761940>. Acesso em: 12 jun 2015.

1% Texto da publicidade do Kodatoy, diante das dimensdes da imagem na
folha A5 formato padrdo para tese, se fez necessario para elucidar o sentido
da imagem apresentar o texto. Traducao na nota de rodapé.


http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
http://www.gettyimages.pt/detail/fotografia-de-not%C3%ADcias/an-advert-for-the-kodak-kodatoy-projector-fotografia-de-not%C3%ADcias/90761940
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the Durbar — let them walk the floor of the
Atlantic — let them clamber over the ice-floes
of the Arctic with the sealers! Give them a
Kodatoy, give them the world to play with!
There is nothing childish about the kodatoy
except its simplicity and safety. Nothing toy-
like except its size. It is a real motion-picture
projector, showing _brilliant, flickerless
movies. Hand or motor drive, with an
attachment that takes four-hundred-foot reels.
Made by Kodak in England. You have always
wanted to give them the world — give them a
Kodatoy. A child of seven can work it, and it
will grow up with him. For the Kodatoy will
always have more of the world to give.

Give them the world — Give them a Kodatoy. A
projector for children that shows real
movies. (PUNCH, 1931)*° (Grifo nosso)

Observa-se que viver e aprender, formulacgdes das licbes
de coisas e a vinculacdo dos filmes como algo real ou uma
unidade de conhecimento aparecem junto as questdes técnicas
do cinematografo Kodatoy, pois os filmes eram feitos sem
oscilacdo, com simplicidade na operacdo do equipamento.
Trata-se de um aparato formulado para fazer concorréncia aos
aparelhos da Pathe-Freré, o Pathe-Baby. A Kodak e a Pathée
Freré, que participaram das exposicfes de cinematografia

1% Tradugdo: “DE-LHES O MUNDO!

Dé-lhes 0 mundo inteiro para viver e aprender. Leve-0os para os lugares
estranhos, as corridas ainda mais estranhas. Leve-os para Delhi para ver o
Durbar — deixe-0s andar no chdo do Atlantico - deixe-os escalar sobre o
gelo - banquisas do Artico com os cagadores de focas! Dé-lhes um
Kodatoy,dé-lhes o mundo para brincar!

Ndo ha nada de infantil sobre o kodatoy exceto sua simplicidade e
seguranca. Nada similar a um brinquedo, exceto seu tamanho. E um projetor
de cinema real, mostrando filmes brilhantes sem oscilago. Possui méo ou
motor de acionamento, com um anexo que leva bobinas de quatrocentos
pés. Feito pela Kodak, na Inglaterra. Vocé sempre quis dar-lhes 0 mundo -
dar-lhes um Kodatoy. Uma crianca de sete anos pode usa-lo, e ela vai
crescer com o kodatoy. O Kodatoy terd sempre mais do mundo para dar”
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educativa, agregam a técnica de manipulacdo do cinematografo
elementos da infancia, de acordo com o explicitado na
publicidade do Kodatoy. Em relacdo aos cinematdgrafos Pathe-
Baby e Kodatoy, as duas industrias vinculam aos dispositivos
dimensGes menores, facilidade na operacdo e manejo. Tais
aspectos associam-se a possibilidade de as criangas
operacionalizar o equipamento. Como veremos a seguir 0s
“dois modelos” dessas industrias aparecem em destaque nas
aquisicbes dos cinematdgrafos nas escolas brasileiras na
década de 1930 a 1940.

O cinematdgrafo, como auxiliar didatico da pedagogia
moderna, € um objeto que possibilitava, nos seus usos
escolares, o que afirmou Almeida (1931), ou seja, uma
apropriacdo dos sentidos do mundo exterior de forma animada.

O cinema e o ensino primario — O cinema é de
inexcedivel valia para o ensino primario. Seus
encantos naturaes e irresistiveis & psycologia
infantil attraem o interesse da creanca para
todas as cousas que a téla, habilmente lhe
mostra. Através dessa excitagdo de animo, que
abre as portas do cerebro a4 luz dos sentidos
exteriores, as coisas e factos da fita penetram o
conhecimento intensa e extensamente, para
arraigar de vez no espirito o germem de uma
cultura moral e intelectual mais suave e, quica
por isso mesmo, mais solida. Desfilam deante
do alumno o mundo physico e moral, nas
combinagdes de quadros e figuras moveis mais
fecundas & illustracdo basica do homem.
(ALMEIDA, 1931, p.191)

O critério de semelhanca entre a linguagem visual
apresentada nos filmes e a experiéncia escolar com as licGes de
coisas ou as advindas da formacdo para a vida social da escola
nova, aparecem relacionadas a origem da palavra estética. Se
procurarmos elementos das discussfes sobre beleza e arte na
producdo dos filmes escolares, esses irdo na direcdo do
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conforto ou do que entendemos como belezas e arte. Notar-se-
4, em certa medida, uma auséncia desses elementos. Para
entender as relagfes implicitas que mobilizaram a presenca do
cinematdgrafo na escola como um auxiliar didatico, para além
de sua utilidade de fabricar espacos e objetos visuais, unidades
de conhecimento e também sua funcédo historica da formacao
social do olhar, deve-se considerar a estética.

Nos estudos de Susan Buck-Morss, especificamente no
artigo “Estética e Anestética: uma reconsideracdo de A obra de
arte de Walter Benjamin”, pode-se encontrar uma reflexdo que
nos faz compreender a for¢ca da mobilizacdo do cinema na
educacdo. Buck-Morss desvincula o sentido de arte, beleza e
estética na forma que concebemos e conhecemos, pois a
explora muito mais atrelada aos elementos “arte como
mercado”. A autora faz consideracGes importantes ao explicar
a origem do termo:

Mas serd util, sim, recordar o significado
etimoldgico original da palavra estética, porque
a revolugdo de Benjamin nos remete
precisamente a essa origem. Aisthitikos é a
antiga palavra grega que designa o que é
percebido pela sensacdo. Aisthisis é a
experiéncia sensorial da percep¢do. O campo
original da estética ndo é a arte, mas a realidade
— a natureza material, corpoérea. (BUCK-
MORSS, 2012, p. 175)

No que tangencia a pedagogia moderna, a presenca do
cinematégrafo na educacdo escolar pode configurar uma
formacdo para educar os sentidos®®, uma vez que a estética

200 A centralidade dos objetos na educacéo dos sentidos consistiu em um
dos principais pressupostos do método intuitivo, considerado o icone da
escola moderna no final do século XIX. Também denominado de li¢cbes de
coisas e ensino pelos aspectos, 0 método tornou-se uma importante matriz
discursiva no processo de internacionalizacdo da educacgdo nesse periodo.
(SOUZA, 2013, p. 105).
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pode ser o discurso do corpo (BUCK-MORSS, 2012). Isto é, as
condicdes sensoriais apresentadas atraves da cinematografia
educativa concebem uma tecnologia da percepgdo, em que a
formacgdo escolar perpassa 0 ‘“vivenciar” — experienciar o
mundo interno e externo por meio desse aparato. Buck-Morss
(2012) destaca que o termo estética sofreu, no decorrer da
historia e na época de Benjamin, uma inversdo. Elementos
ideolodgicos, politicos e socioecondmicos atravessam o discurso
estético e também as producBes dos aparatos para a
visualidade. A formacdo da percepcdo pelo cinematografo
perpassa essa inversdo do termo da estética; inversdo do
sentido de sensibilizacdo para o sentido de beleza, que esta
associada a um mercado e por fatores acionados na produgéo
dessa tecnologia.

A inversdo da estética pode ser lida em Crary (2012) ao
tratar da reorganizacdo industrial do corpo. No ambito escolar,
como afirmou Lawn (2013), ha uma tecnologia capaz da
alfabetizacdo técnica. A materialidade escolar associada a
estética do primevo®® ou & inversio, em que separa Os
sentidos, tem no fazer ver e no campo visual a formacdo do
olhar do homem moderno em jogo.

A inversdo estética e a reorganizacdo industrial do
corpo, em que o sistema fabril mecaniza e suprime os sentidos
humanos, movimento a movimento, e a propria experiéncia de
aprendizagem aparecem na fugacidade de exercicios.

O principio criativo da experiéncia configura-se
automatizado, a estética de sensibilizacdo dos sentidos passou a
ser sistematizada por uma estética fordista/tayolorista, a
exemplo do que Hansen (2004, p.408) alude a Chaplin, “[...]

21 Termo apropriado a partir da traducdo de Francisco de Ambrosis
Pinheiro Machado, A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica,
na nota de rodapé, que diz sobre o tempo “Urzeit, no sentido do tempo mais
antigo, inicial. Optou-se aqui por ndo traduzir esse termo por “pré-historia”,
pois carregaria uma ideia de um momento da humanidade sem histéria, que
Benjamin nio visa aqui; nem “tempo originario”, pois “origem”, para
Benjamin, tem um sentido diferente de comeco”. (BENJAMIN, 2012, p. 39)
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por ser 0 pioneiro na analise cinematografica da tecnologia da
linha de montagem, uma demonstracdo gestual da
descontinuidade perceptiva”. Mediante a aplicagdo dos filmes
escolares como substitutos das explicagdes “verbais” ou
mesmo do tempo escolar da crianca com 0s objetos — na
contemplacéo.

A exibicdo e circulagdo dos filmes escolares de
diferentes paises nas escolas brasileiras encontra-se registrada
no Gltimo artigo da Revista Escola Nova do Professor Galaor
N. de Araujo. Nela apresenta-se uma sintese inicial sobre a
aquisicdo dos aparelhos no Estado de Sé&o Paulo e,
posteriormente, explica-se a forma de exibir um filme escolar,

[...] ndo bastara a simples exhibi¢do das fitas
instructivas, nem mesmo das habilmente feitas
por empresas de recursos technicos e
pedagdgicos. E sempre necessario um trabalho
prévio do mestre, toda vez que elle queira
exhibir um dellas. Preparar o espirito das
criangas; dizer-lhes alguma cousa que lhe
augmente o interesse pelo que vao ver;
esclarecer pontos em que possa haver
dificuldade de compreensdo, tudo isso deve
merecer especial attencdo do professor.
(ARAUJO, 1931, p. 201)**

A linha de montagem referida dos Tempos Modernos
de Chaplin parece circular nessa descricdo do fazer a exibicéo
filmica. Arauj6é (1931) destaca o uso dos filmes da “Eastman
Teaching Films-Inc.”, a mesma que em conjunto com a Kodak
realizou, em 1927, o inquérito sobre a eficiéncia das licdes
visuais nas escolas norte-americanas. Apresenta a traducdo do
folheto da Eastman Teaching Films-Inc. do filme educativo
“Do Pao ao Trigo”, cujo, conteudo traz um guia para 0
professor. Nesta pelicula tem destaque a producdo do trigo,
componente de uma das maiores inddstrias dos Estados

202 Manteve-se a grafia original.
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Unidos. Na introdugdo, que traz cenas entre o trigo e o pao
pronto, ha a seguinte referéncia: “Uma mexicana introduz num
forno de barro, certa por¢do de massa, com a forma de uma
colméa” — cena 5, 6 e 7 (ARAUJO, 1931, p. 203). Qual o
sentido do discurso cinematogréfico das cenas? De acordo com
Souza (2013, p.106), nesse “procedimento de apreensdo do
mundo sensivel, a escola deveria explorar a forma, as
propriedades, as caracteristicas e as utilidades dos objetos,
desenvolvendo nas criangas a capacidade de lidar com a
modernidade”. H4, em certa medida, elementos culturais
proprios do lugar da producédo do discurso cinematografico que
precisavam ser adaptados a condicdo escolar brasileira.
Questdo essa que aparece fortalecida a partir da Comisséo de
Censura Cinematografica, conforme sera apresentado a seguir.

4.1.2 Politicas para a  materialidade  escolar?
Aparelhamento moderno da escola.

O cinematografo como uma tecnologia da percepcao e
como uma materialidade da formagdo da infancia na escola
brasileira, esteve presentes nas discussdes entre as décadas
iniciais do século XX. Todavia, esse “aparato” didatico de
renovacdo escolar seria fornecido mediante qual investimento
econdmico e politico? Um dos elementos que se fez presente
nas duas Exposicdes de cinematografia educativa ja referidas e
que apareceu durante as décadas de 1920 e 1930 - e em
periodos subsequentes - em discussdo é a forma de aquisicdo
dos aparelhos escolares. Em diferentes proposi¢fes nacionais e
regionais sobre o cinema educativo, com legislagéo especifica
nos estados. No Distrito Federal o cinema educativo aparece
como parte da Reforma do Ensino proposta por Fernando
Azevedo em 1928, no Decreto N° 2.940 de 22 de novembro, 0s
artigos 633 a 635. Contudo, a presenca do cinematografo nas
escolas emerge com maior evidéncia a partir do Decreto do
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Distrito Federal, que apreciava os valores do cinema educativo
para a pedagogia moderna, mas nao apresentava uma forma
para sua aquisicdo. Jonathas Serrano dizia que as verbas para
esse fim eram escassas e precisava de maior atencdo do poder
publico. Além disso, a organizagdo e ampliacdo do cinema
educativo nos estados ocorreu, a principio, por forca do
“Convénio Inter-Administrativo das Estatisticas
Educacionais e Conexas”’* aprovado na forma de Decreto N°
20.826, de 20 de dezembro de 1931, que corroborou para
expandir a sua presenca na escola brasileira. Na tentativa da
uniformizacdo da estatistica escolar, os objetos escolares
passam a figurar como um elemento de analise — sendo o
cinematégrafo enquadrado como aparelhamento escolar —
projecdo fixa e animada.

Assim, o cinematografo aparece, no escopo dos itens a
serem averiguados pela estatistica escolar, no item: “o nimero
de escolas em que exista aparelhamento para projecoes
luminosas”. De acordo com Oziel Bordeaux Régo (1941)°** as
pesquisas acerca da estatistica escolar poderiam prover
eficiéncia na matéria de ensino, por melhorarem a aplicacédo
dos recursos do Tesouro. No entanto, ao examinar os dados e a
propria legislacdo sobre o cinema educativo nos estados,
constatou-se que a forma de aquisi¢do ndo era normatizada na
legislacao.

De acordo com o texto “A Missdo do Orgdo Estatistica
da Educacao e Saude”, de Germano Jardim de 1941, o 6rgao,
desde 1931, comecou a receber solicitacbes das instituicoes
estrangeiras a respeito do movimento da cinematografia no
Brasil. Entre essas instituicdes destaca-se 0 Instituto
Internacional de Cinematografia Educativa, de Roma, o qual
tinha por intencéo a organizacédo de catalogos cinematogréaficos

23 Disponivel em: <http://www.convenio1931.ence.ibge.gov.br/>. Acesso
em: 25 ago. 2014.

204 Texto a “Organizagio Educacional e Estatistica” [p.1119 — 1174], In:
Revista Brasileira de Estatistica. Rio de Janeiro: IBGE, 1941.


http://www.convenio1931.ence.ibge.gov.br/
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internacionais.

N ~ Figura 34 - Industriar o professor
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Em levantamento estatistico, para verificar a presenca e
circulacdo do cinematdgrafo nas escolas, percebe-se a auséncia
do poder publico na aquisi¢cdo do aparelho. Em 1928 Jonathas
Serrano, entdo na sub-diretoria técnica da educacdo,
evidenciava a dificuldade de “conhecer” o nimero de aparelhos
nas escolas. No inicio da década de 1930 o Distrito Federal,
sob a direcdo geral de ensino de Anisio Spinola Teixeira,
expedia Editais a fim de conhecer o nimero de equipamentos
de projecéo existentes nas escolas. Em 1932 os editais abaixo
sdo publicados no Jornal do Brasil €, nos anos subsequentes,
aparecem editais nos quais se solicita 0 numero de professores
nas escolas com formagcdo em manejo de cinematdgrafos,
conforme “marca/modelo”.

Trés elementos merecem destaque a partir da analise da
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Figura 34. O primeiro direciona para o titulo que apresento -
“Industriar o Professor” - e refere-se ao termo utilizado por
Almeida (1932)*®, no qual era necesséario industriar 0s
professores acerca dos melhores tipos de aparelhos. A
radicalidade do termo “industriar” configura-se em
consonancia com um projeto de modernizacao, assimilando e
provocando o simbolo fetichista sobre o cinematégrafo como
mercadoria e imagem de progresso na educacdo. O segundo
elemento consta no paragrafo de apresentacdo das escolas e do
seu aparelhamento, em que segue o texto “Relagdo das escolas
do Departamento de Educagdo aderentes a Cooperativa do
Cinema Escolar” (Grifo nosso), que trata da presenca do
cinematdgrafo nas escolas a partir de uma aquisicao realizada
por recursos externos ao investimento do tesouro. O emergir
dessa cooperativa do Cinema Escolar j& havia se desenhado na
perspectiva apresentado por Venerando da Graca e,
posteriormente, foi vinculada aos ‘“amigos do cinema
educativo”, conforme apresentou Cecilia Meirelles. Por Gltimo
temos o terceiro elemento em que aparece a vinculacao entre o
tipo de filme que circulava e as industrias cinematogréaficas
produtoras dos cinematédgrafos, como também as industrias que
estiveram presentes nas duas exposicOes de cinematografia
educativa. A ascensdo do cinematédgrafo na escola brasileira
coteja com esses trés elementos. Na sequencia, apresenta-se um
quadro (5)°® com dados sobre a presenca do cinema educativo
entre 1930 a 1950, extraidos da legislacdo dos estados e da
federacdo, que contribuem para entendermos as tensfes e a
forma da presenca do cinematografo nas escolas.

O esforgo sistematizado nos estados e na Unido para
implementar o cinema educativo foi gerido e se legitima a
partir da legislacdo que fomenta a presenca da cinematografia
educativa nas escolas. A medida que a demanda do

2% In: SIMIS, ANITA. (2008). Estado e Cinema no Brasil.
2% Dados elaborados a partir do Apéndice I “Legislacdo Cinema Educativo
no Brasil”.
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cinematografo convergia para o controle dos estados, a
industria cinematografica se aproximava e empenhava-se em
fazer-se presente nos eventos educacionais e até mesmo
promoveé-los.

Quadro 5 - Implementac¢do do cinema educativo no Brasil (1930 — 1950)

Lei/Decreto/Resolucéo Data Local
Decreto n° 3.763 01.02.1932 Rio de Janeiro
Decreto n° 21.240%" 04.04.1932 Brasil
Decreto n° 10414 15.07.1932 Minas Gerais
Decreto n° 3.771 12.05.1933 Goias
Comunicado n° 24 08.11.1933 S4o Paulo®®
Decreto n° 4688 17.01.1934 Rio de Janeiro
Resolugdo n° 326 21.03.1934 Espirito Santo
Decreto n° 24.651°% 10.07.1934 Brasil
Lei n° 378*° 13.01.1937 Brasil
Decreto n° 5,184 24.01.1940 Brasil
Decreto n° 20.301% 02.01.1946 Brasil
Decreto n° 1.435 30.12.1946 Maranhao
Lei n° 773** 29.07.1949 Brasil
Portaria n® 212 10.11.1950 Brasil

Fonte: Documentos que tratam da legislacdo da educacdo brasileira.

207 Nacionalizar o servico de censura dos filmes cinematogréficos, cria a
Taxa Cinematografica para a educacdo popular e da outras providéncias.

208 O estado de S&o Paulo expede um Regulamento provisério do Cinema
Educativo, no Diario Oficial do Estado de Sdo Paulo N° 191 de 20 de agosto
de 1931.

209 Criou no Ministério da Justi¢a o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural.

210 Designa: D4 nova organizagdo ao Ministerio da Educacéo e Saude Publica - SECCAO III
Dos servigos relativos & educagdo - 2) Institui¢des de educagio escolar “Art. 40. Fica creado o
Instituto Nacional de Cinema Educativo, destinado a promover e orientar a utilizacdo da
cineamatographia, especialmente como processo auxiliar do ensino, e ainda como meio de
educacdo popular em geral”.

21 Promulga a Convencéo para facilitar a circulagdo dos filmes de carater educativo,
firmado em Genebra, a 11 de outubro de 1933, e a ata referente a aplicagdo dos arts.
IV, V, VI, VII, IX, XII E XIlI da mesma Convengdo, firmada em Genebra, a 12 de
setembro de 1938.

212 Aprova o regimento do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

23 Autoriza 0 Ministério da Educacdo e Sadde a adquirir projetores
cinematograficos para revenda a estabelecimentos de ensino e da outras
providéncias.

°% Dispée sobre 0s servicos a serem prestados pelo Instituto Nacional de
Cinema Educativo.
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Nessa dire¢do, nos Estados de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Maranh&@o nos primeiros anos da década de 1930 as
indUstrias cinematogréficas Pathe e Kodak promoviam eventos
a fim de apresentarem seus aparelhos. Note-se que o0s
representantes dos Estados, secretdrios da educacdo e/ou
responsaveis pelo setor do cinema educativo, convidavam 0s
representantes das inddstrias com o objetivo de acompanharem
as definicdes sobre a implementacdo do cinema educativo nas
escolas. No jornal Diario Nacional de 22 de setembro de 1931,
em Campinas, reuniam-se 0s inspetores distritais no Grupo
Escolar Francisco Gilcerio, pois seria discutido um plano sobre
a realizacdo do cinema educativo nas escolas isoladas e
reunidas. Nessa reunido estavam o Presidente da Comissdo do
Cinema Educativo de S&o Paulo, José Oliveira Orlandi e os
representantes da Pathe Baby.

O plano de realizacdo do cinema educativo nas escolas
isoladas e reunidas contava com 0s seguintes pontos:

1. Organizar na sede de todas delegacias regionais
do Ensino — a comeca pela de Campinas — uma
filmoteca instrutica e educativa Pathé Baby
aprovada pela Comissdo do Cinema Educativo.

2. Organizar uma assistencia mecanica para
garantir o perfeito funcionamento dos aparelhos
e revisdo e concertos de filmes, sendo o0s
acessorios vendidos pelo preco de custo mais 0s
gastos de expedicdo.

3. Para manter essa filmotéca e assistencia
mecanica haver4 uma contribuicdo mensal de
rs. 10$000 das escolas que instalarem o cinema
educativo. Além disso, contribuem, ao
comprarem o aparelho, com 400 metros de
filmes recreativos e 20 instrutivos de 10 metros
cada um, todos da marca Pathé Baby. Estes 400
metros de filmes recreativos serdo enviados
semanalmente para as sessGes recreativas e
fardo circuito das escolas da Delegacia. E uma
e unica despesa de filmes. Os filmes instrutivos
serdo recebidos mensalmente pelo mesmo
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processo circulante.

4. Além disso, as filmotécas serdo organizadas
também com filmes de cousas, factos, aspectos
da regido e do Estado, afim de satisfazerem os
objectivos escolares e 0s seus membros terdo
conhecimento das novidades relativas ao cine
educativo, recebendo também instrugdes sobre
o ensino pelo cinema. (DIARIO NACIONAL,
22 de setembro de 1931).%°

Nessa reunido o0s representantes da Pathé Baby
apresentaram uma proposta de contrato de compra e venda
entre as escolas e a Sociedade Franco-Brasileira de Pathé Baby.
Nesse momento o Estado de Sdo Paulo, pelas maos Lourencgo
Filho, havia expedido um Regulamento Provisorio do Cinema
Educativo no Diario Oficial do Estado de S&o Paulo, N° 191,
de 20 de agosto de 1931. O regulamento explicita que a
responsabilidade pela aquisicdo do aparelho projetor era da
escola. Lé-se nos art. 2 a 6 sobre as formas para a compra do
aparelho, instituindo, para isso, a possibilidade da cobranca de
ingressos dos alunos em festas pablicas, doagdes de terceiros e
deixa condicionado que as Caixas Escolares poderdo auxiliar
na aquisicao do cinematégrafo.

Situacdo similar aparece nos estados de Minas Gerais,
Espirito Santo, Maranhdo e Distrito Federal. No Espirito Santo,
em 1930, o Circulo de Paes e Mestres da Escola Machado de
Assis ja registrava a aquisicdo do cinematografo, através do
convite para a exibicdo no jornal Diario de Noticias (21 de
agosto de 1930). No Distrito Federal, a exemplo das
intervencdes da Fox Film na década de 1920. Em 17 de junho
de 1933 a ABE sob a coordenacdo da Prof® Armanda Alvaro
Alberto, recebeu os representantes da Companhia Kodak
Brasileira, que ofereceram uma série de filmes para apreciagédo
na associacao.

Com a circulacdo de saberes e a administracdo da

215 Manteve-se a grafia original.
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atencdo da infancia por meio dos usos dos cinematografos nas
escolas, notadamente naquelas que conseguiam adquirir 0
aparelho, surgiu uma preocupagdo que passou a ser
administrada mais especificamente pela Diretoria de Ensino do
Distrito Federal, pois se fazia necessario dar “formagio” aos
professores para manejar tais equipamentos. Para além de
realizar uma formacdo técnica dos professores, os editais
possibilitam realizar um levantamento do nimero de escolas,
no Distrito Federal, que haviam comprado o cinematdgrafo e
de qual “marca/modelo”, como sera mostrado mais adiante.

Nas relagdes comerciais das industrias cinematogréficas
com os estados, aquelas passam a interferir na formulacdo de
acbes que envolvem o cinema educativo nas escolas, ndo s
pela presenca dos seus aparelhos, mas principalmente pela
relacdo de aquisicdo dos cinematografos atrelados as
filmotecas das industrias cinematogréaficas. Diante da presenca
e circulacdo dos filmes escolares de diferentes nacionalidades e
a perspectiva de que poderiam ser uma unidade de
conhecimento sobre a moral, o governo vé a necessidade de
exercer um controle sobre esse tipo de filmes. Nesse sentido,
durante esses anos iniciais da década de 1930, os filmes
passam a ser o foco para o Estado. As discussdes sobre 0s
males e os beneficios do cinema para a moral da infancia foram
apontadas constantemente nas primeiras décadas do seculo XX,
como j& abordava Joaquim Canuto de Almeida Junior, ao
dedicar estudos a formacdo moral da infancia a partir dos
filmes. Segundo Abel (2004), o Conselho Nacional de Censura
nos Estados Unidos zelava para que os filmes oferecessem um
modelo de comportamento e, a0 mesmo tempo, expusessem
valores e atitudes (in) apropriadas para a sociedade.

A partir do cinematdgrafo, que corresponde em certa
medida a uma representagdo social, um modo de ver a
realidade e, em determinadas estruturas sociais como a escola,
pode agregar uma reorganizagdo de saberes e poderes, a
censura se fez presente na cinematografia educativa, tanto



223

brasileira quanto internacional. Através do modo de conceber a
presenca do cinematdgrafo nas escolas - ndo desvinculada de
uma industria que formula e administra a atencdo de um
determinado grupo de pessoas, no caso a infancia - faz-se
eminente a tendéncia e preocupacdo com a formacao estética.
O filme corresponde a uma “determinada formagao” estética. O
uso criativo da realidade pelo cinematégrafo, metamorfoseado
em cinema mobilizava, como demonstrado na Figura 33 — Dé-
Ihes o mundo!!! na propaganda do Kodatoy, uma
intencionalidade em que aprender e viver poderiam ser
apreendidos pela filmografia. O principio de “viver” a
“experiéncia” pelo cinema geriu a atencdo politica sobre a
circulacdo dos filmes.

Vale ressaltar que os termos “distracdo” e “atracdo”, de
certo modo ambivalentes, circulam como caracteristicas do
cinema. A presenca do cinematografo na escola, nos termos
que as industrias cinematograficas passavam a gerir entre a
compra do aparato e a composicdo da filmoteca, o elemento
atragcdo, ou o que Crary (2012) chamou de administragcdo da
atencdo, se fez na relacdo comercial entre industrias e escolas.
A narrativa e a visualidade que canalizam a atencdo foram
iniciativas comerciais, analisadas no circuito da realidade
brasileira, como no caso do cinema educativo.

A estética produzida na circulacdo dos diferentes
modelos e marcas estava tensionada no intercdmbio das
sensagbes “estrangeiras”, por elementos da vida moderna a
serem apresentados nas exibi¢fes. Uma sensibilidade externa
ao modo de vida estrangeiro e aquela que era propria da
nacionalidade brasileira. No artigo “Os perigos da Pathé ou a
americaniza¢do dos primoérdios do cinema americano”, Abel
(2004) aborda as questdes das disputas entre a presenca e 0
desenvolvimento da Pathé no Estados Unidos em detrimento da
propria induastria local, o que permeou a discussédo sobre a
censura, pois seu carater ideoldgico, as questfes da formacgédo
de uma identidade nacional, bem como, a relacdo da
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consciéncia moral, poderiam ser alterados por uma industria
advinda de outro territorio.

A United Film Service Protection Association
(UFSPA), criada para regular nacionalmente o setor, gerida por
Thomas Edison, passava a impedir a importacdo de produtos
estrangeiros e, de acordo com Abel (2004), caracterizava 0s
produtos como inadequados ou suficientes para 0 mercado
norte-americano. A UFSPA realizou diferentes intervencoes
sobre a inadequacdo dos produtos estrangeiros. A alegagéo
sobre a objecao moral dos diferentes temas das industrias Pathé
se sustentava no intento de evitar 0 ingresso de
comportamentos inapropriados na identidade nacional. Esse
breve cotejo, com os atributos da censura advinda,
primeiramente, de uma forca politica econémica de espaco no
setor da cinematografia, apareceu em diferentes paises. E no
Brasil, a partir do Convénio de Cinematografia Educativa de
1932 proposto pelo Ministério da Educacéo e consta no Diério
Oficial da Unido de 23 de dezembro de 1932.

No Quadro “Implementagdo do cinema Educativo”
aparece o0 Decreto N° 21.240 de 1932, que organiza, por esse
dispositivo legal, a nacionalizagdo da censura. A primeira
legislacdo em nivel nacional que regula a presenca do cinema
na educacdo é direcionada a censura € a composicdo da
Comissao de Censura de Cinematografia deveria ser a seguinte:

Art.6° A comissdo de censura serd assim
composta:

a) de um representante do Chefe de Policia;

b) de um representante do Juizo de Menores;

c) do diretor do Museu Nacional;

d) de um professor designado pelo Ministério
da Educacdo e Saude Publica;

e) de uma educadora, indicada pela Associacdo
Brasileira de Educacéo.

?1° Disponivel em: <http://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto-
n-21240-de-4-de-abril-de-1932>. Acesso em: 13 ago. 2013.



http://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto-n-21240-de-4-de-abril-de-1932
http://www.ancine.gov.br/legislacao/decretos/decreto-n-21240-de-4-de-abril-de-1932
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§ 1° Todos os membros indicados deverdo
residir no Distrito Federal, e sua designacdo é
valida por um ano, podendo ser reconduzidos.
(Brasil, Decreto N° 21.240 de 04 de abril de
1932).

Tal Comissao estava vinculada ao Museu Nacional, que
ja detinha controle sobre o servico de cinema escolar em
funcionamento. Foram designados para compd-la: Edgar
Roquette Pinto (Diretor do Museu Nacional), Jonathas Serrano
(Professor designado pelo Ministério da Educacdo), Armanda
Alvaro Alberto (Professora indicada pela ABE), Silvio Julio
(Chefe da Policia), Carlos Magalhdes Lebeis (Representante do
Juizado de Menores) e um representante da Associagdo
Brasileira de Cinematografia, o Sr. Adhemar Leite Ribeiro. No
relatério do Ministério da Educagéo e Satide Publica de 19322/
estdo presentes indicativos sobre o Decreto N° 21.240 com
consentimento de favores as industrias e ao comércio
cinematogréfico. O referido decreto criou, no Art. 18, a “Taxa
cinematografica para educacdo popular®®’. Os valores
arrecadados deveriam ser revertidos para a criacdo da
Filmoteca Nacional, conforme registrado no relatério do
Ministério da Educacdo (1932). Ainda referente ao decreto da
nacionalizacdo da censura, interessam para este estudo 0s
critérios de andlise dos filmes. No Art. 7° definiu-se como
critérios:

Art. 7° Em cada exame a Comissdo decidira:

I. Se o filme pode ser integralmente exibido ao
publico.

I1. Se deve sofrer cortes, e quais.

I1l. Se deve ser classificado, ou ndo, como
filme educativo.

17 Disponivel em: <http:/brazil.crl.edu/bsd/bsd/hartness/index.html>.

Acesso em: 13 ago. 2013.
28 Com os recursos da taxa seria viabilizada a publicacdo das edicdes da
Revista Nacional de Educacé&o.
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IV. Se deve ser declarado impréprio para

menores.
V. Se a exibicdo deve ser inteiramente
interditada.

8§ 1° Nos casos dos itens I, Il e IV, constara

sempre, no certificado a ser expedido, a deciséo
da comissdo de censura.

§ 2° Todo material destinado ao andncio do
filme, constante de fotografias, cartazes,
gravuras ou disticos, devera ser tambem
submetido ao juizo da comissao, que excluird o
que lhe parecer nocivo.

§ 3° Serdo considerados educativos, a juizo
da comissdo ndo s6 os filmes que tenham por
objeto intencional divulgar conhecimentos
cientificos, como _aqueles cujo entrecho
musical ou figurado se desenvolver em torno
de motivos artisticos, tendentes a revelar ao
publico os grandes aspetos da natureza ou da
cultura. (Brasil, Decreto N° 21.240 de 04 de
abril de 1932). (Grifo nosso)

A censura deveria versar sobre a classificagdo dos
filmes em educativos ou ndo e, conforme o inciso §3° essa
classificacdo ndo se limitava a filmografia escolar. Em parte,
esse inciso demonstra uma demanda maior de filmes. Durante
nossaa pesquisa foi localizado no Museu Nacional o fundo da
Comissdo de Censura Cinematografica, que era vinculado ao
acervo de Roquette Pinto. Com a andlise dos documentos
constantes nas pastas da Comissao de Censura Cinematografica
- as “correspondéncias recebidas, comunicados e solicitagdes
de relatorios” - foi possivel notar o fluxo e a presenca de
diferentes industrias que enviavam seus filmes para apreciacédo
respectiva Comissao.

O relatorio do Ministério da Educagdo de 1932,
informa que no primeiro ano de funcionamento da comissao,
examinou-se “538.465 metros de filmes, sejam 718 peliculas”.
A producdo nacional foi reduzida tratando de somente “11.592
metros” dos 718 filmes examinados, entre internacionais e
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nacionais, “um foi condenado por conter sugestdes para o
crime, e outro por conter alusdes prejudiciais a cordialidade das
relagbes com outros povos (art. 8° do decreto n. 21.240)”. Nos
anos seguintes foi possivel encontrar dados referentes a
quantificacdo de filmes examinados pela Comissdo nos
relatérios do Museu Nacional e, posteriormente, no conjunto de
dados do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Figura 35 - Linguagem visual e indUstria

Fonte: Correspondéncia da Comissdo de Censura Cinematografica (1933).
Fundo da Comissdo de Censura Cinematogréafica — Acervo Roguette Pinto
(Museu Nacional — Rio de Janeiro).
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A Universal Pictures do Brasil S.A. solicita ao
Presidente da Comissdo de Censura Cinematografica, Sr.
Roquette Pinto, a emissao de cdpias de certificados para outros
dois filmes, “Esquina do Pecado” e “Casa Sinistra”, por haver
outras copias do filme em circulacdo. Os pareceres eram
publicados quinzenalmente no Diario Oficial da Unido. Em
linhas gerais, 0 que interessou nessas relagfes de filmes
analisados pela Comissdo foi identificar quais as inddstrias
cinematogréficas apresentavam os filmes para exame da
comissdo e aqueles que apareciam como aprovados. Nesse
sentido, segue uma sistematizacdo da relacdo de filmes e
industrias examinados e aprovados pela Comissao de Censura
Cinematogréfica, classificados como educativos entre 30 de
abril a 10 de setembro de 1932.

Quadro 6 - Censura e Filmes Educativos®
Relacao de Filmes Educativos aprovados pela Comissao de Censura

Titulo do Filme®® Inddstria Censura
Egyto, terra das pyramides Metro Goldwyn Approvado
De Honolulu a Havana Metro Goldwyn Approvado
Cidade Imperial Metro Goldwyn Approvado
Ceylon Metro Goldwyn Approvado
De Sido a Coréa Metro Goldwyn Approvado
Japéo em flor Metro Goldwyn Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Java Metro Goldwyn Approvado
Echos Alpinos Fox Film Approvado
A buzina Tobis Approvado
A vida dos animaes UFA Approvado
A vida das plantas UFA Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Jornal Fox Film Approvado

219 Os dados apresentados nesse quadro foram extraidos do jornal Correio
da Manhg, de 25 de setembro de 1932 e o Apéndice Il apresenta a relacdo
completa dos filmes analisados pela Comisséo de Censura Cinematografica.
Nesta relacdo, foram apresentados segundo a classificacdo dos filmes: 84
dramas, 40 comédias, 54 jornaes, 43 films educativos, 8 films naturaes, 11
films em séries, 53 desenhos animados, 14 shorts e revistas, e 2 trailers.

220 Grafia original.
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Continuacéo
Relacdo de Filmes Educativos aprovados pela Comissdo de Censura

Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Paramount Approvado
Paramount Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Universal Approvado
Universal Approvado
Fox Film Approvado
Paramount Approvado
Paramount Approvado
Fox Film Approvado
Fox Film Approvado
Warner Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Fox Film Approvado
Metro Goldwyn Approvado
Metro Goldwyn Approvado

Entre 1932 e 1936 foram publicados pela Comisséo de
Censura Cinematogréfica no Diério Oficial da Unido a relagdo
de 1.600 filmes aprovados e, destes, somente 5,25%
classificados como filmes educativos. Vale ressaltar que a
partir do Decreto N° 24.651 de 10 de julho de 1934, que
designou a criacdo do Departamento de Propaganda e Difusao
Cultural, no Ministério da Justica, a Comissdo de Censura
passou a fazer parte desse departamento. A censura ndo se
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vinculava somente ao instrumento de poder de comunicagéo
em ambito escolar, mas também a presenca do cinematografo
em todos 0s espacos sociais. A questdo da censura ndo estava
restrita ao Brasil. No principio das atividades do Instituto
Internacional de Cinema Educativo em Roma, em 1928, ja se
cogitava e apontavam determinadas orientacfes sobre os filmes
escolares.

Em 1929 Georg Canty publicou na Rivista
Internazionale del Cinema Educatore o artigo “CENSURA
INTERNAZIONALE DEL FILM”. A questdo da censura nédo
era restritiva ao ambito dos filmes escolares, mas tudo que
envolvia a formacdo moral da sociedade. George Canty (1929)
chamou atencéo para a tentativa de uma censura internacional
sobre os filmes, fato que poderia causar mal-estar entre as
diferentes nacdes.

In practica ogni paesi civilizzato pud contare
sui suoi censori cinematografici, ma la natura di
queste censure varia da una Nazione all’altra ed
€ spesso basata su concetti differenti se non
addirittura in antitesi. E notevole a questo
proposito come la censura del film sia stata
stabilita anche in paesi nei quali sembrerebbe
una aperta violazione del principio di liberta e
di pensiero, riconosciuto come la pietra miliare
delle loro costituzioni. Non che la condanna di
soggetti licenziosi od altrimenti inadatti sia
contraria ai principi ammessi dagli Stati in
questione, perché il condannare cid0 che
constituisce una concreta offesa ad un sistema
di pensiero o di vita & necessario per ogni
paese, ma perche molti pensano che la censura
non & condanna, ma restrizione liminare di
qualcosa che non & stata riconosciuta
perniciosa, ed appare quindi contraria ad un
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principio essenziale di _liberta.?”® (CANTY,
1929, p. 236) (Grifo nosso)

A censura, para o autor, poderia macular o sentido de
pensamento livre em cada nacdo. Poderia ser uma ofensa a
forma de pensar e de vida entre as nagdes. O sentido de
comunicacgdo e o contato internacional, a partir do cinema, era
claro para Canty (1929). O poder instrutivo e de eficacia no
ramo da cinematografia, em que aparece a premissa necessaria
de protecdo da moral local/nacional em detrimento dos males e
violéncias, poderiam se espalhar diante de projectes filmicas
condenadas em cada sociedade. Uma resposta da industria
cinematogréafica a partir do envolvimento e clivo de censores
passava a uma defesa das demandas publicas.

I produttori compresero  subito quale
formidabile barriera fosse la censura e la
necessita di far fronte con la loro responsabilita
alle richieste pubblico. Cosi, una delle
principali  funzioni della Motion Picture
Producers and Distributors of America, meglio
conosciuta come la “Hays Organization”,
certamente la piu potente unione di interessi
cinematografici del mondo, é di sorvegliare in
qualita le pellicole prodotte dai suoi membri.
L’industria americana del film che & divenuta
cosi il proprio censore, ha provato che
sarebbe una politica disastrosa, anche dal

221 Traducdo: Na prética cada pais civilizado pode contar com sua censura

cinematogréafica, mas a natureza da questdo possuiu variacbes de uma Nacdo para
outra, e é muitas vezes baseada em diferentes conceitos, se ndo antitéticos. E
notavel a este respeito, a censura do filme também foi estabelecido nos paises em
que parece uma clara violagédo do principio da liberdade de pensamento, reconhecida
como a pedra angular de suas constituicbes. N&o que a condenacdo de assuntos
licenciosos ou inadequado para ser contrario aos principios aceites pelos Estados em
questdo, pois condenar 0 que, representa um crime real para um sistema de
pensamento ou a vida é necessario para todos os paises, mas porque muitas pessoas
pensam que a censura ndo é condenado, mas restri¢do liminar de algo que ndo tem
sido reconhecida como perniciosa, e, portanto, parece contrario a um principio
fundamental da liberdade.
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puro punto di vista finanziario, il produrre
pellicole che possano essere accusate di poca
moralita. Tuttavia, a dispetto di questo
evidente desiderio della pit grande industria
mondiale di__mantenere un _incensurabile
standard morale, le commissioni di censura
funzionano liberamente quasi dappertutto. E
forse cosa dolorosa il dover riconoscere che
queste commissioni sono interamente superflue,
ma non & possibile tacerlo. Non si deve negare
il fatto che in alcuni casi esse costituiscano una
necessaria arma di protezione e siano quindi
giustificate nel proibire la proiezione di films
contrari ai principi generalmente accettati di
morale e di decenza o basati su propaganda
politica o che contengano attacchi alla
morale borghese®”. (CANTY, 1929, p. 237).
(Grifo nosso)

A politica de censura norte-americana, como havia
esclarecido anteriormente na afirmativa de Abel (2004), ao
trazer a frente as questdes econbmicas do setor

222 Tradugdo: Os produtores compreenderam imediatamente a formidavel
barreira era a censura e a necessidade de lidar com as suas
responsabilidades para com as demandas publicas. Assim, uma das
principais fun¢bes da Motion Picture Produtores e Distribuidores da
América, mais conhecida como a "Organizagdo Hays", certamente a mais
poderosa unido de interesses de cinema do mundo, é para a qualidade dos
filmes produzidos pelos seus membros. A industria cinematogréfica norte-
americana tornou-se assim o seu prdprio censor, ele tem provado ser uma
politica desastrosa, mesmo de um ponto de vista puramente financeiro, a
producdo de filmes que podem ser acusados de pouca moralidade. No
entanto, apesar deste desejo evidente da maior industria do mundo para
manter um incontestavel padrdo moral, os seus comités de censura operar
liviemente em quase toda parte. E algo doloroso ter que reconhecer que
essas taxas sdo totalmente supérfluos, mas ndo se pode ficar em siléncio.
N&o se deve negar o fato de que, em alguns casos, eles constituem uma
arma de proteccdo necesséria e, portanto, sdo justificadas a proibicdo da
exibicdo de filmes contrarios aos principios da moralidade e decéncia
geralmente aceitos ou com base em propaganda politica ou conter ataques a
moral burguesa.
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cinematogréfico, aparece na leitura do texto produzido por
Canty (1929) enquanto uma forma de estandardizacdo de uma
“moral” propagada pelos norte-americanos, como também em
confluéncia para deter os discursos na esfera publica em favor
da moral burguesa.

O cinema ndo s6 como uma tecnologia, mas como
veiculo que reflete a expansdo dos discursos e os horizontes
visiveis da modernizacdo, tangenciava a dimensdo de “olhar
coletivo” ou do “terceiro olho” para a escola. O cinema se
apresenta em sua dimensao publica e de formacdo no sentido
do discurso que se faz transposicdo e representagdo social.
Abel (2004) afirma que a dimensao publica do cinema foi logo
reconhecida, tanto nos aspectos do potencial emancipador,
guanto na necessidade de controla-lo e adaptar a reforma moral
ao promover padrdes de uma dita “alta cultura”, “estabilizando
e restaurando a esfera publica burguesa” (ABEL, 2004, p. 409).

Acerca da censura, no ano de 1936%?, a Liga das
Nacdes, que acompanhava esse movimento politico em
diferentes paises, resolveu estabelecer uma convencdo para
facilitar a circulacdo dos filmes educativos. O ambito de
intervengcdo aparece novamente no elemento econdmico,
promovendo um impacto sobre as taxas aduaneiras de filmes
educativos. Entre os elementos que tendem a se estabelecer a
partir do Decreto n° 21.240 de 1932°** nos artigos 16 e 17
sobre a presenca de filmes estrangeiros no pais estao

22 O Brasil ratifica sua participacdo na Convengéo por meio do Decreto N°
2.762 de 15 de junho de 1938, que promulga a Convencéo sobre facilidades
aos filmes educativos ou de propaganda, firmada entre o Brasil e diversos
paises, em Buenos Aires, a 23 de dezembro de 1936, por ocasido da
Conferéncia Interamericana de Consolidagdo da Paz. Outros dados
referentes a  Convencdo e  Conferéncia  Disponiveis  em:
<http://www.dipublico.org/14960/acta-final-conferencia-interamericana-de-
consolidacion-de-la-paz-buenos-aires-1936/>. Acesso em: 13 jan. 2013.

24 0 livro “Estado e cinema no Brasil” de Anita Simis (2008) dirigiu
especial atencdo ao Decreto n° 21.240 de 1932.
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Art. 16. A tarifa alfandegaria para a importacéo
de filmes cinematograficos comuns fica
reduzida a 10$0 por kg., razdo de 15%; e a de
importacdo de filmes de 16 mm. e 9 mm. de
largura € fixada em 5%0 por kg., razdo de 15 %
Art. 17. A partir de 30 dias da data da
publicagdo deste decreto, a tarifa alfandegaria
para a importagdo do filme virgem, negativo ou
positivo, e bem, assim dos filmes impressos,
classificados como educativos pela comissdo de
censura, sera de 1$0 (mil réis) por kg., razdo de
15 %.

O governo brasileiro abre um circulo de transaces no
setor  cinematografico que, posteriormente,  aparece
sistematizado na Convencdo sobre facilidade aos filmes
educativos ou de propaganda, firmada em Buenos Aires no ano
de 1936, a exemplo do que estabeleciam as discussdes na Liga
das NacOes. Também apareceu como uma grande preocupacgao
do Estado com o cinema educativo a proposicao de que cada
programa de cinema deveria apresentar um filme educativo
(Art. 12) e, no limite do controle do Estado, as formas expostas
nos Art. 16 e 17 que facilitavam a circulagéo e importacdo dos
filmes ndo agradaram os representantes da cinematografia
brasileira.

Parte do Decreto n® 21.240, sem davida, mobilizou os
distribuidores e produtores nacionais, 0s quais acreditavam ter
prejuizo com a industria de cinematografia brasileira, a partir
desse decreto. Tal movimento resultou nas instrucdes
publicadas pelo Ministério da Educacdo e Saude a respeito do
referido decreto, o qual instituia o “Convénio Cinematografico
Educativo™ a ser realizado de 3 a 5 de janeiro de 1933%%.

O numero de filmes em circulagcdo no pais, analisados
entre 30 de abril e 10 de setembro de 1932%%, podem elucidar o

225 pyblicado no Diario Oficial da Unido de 23 de dezembro de 1932.
?2% Informacéo extraida de recorte do Jornal Correio da Manha de 25 de
setembro de 1932 - localizado no Museu Nacional, no fundo da Comissao
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cardter de preocupacdo dos distribuidores e produtores
nacionais pois, dos 309 filmes que aparecem na relacdo da
Comissdo de Censura Cinematografica, somente dois sdo
brasileiros. Do total somente 43 s&o filmes educativos, sendo
estes produzidos pelas inddstrias: Metro Goldwyn (U.S.A);
Fox Film (U.S.A); Tobis (Franca); UFA (Alemanha);
Paramount (U.S.A); Universal (U.S.A) e Warner (U.S.A).
Diante da quase auséncia de filmes brasileiros em uma
quantidade de filmes analisados e aprovados pela Comisséo de
Censura Cinematografica, o Convénio de Cinematographico
Educativo aparece como uma forma de ampliar e dar espaco as
producdes brasileiras, segundo as instru¢bes publicadas pelo
Ministério da Educacdo e Saude. No Convénio deveria tomar
parte: a) O representante do Governo Federal; b) os membros
da Comissdo de Censura Cinematografica do Ministério
Educacdo e Saude Publica; c) os delegados dos interventores;
d) os industriais de cinematografia e o0s professores e
educadores. Pela forma do convénio seriam apreciar as
propostas apresentadas que, de acordo com o Art. 8° da
instrucdo de 23 de dezembro de 1932, versassem sobre 0S
seguintes pontos:

I — A instituico permanente de um cine-
jornal, com versBes tanto sonoras como
silenciosas, filmado em todo o Brasil e com
motivos brasileiros, e de reportagem em
numero suficiente, para inclusdo quinzenal, de
cada numero, na programacao dos exibidores;

Il — A instituicdo permanente de espetaculos
infantis, de finalidade educativa, quinzenais,
nos cinemas puablicos, em horas diversas das
sessdes populares;

Il — Incentivos e facilidades econ6micas &s

de Censura Cinematogréafica, vinculado ao acervo do Roquette Pinto.
Relacdo de Filmes Aprovados pela Comissdo de Censura Cinematogréafica.
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empresas nacionais produtoras de filmes, e aos
distribuidores e exibidores de filmes em geral;
IV — Apoio ao cinema escolar.

Figura 36 - Sessao Inaugural Convénio Cinematographico Educativo

Fonte: Recorte Jornal Diario de Noticias de 04 de Janeiro de 1933.

A Sessdao inaugural Convénio Cinematographico
Educativo foi realizada na Escola de Bellas Artes e presidida
por Roquette Pinto, que aparece em pé, trajando branco, a
esquerda do observador do recorte do jornal. Ele iniciou a
sessdo com um discurso em que expressa o significado e a
relevancia da imprensa, do rédio e do cinema, com referéncia
ao valor educativo dos dois ultimos. Roquette também
destacou o numero reduzido de filmes nacionais apresentados
na Comissdo de Censura Cinematografica para andlise e

221 | ocalizado no Museu Nacional, no fundo da Comissio de Censura
Cinematogréfica, vinculado ao acervo do Roquette Pinto.
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aprovacao.

Apresentaram-se no mesmo dia 04 de janeiro de 1933
as primeiras propostas referentes ao item “um” da instrugédo, a
que refere a criagdo do cine-jornal. Das sete propostas
apreciadas foram aprovadas a 12, a 22 e a 3? que se vinculavam
a posicdo e ocupacdo dos reporteres, sendo que a segunda
pleiteava a redugdo de encargos na importagdo de materiais
necessarios ao trabalho de reporteres que produzissem cine-
jornais com fins educativos. A 42 proposta sugeria que apos
analise da Comissdo de Censura Cinematografica os cine-
jornais fossem adquiridos pelo Ministério da Educacdo e
Salde. Esta ultima foi rejeitada, assim como a 72 que
mencionava uma isengdo de censura aos cine-jornais a partir do
seu carater documentario. A 5% e a 62 visavam subvencdo e
reducdo de impostos e estabelecendo que o

Convénio  Cinematographico  solicite  do
governo provisério concessdo durante tres anos
da isencéo dos impostos federaes, estaduaes e
munipaes, &s duas primeiras empresas
cinematographicas, puramente brasileiras que
instituirdo em cine-jornaes semanaes, SONOros
ou silenciosos, com motivos nacionaes,
demonstrativos da belleza da nossa terra, onde
seja mostrado aos turistas a riqueza patria,
servido, pois de attractivos aos mesmos, ou que
fabricarem films educativos com assumptos
civicos. (Diario de Noticias, 04 de janeiro de
1933). (Grifo nosso)

Em face da projecdo de filmes educativos, deveria ser
estendida a isencdo dos impostos, apresentados na 5% proposta,
as empresas e aos studios que realizassem programas infantis
com entrada gratuita. No Quadro 6, “Censura ¢ filme
educativo”, apresentado anteriormente, nota-se 0 grande
numero de filmes educativos de industrias estrangeiras
aprovados em detrimento das nacionais. Observando o
Apéndice 111, percebe-se que, das industrias que enviaram seus
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filmes para a Comissdo de Censura Cinematografica no
periodo de seis meses, somente trés eram brasileiras. Diante
desses dados é possivel compreender o foco posto pelos
representantes da cinematografia brasileira no Convénio
Cinematographico Educativo, momento este em que se viam
em comunicacdo com 0 governo para tentar redimensionar a
condicdo da “importacdo” dos filmes.

Mais restrito a ldgica da censura, a cinematografia
educativa, se fez presente nas discussfes no segundo dia do
Convénio  Cinematographico  Educativo.  Apresentaram
propostas mais proximas a perspectiva da censura num
contexto educacional o Sr. Jonathas Serrano (Representante
dos Professores), M. A. Teixeira de Freitas (neste momento,
nomeava-se representante do estado do Piaui), Armando de
Mouro Carij6 (Produtor Cinematografico), Sylvio Julio de
Albuquergue Lima (Chefe da Policia — Comissdo de Censura
Cinematografica), Carlos Magalhdes Lebeis®®® (Juiz de
Menores — Comissdo de Censura Cinematografica) e Major
Luiz Thomaz Reis (Cinegrafista da Comissdo Rondon).

Jonathas Serrano®® ao escrever, em conjunto com
Venéancio Filho, o livro Cinema e Educacdo (1930) ja
demonstrava atencdo a questdo moral refletindo sobre o tema.
Um dos elementos que Serrano destacou foi que na Exposicao

228 Carlos Magalhdes Lebeis produziu o texto “Cinema e Censura”
publicado na Revista Nacional de Educagdo. O artigo foi reproduzido no
periddico “Monitor de la Educacion Comun”, em 1933, na Argentina, com
o titulo “Cinematdgrafo y censura”, que repercutiu a posigdo e associagdo
entre a presenca da crianga no cinema e a delinquéncia social. Disponivel
em: <http://repositorio.educacion.gov.ar/dspace/handle/123456789/97435>.
Acesso em: 10 jan. 2014.

229 |mportante produc&o sobre Jonathas Serrano é a Tese de Doutoramento
“O livro de imagens luminosas. Jonathas Serrano e a Qénese da
cinematografia educativa no Brasil [1889-1937]” de Jodo Alves do Reis
Junior, defendida em 2008, no Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo
da Pontifica Catdlica do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select
action=&co_obra=125547>. Acesso em: 12 maio 2013.
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de 1910, em Bruxelas, o tema da preocupacdo com os efeitos
sobre a “moral” ja estavam presentes para os educadores
franceses. Outro elemento que deve ser sinalizado quanto a
intervencdo de Serrano sobre a censura e a discussao sobre a

moral na cinematografia era sua vinculagdo ao Circulo de

Professores Catélicos™®®. No Convénio Cinematographo

Educativo Serrano fez a seguinte proposta:

Nos espectaculos infantis vesperaes (ou
matinées) e quaisquer outros destinados a
criancas, s6 poderdo ser exhibidos: a) films
declarados educativos pela Commissdo de
Censura  Cinematographica; b) desenhos
animados ou films curtos, de qualquer
assumpto, mas somente quando julgados
proprios para criancas pela Commissdo de
Censura.

Em nenhuma hypothese, poderéo ser exhibidos,
em taes espectaculos films dramaticos de
intensa emocao, peliculas que exaltem a guerra,
a violencia, as aventuras de bandidos de
qualquer categoria, nem fitas de longa
metragem, que fatiguem a attencdo das
criangas.

As sessdes nunca ultrapassardo o limite

20 Em 1929 A Carta Enciclica, da Santidade Papa Pio XI, “Acerca da
educagdo cristd da juventude” ja advertia os perigos do mundo, por meio
dos espeticulos cinematograficos. E, em 1936 expede uma Enciclica,
“Sobre o Cinema” em que afirma: “N&o hd hoje um meio mais poderoso
para exercer influéncia sobre as massas, quer devido as figuras projetadas
nas telas, quer pelo preco do espetaculo cinematogréfico, ao alcance do
povo comum, e pelas circunstincias que o acompanham [...]”. Disponivel
em: Carta Enciclica DIVINI ILLIUS MAGISTRI - acerca da educagdo
cristd da juventude. Disponivel em:
<http://www.vatican.va/holy father/pius_xi/encyclicals/documents/hf p-

Xi_enc 31121929 divini-illius-magistri_po.html>. Acesso em: 01 out.
2013. E, Carta Enciclica Miranda Prorsus (1957) “Sobre a cinematografia, a
radio e a televisdao”. Disponivel em:
<http://www.vatican.va/holy_father/pius_xii/encyclicals/documents/hf p-

xii_enc_08091957_miranda-prorsus_po.html>. Acesso em: 01 out. 2013.
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maximo de duas horas. (DIARIO DE
NOTICIAS, 05 de janeiro de 1933).

A proposta de Serrano vinha acompanhada das
discussdes anteriores a respeito da criagdo do Decreto N°
21.240, de 1932, cujo esforco por uma obra cinematografica
moral ja era visualizado em 1912 (como apresentado no
segundo capitulo) através da reportagem do Semanario Fon-
Fon. Apontou-se que o cinematégrafo na escola poderia
contribuir para o ensino da historia e da moral das criancas. Na
proposta que  Serrano  apresentou no  Convénio
Cinematographico Educativo aparece uma preocupagdo com 0s
limites da atengdo da infancia diante das exibicdes filmicas e
tem por intencdo que os filmes educativos ndo estivessem
restritos ao espago escolar. Para o autor urgia produzir,
propagar e amparar os diferentes filmes que apresentassem
caracteristicas especificas, ou seja, o filme deveria ser “capaz
de distrair sem causar damnos moraes, o filme e emocao sadia,
ndo piegas, sem ridiculez, mas humano, patriotico,
superiormente social” (SERRANO, VENANCIO FILHO,
1930, p.92).

A preocupacdo para com 0s programas de cinema
educativo para as criangas, de acordo com Serrano, poderia ser
observada nas matinées infantis: “a gritaria ensurdecedora da
sala, a exaltagdo desvairada dos garotos, presos de intensa
emoc¢ao”. Essas manifestacdes diante dos filmes eram
compreendidas como maleficios a formacdo moral. Com as
mesmas mencdes aos programas de cinema para infancia,
Sylvio Julio de Albuquerque Lima concentrou sua proposta na
forma de orientar e de realizar uma rigorosa supervisao e partiu
para as interrogacbes de como pensar e exigir que 0S
“cinematégrafos”231 exibissem programas rigorosamente
infantis.

Armando de Moura Carijés e Luiz Thomaz Reis

231 Nesse caso 0 termo cinematégrafo trata das casas de exibigdo dos filmes.
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visavam a vinculagdo das produgdes nacionais ao Convénio
Cinematographico Educativo. Thomaz Reiz ainda expos
diferencas nas taxas a serem pagas dos cine-jornais nacionais.
Ja o Sr. Carlos Magalhdes Lebeis intentava em sua proposta,
enfaticamente, atender e dar “prote¢do” a crianga. Tal proposta
causou sérios debates sobre a presenca e a frequéncia da
crianga nas exibicOes de filmes. Para Lebeis deveria constar no
Convénio Cinematographico Educativo as seguintes questdes:

) A censura cinematographica é uma
necessidade social e deve orientar-se num
sentido educativo e protector dos menores,
I)  As criancas de menos de seis annos
ndo poderdo, em caso algum, ser levadas &s
exhibicbes cinematographicas;

I11)  Os menores de doze annos, embora
acompanhados de seus paes ou representantes
legaes, sO6 poderdo frequentar  sessdes
cinematographicas quando os films nao forem
considerados  improprios pela  comissdo
nacional de censura. Em qualquer caso, porém,
ndo poderdo esses menores frequentar as
sessOes que terminem depois de vinte horas;

IV) E vedada aos menores de dezesseis
annos, acompanhados ou ndo de paes ou
representantes legaes, a entrada em cinemas
onde se exhibem films julgados improprios pela
commissdo nacional de censura;

V) Sera afixado claramente na entrada dos
cinemas, bem como transcripto nos annuncios e
programmas em que limites de edade o
espectaculo é acessivel, sendo prohibida a
venda de entrada aos menos impedidos por lei.
(DIARIO NACIONAL, 05 de janeiro de 1933).
(Grifo nosso)

A proposta de Carlos Magalhées Lebeis foi aprovada
por 39 votos a favor e 22 contréarios. A grande discussdo em
torno da proposta partiu dos produtores e comerciantes que
viam o afastamento dos pais do cinema, por conta da
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impossibilidade de levarem as criancas, conforme explicito na
proposta no item dois. Vale frisar que a proposta tratava de
uma regulacdo do cinema na sociedade e ndo era restrita ao
ambito escolar. Assim como na proposta de Serrano,
prevalecia, para os autores, um problema da énfase da
reproducdo dos comportamentos apreciados nos filmes e a
formacéo da infancia.

Entre 1930 e 1940, diferentes divisdes de atencdo a
infancia, passam a acompanhar e discutir sobre a presenca do
cinema na formacdo das criancas. Um exemplo foi a Diviséo
de Amparo a Maternidade e a Infancia como apontado na
Conferéncia Nacional de Protecdo a Infancia de 1933%%
realizada no Rio de Janeiro, onde foi apresentada uma tese
especifica sobre “Cinema para Criangas: condi¢des a que se
deve obedecer” de José Lima Oliveira. Os discursos sensoriais
e estéticos, advindos dos filmes, passam a ser percebidos tanto
para 0 processo de um discurso comunicativo racional (a
exemplo dos filmes cientificos e escolares) como pela
capacidade mimética que fundamenta o poder relativo ao corpo
e a formacdo da infancia.

José Lima Oliveira (1933), relator do artigo Cinema
para Criancas, elenca um conjunto de preocupacdes sobre a
formacdo da crianga. Para tratar da imitacdo em determinado
momento apresenta alguns argumentos calcados na psicologia:

[...] Imita os movimentos que vé& (dar adeus,
bater palmas), imita os sons que ouve (pa, ma),
imita a si prépria (papa, mamd). Depois de
imitacdo inconsciente, que predomina nos 3
primeiros anos da vida, instala-se
definitivamente, o habito, e, dai por diante a
imitacgdo de instintiva e inconsciente, se
transforma consciente e voluntaria. [...] “A

232 Documento localizado pela Prof? Dr2 Gizele de Souza(UFPR), no Acervo
do Instituto de Protecdo e Assisténcia a Infancia, em Montevideo, 2015.
Que gentilmente, digitalizou e me encaminhou.
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crianca reflete como um espelho sem jaca o
meio em que vive. As condi¢cdes ambientais
moldam a seu talante a sua personalidade
futura” [..]. JOSE DE OLIVEIRA LIMA,
1933, p.234)

Uma das preocupacOes, dizia respeito ao poder de
“sugestibilidade” do aparato e a valorizagdo da experiéncia
visual por parte das criangas, que por estarem diante de
diferentes realidades, poderia modificar a incorporacdo do
mundo externo.

As aptidGes miméticas, a partir do cinematdgrafo, ndo
necessariamente se transformam em experiéncia. Susan Buck-
Morss (2012) aborda essa questdo a partir da experiéncia
moderna, no conjunto de estudos de Benjamin - uma analise
das percepcdes -, que anteriormente ocasionavam reflexdes e
sdo hoje impulsos rechacados.

O ambiente tecnologicamente alterado expde 0
sensério humano a choques fisicos [..] o
sacolejo nos movimentos de uma maquina, tudo
isso tem sua contrapartida psiquica no
“fracionamento do tempo” em uma sequéncia
de momentos repetitivos sem desenvolvimento.
[...] Em parte alguma a mimese, como reflexo
defensivo, é mais evidente do que na fébrica,
onde (Benjamin cita Marx) “os trabalhadores
aprendem a coordenar seus  proprios
movimentos com o movimento uniforme e
incessante de um autdmato”. (BUCK-MORSS,
2012, pp. 186-187).

Como tem sido reiterado, hd no aparato técnico do
cinematografo a tentativa de estabelecer um treinamento do
olhar, dirigindo a esséncia da experiéncia moderna da escola
pelo incessante movimento uniforme da fabrica. A fabricagdo
de um corpo homogeneizado, na técnica do aparato, da por
significado um Unico campo visual a ser percebido. Causava ao
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mesmo tempo, inquietudes - como apontado tanto no grupo de
censores como também ao grupo de educadores - e individuos
preocupados com o choque dessa tecnologia na formacdo da
infancia. No decorrer da apropriacdo e circulacdo do
cinematdgrafo na escola brasileira ocorre o que a Buck-Morss
(2012) denominou de inversdo do sentido da “estética”.

Aparece assim o0 ponto de tensdo promovida pela
metafora do olhar do Horus entre a lua e o sol e os olhos da
Medusa, enquanto uma estética capaz de, nos termos de
Benjamin sobre arte, “desfazer a alienagdo do sensorio
corporal, restaurar a forca instintiva dos sentidos corporais
humanos” (BUCK-MORSS, 2012, p. 174). Isso porque, ao
tornar essa tecnologia presente seria possivel modificar a
alienacdo sensorial. A estética vinculada a uma forca dos
movimentos uniformes, ou mesmo da formacéo de autbmatos,
aqueles que por meio da exibicdo dos filmes fazem da
incorporagdo do mundo externo visto a sua condig¢do sensorial,
desenvolvem em certa medida, um formacdo balizada aos
moldes de um olhar de Medusa. Com o intercdmbio de
interesses do capital cinematografico e a ascensdo da
visualidade regida por uma ideologia, em que a reorganizagéo
dos saberes se da pela administracdo da atencdo, promove-se a
experiéncia estética na escola para uma conformacdo da
capacidade mimética do objeto cinematdgrafo, como um dos
pontos de fruicdo a sua presenca na escola.

Pari passu ao movimento de estandardizacdo do cinema
educativo nas escolas brasileiras, o0 movimento pela Escola
Nova apresenta como marco o Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova (1932), em que a presenca do termo progresso
no excerto do Manifesto, mostra um tencionar entre a formagéo
e a propria funcdo da escola.

O que nossas m3os conquistaram, como
observou R. Eucken, “ndo parece ser um
proveito para o ser intimo. O espirito que se
orgulhava de suas descobertas cientificas e de
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suas aplicacdes técnicas teria julgado que se
enriquecera a si mesmo e ia enriquecer-se
ainda. A _conseqguéncia mais clara desse
progresso foi a aparicdo de uma nova ordem
de fendbmenos, que se volta contra a poténcia
criadora que o tornara possivel. O mundo das
maquinas organizou-se, invadiu tudo. Pouco a
pouco a existéncia foi dominada pelas
exigéncias do monstro. Ele devia ajudar-nos a
sujeitar _a natureza; mas sujeitou a si, 0
homem, e ndo lhe deixa tempo para a vida
puramente espiritual” (MANIFESTO DOS
PIONEIRQOS, 2010, p. 13). (Grifo nosso)

Os fendmenos de novas ordens a que se refere o excerto
corroboram com as afirmativas tanto de Crary (2012), com
foco nos estudos benjaminianos sobre a ascensdo da
visualidade e a perda do tato como com a tecnologia de
classe®® (LAWN, 2009), uma vez que a apreensdo do mundo
visivel de modo racional e eficiente imp0s, a presenca de
diversos dispositivos épticos gerindo uma visdo normativa. O
homem moderno brasileiro deveria estar atento ao “novo”
modo de vida. A fabricacdo dos espacos visuais que 0O
envolvem, de acordo com Crary (2012), uma industrializagdo
do corpo feita a partir da presenca das tecnologias de
percepcao.

Os dispositivos opticos, como apresentados no primeiro
capitulo, circulavam na formacdo humana desde o século XVI,
em que doutrinas religiosas, entre o céu e o inferno, eram
demonstradas por esses aparatos de projecdo. O que se
reconfigura do século XIX para o século XX no agregar dessa
materialidade pelas instituicbes escolares, é a convergéncia
entre o sentido de estética e a concepcdo pedagdgica, a qual se
vinculava o preceito da “educagdo dos sentidos”, sendo a
estética, conforme apontado por Buck-Morss (2012), um

% O termo “tecnologia de classe” ¢ apresentado por Martin Lawn (2005),
em que o autor, faz referéncia as tecnologias do espa¢o da sala de aula.
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discurso do corpo. No sentido etimoldégico do termo da
estética, a autora denominou de fronteira mediadora entre
interno e externo, trazendo como exemplo, “a discussdo da
educagdo dos sentidos feita por Rousseau em Emilio” (BUCK-
MORSS, 2012, p. 213). Apo6s esse periodo de uma estética do
percebido pela sensagdo, entra em cena tanto o jogo do capital
cinematogréfico quanto a inversdo dessa estética, vinculada a
um modo cognitivo que agora administra a capacidade humana
de atencdo ¢ formalmente adere ao termo “arte”. Desse modo,

[...] estard ai a salvacdo do homem, na
adaptacdo de sua vida as descobertas e
invengdes mecanicas, “que governam _as
forcas naturais e determinara [sic] a marcha
dos acontecimentos” (J. Dewey), [...] Os
recursos materiais, maquinas e instrumentos
que fabricou para satisfazer a todas as suas
exigéncias, complicaram-se e centuplicaram
de eficiéncia, a medida que se desenvolveu a
civilizagdo: e “seu conjunto, como observou C.
Bouglé, acabou por formar um verdadeiro
mundo_artificial, por cujo intermédio ele se
adapta a0 mundo natural”. Falharia o0 homem a
sua missdo, se ndo procurasse tornar-se téo
grande quanto a civilizagdo material que
chegou a criar (Manifesto dos Pioneiros, 1932,
p. 14 -15). (Grifo nosso)

As tecnologias da classe - formulam um “corpo social”
anestésico e técnico moldando corpos, que pela nova ordem do
trabalho e das profusdes técnicas, tendem a acomodar e
submeter 0 processo criativo as regras e normativas. Processo
gue no Manifesto se denominou de um mundo artificial, em
que se aponta para a acdo da estética que desenvolve “uma
percepcao tranquilizadora da racionalidade do corpo social”
por parte do observador e se vé na “fantasmagoria parte de uma
multidao” (BUCK-MORSS, 2012, p. 205).
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Em “O triunfo da vontade”, filme estrelado por Rudolf
Hess o ator grita a multiddo em uma arena, ao direcionar o
aparato tecnoldgico para Hitler, como afirma Buck-Morss
(2012), de “maneira ndo auratica, como um auxiliar de
compreensdo sensorial do mundo externo”. Ainda de acordo
com a autora, “vera expressdes faciais treinadas, em que se
pretendia devolver a multidao sua propria imagem” (BUCK-
MORSS, 2012, p. 209). A alienagdo dos sentidos, a partir da
compreensdo sensorial do mundo externo a que se atrela tal
formacdo, seria um dos fatores de mobilizacdo e atencdo a
ascensdo dos aparatos Opticos nas escolas, fato ndo distinto na
Italia tanto que a institucionalizacdo do cinematografo ocorre a
partir de representantes do fascismo.

A tecnologia dos aparatos dpticos demonstra eficiéncia
e racionaliza as formas que o corpo social deve perceber.
Atento aos elementos que se adapta do “mundo artificial” para
o0 mundo natural, a que se referem os pioneiros do Manifesto,
bem como ocorre na politica que regia o Brasil Getalio Vargas
(1934), em Discurso pronunciado na Manifestacdo promovida
pelos cinematografistas, em 25 de junho de 1934, tendo por
titulo “O Cinema nacional elemento de aproximacgdo dos
habitantes do pais”, reconhece que a técnica do cinema é um
correspondente da vida contemporanea, vendo como dever do
Estado “Sanear a terra, polir a inteligéncia e temperar o carater
do cidaddo”. Nos termos do presidente havia ai um moderno e
atil modo de instrucéo.

[.] Elemento de cultura, _influindo
diretamente sobre o raciocinio e a
imaginacdo, éle apura as qualidades de
observacéo, aumenta os cabedais cientificos e
divulga o conhecimento das coisas, sem exigir
o0 esforco e as reservas de erudicdo que o livro
requer e 0s mestres, nas suas aulas reclamam.
[...] Ao revés das geragBes de ontem, obrigadas
a consumir largo tempo no exame demorado e
minucioso dos textos, as de hoje e,
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principalmente, as de amanhd, entrardo em
contacto com os acontecimentos da Histéria e
acompanhardo os resultados das pesquisas
experimentais, através das representacfes da
tela sonora. [...] O cinema serd, assim, o livro
de_imagens luminosas, no qual as nossas
populacOes praieiras e rurais aprenderdo a amar
o Brasil, acrescendo a confianca nos destinos da
Patria. Para_a _massa _dos analfabetos, sera
essa_a disciplina_pedagdgica mais perfeita,
mais facil e impressiva. Para os letrados, para
0s responsdveis pelo éxito da nossa
administracdo, serd uma admirdvel escola.
(GETULIO VARGAS, 1934, p. 187-188) ***.
(Grifo nosso)

Com a finalidade de usar um termo cinematogréafico
para interpretar esse discurso de Getulio Vargas (1934) caberia
valer-se da fantasmagoria, por ser um fenémeno que inebria os
sentidos. Tal termo pode explicar ainda efeitos e
potencialidades agregadas ao cinematografo na instrucdo do
povo brasileiro. Os efeitos fantasmagdricos, a que se da uma
aparéncia de realidade, mas que na verdade engana os sentidos,
aparecem a partir do dominio da técnica, na sensibilizacdo do
grande publico. Os grifos no excerto do discurso, que tendem a
dar sentido do cinematdgrafo na instru¢cdo como elemento de
eficiéncia e de racionalizacdo do tempo ndo € algo realizado
primeiro no discurso do Presidente, como € possivel perceber
no segundo capitulo desta tese. Percebe-se a mesma direcédo de
substituicdo de livros pelo cinema, defendida por Thomas A.
Edison (1915). A epifania do moderno através do
cinematografo diante das reais condi¢cbes da instrucdo
brasileira, nesse periodo, aparece entre uma nova pedagogia
por meio do aparato para a massa de analfabetos, como
também para fabricar uma escola pelo cinematdgrafo.

Dar um sentido de escola ao cinematografo, entre suas

234 Manteve-se a grafia original.
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maltiplas fungbes, como aconteceu nas escolas brasileiras era
reduzir o aparelho perceptivo humano. De acordo com
Benjamin (2012, p. 113-115) “ndo podem, de modo algum, ser
resolvidos pelo caminho meramente Optico, portanto, da
contemplacdo. Sdo dominados aos poucos, segundo a direcdo
da recepgao tatil, por meio da habituagdo”. No que concerne a
perspectiva do movimento da Escola Nova no Brasil, ndo se
propbs, em nenhum momento, dedicar-se ao desenvolvimento
de uma pedagogia visual “pura”. Um exemplo pode ser
vislumbrado desde as formas iniciais, no Decreto n® 1 de 1899,
“Regulamento da Escola Normal do Maranh&o, conforme,
Titulo IV — Da Escola Modelo Art. 76, pois 0 cinematografo
associa-se a producdo de conhecimento através da realidade
capturada por suas lentes. No conjunto de documentos
analisados o cinematografo ndo esta restrito a0 movimento da
Escola Nova, mas circulou tanto na proposta desse grupo como
também no grupo de educadores da Escola Activa.

4.1.2.1 Modernizacao da escola?

O quadro que compfe a estrutura da rede escolar
publica nas décadas de 1930 a 1940 alarmava e solicitava acoes
politicas para alcancar condi¢gdes melhores. Desde a criagdo do
Ministério dos Negdcios da Educacdo e Saude Puablica, pelo
Decreto N° 19.402 de 14 de novembro de 1930, a forca politica
da formacdo de um Estado Nacional e a centralizacdo da
administracdo com deliberacdes no poder federal aparecem
pré-estabelecidas. O projeto nacional para a educacdo tratava
de um programa de reconstrugdo. Os sistemas educacionais nos
estados se modelavam a partir das ac¢Oes realizadas no Distrito
Federal (RJ), todavia, a partir de 1930 buscou-se uma
organicidade nacional para a educacao.

No segundo capitulo (Tabela 1) fez-se um
demonstrativo da organizagdo das unidades escolares por
esfera publica com dados referentes ao ano de 1907, as quais
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totalizavam 11.668. No documento sistematizado por Lourengo
Filho (1939), “O ensino no Brasil — Quinquénio 1932 — 1936”,
0 numero de instituicGes escolares no pais em 1932 totalizava
29.928 escolas e em 1936, fim do quinquénio analisado, 39.104
unidades. Durante esse periodo houve um aumento de 23,45%
no numero de escolas no pais e entre 0s nimeros apresentados
anteriormente, a respeito de 1907 e os dados apontados por
Lourenco Filho, chega-se ao triplo de unidades escolares do
inicio para o fim do periodo, qual seja, de 1907 a 1936. Na
introducdo Lourenco Filho (1939) destaca que a sistematizacdo
dos dados estatisticos poderia de fato dar abrangéncia ao
problema educacional brasileiro e mesmo dar a organicidade
necessaria.

Na perspectiva apresentada por Lourenco Filho (1939)
sobre a quantificagdo das unidades escolares e sobre as
despesas discriminadas para a educacdo nesse periodo, seria
um descompasso a proposi¢cdo de associar o cinematografo as
necessidades das unidades escolares. Mesmo considerando as
dimens6es do territorio brasileiro, diante dos dados estatisticos
apresentados a condi¢do das unidades escolares nédo faz coro a
proposicao a que se clamou na funcdo do cinematdgrafo como
uma unidade escolar.

Relativo & organicidade do ensino e efetivamente a
presenca do cinematdgrafo nas escolas primarias brasileiras, s6
em 1936, com a criagdo do INCE, se estabelece um “plano
nacional para o cinema educativo”. Mesmo diante do que
apontava a Constituigdo Federal de 1934, no “Art. 5° Compete
privativamente a Unido: [...] § XVI Tragar as diretrizes da
educacdo nacional”; e no Art. 150 definiu pela criagao de um
plano nacional de educagdo”, no que tange as questdes de
aquisicdo dos cinematografos foi no periodo entre 1930 e 1936
que mais se estabeleceram legislacOes especificas nos estados a
respeito do cinema educativo, como demonstrado no Quadro
“Implementacdo do cinema Educativo”. As diretrizes nacionais
sobre o cinema educativo anteriores ao INCE, vinculavam-se a
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Comissdo de Censura Cinematographica a partir de 1932,
como demonstrado.

No entanto, os discursos que o0 tratam como um recurso
de eficacia ndo nos remete a uma politica de/como “comprar”.
No terceiro capitulo esbogamos o “Mapa dos cinematografos
nas escolas brasileiras entre 1910 — 1929”. Tais dados foram
elaborados a partir da analise de documentos de legislacdo
educacional dos estados. Fazer o censo do numero de
cinematdgrafos nas escolas tornou-se um desafio, algo que
Jonathas Serrano ja apontava e, posteriormente, fora
mencionado por Roquette Pinto (1938) ao tratar da dificuldade
de obter-se dados relativos ao numero de aparelhos nas escolas.
Diante das dificuldades de se construir esse mapeamento,
partimos da possibilidade de identificar a presenca do
cinematdgrafo nas escolas brasileiras mediante o Convénio
Inter-Administrativo das Estatisticas Educacionais e Conexas
(1931), tendo assim localizado uma sintese do numero de
aparelnamento quanto aos projetores existentes nas escolas
brasileiras em 1932.

Os numeros que expressam a presenca do
cinematdgrafo nas escolas brasileiras (Apéndice 1V) ndo s6
constituem dados de avaliacdo do cinema educativo no pais
como também apontam diferencas do numero de aparelhos
entre “proje¢des fixas e animadas” e as que envolvem a
engenharia didatica dos aparatos. Os numeros citados
demonstram também o poder de aquisicdo através de taticas
por parte de cada Estado brasileiro, bem como o jogo da
industria de audiovisuais para pautar-se entre a relacdo
pedagdgica e o desenvolvimento técnico dos dispositivos.

Assim distinguimos entre proje¢des fixas e animadas
como apresentado no (Quadro 4) que trata da | Exposicdo de
Cinematographia Educativa, a respeito da avaliagdo dos
cinematografos. Em 1932, de acordo com os dados
apresentados por Lourengo Filho (1939), entre 0 nimero de
escolas e os dados referentes ao numero de aparelhos de
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projecdo fixa e animada somente 1,3% possuia esse tipo de
aparato. Deve-se considerar que do total de cinematografos no
pais no ano de 1932, 54,6% estava em escolas particulares.

Tabela 2 - Dados numéricos sobre a presenca de cinematdgrafos nas escolas
brasileiras em 1932 - 1934
QUE POSSUIAM
APARELHAMENTO Ensino Ensino Ensino Ensino Total
ESPECIAL federal estadual municipal  particular

1 18 13 99 131
Projecoes Fixas
Luminosas

E 98 47 114 259
1932 Animadas

1 48 21 150 220

Fixas

% 1 100 68 108 217
5eE Animadas

2 34 23 160 219

Fixas

Projecdes 1 154 94 225 475

Luminosas .
1934 Animadas

Fonte: Dados extraidos do Anuario Estatistico do Brasil de 1936. Rio de Janeiro: IBGE, v.
2,1936.

Dados ja apresentados nesta tese (no Mapa 1)
contabilizavam o nimero das escolas publicas e particulares
indicando a existéncia de 23 cinematdgrafos no ensino do pais
entre 1910 e 1929. Os dados de 1932 demonstram, em certa
medida, como a circulacdo e a presenca do cinematografo se
intensifica a partir das Exposi¢cbes de cinematografia do
Distrito Federal e de Sdo Paulo, registrando-se a partir do ano
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de 1929, um acréscimo de 94% de aparelhos nas escolas
brasileiras. Este trabalho busca as evidéncias desse aparelho
no ensino primario, tanto na formacgdo das normalistas, quanto
no ensino para a infancia. Apesar dos esfor¢os ndo ha como
mensurar, a partir dos dados do Grafico 1, quais destes
cinematdgrafos estavam em escolas primarias e/ou na
formagéo das normalistas e somente mais adiante demonstrar-
se-a a configuracdo desses dados.

Gréfico 1 - Cinematdgrafos nas escolas brasileiras por Estado (1933)
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[OProjegdo Fixa M Proje¢cdo Animada

Fonte: Dados extraidos do Anuéario Estatistico do Brasil, 1933.

Pode-se avaliar, a partir do Grafico 1, que os aparelhos
de projecOes animadas j& se destacavam como aquisicdo dos
estados brasileiros. No ano de 1933 totalizavam 220
cinematdgrafos de projecéo fixa e 277 de projecdo animada nas
escolas. Entre 1932 e 1933 as estatisticas demonstram que
houve um crescimento da presenca do cinematografo de
aproximadamente 40,5% de aparelhos de projecédo fixa e, em
contrapartida, somente 6,4% de cinematografos com projecdo
animada foram adquiridos.

Os elementos técnicos da materialidade em estudo — o
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cinematdgrafo — levam a leituras distintas no aspecto da
aquisicdo, a que ja se referiu muito fortemente estruturado na
perspectiva de cooperacdo de pais, mestres e mesmo da
instituicdo de cooperativas e associagdes do cinema educativo.
Diante disso, € possivel afirmar que a presenca dos
cinematdgrafos de projecdo fixa pode ser justificada pelos
custos baixos desse equipamento, diferentemente do aparato de
projecdo animada. Outro ponto passivel de ser rastreado nesse
conjunto de dados diz respeito as préaticas escolares diferentes a
partir do elemento técnico “fixo ou animado”, ou mesmo a
pratica docente na manipulacdo do cinematografo.

A Professora Cecilia Meirelles, que no ano de 1929 era
Sub-Diretora Techinica da Instrucdo Publica do Distrito
Federal, conforme o excerto fotografico do O Jornal, opera um
aparelho de projecdo fixa no qual se apresentam figuras ou
solidos sobre uma superficie (Tela). Trata-se de um projetor ja
acoplado por luminosidade produzida por eletricidade ou
querosene. Diante desse equipamento a producdo do elemento
de projecdo ainda é vinculada ao professor, entre eles 0s
diapositivos (slide ou fotografia) e os diafilmes®® (filmstrip —
uma série de fotografias, ou slides que compde um filme).
Cecilia Meirelles (1929) na reportagem que acompanha sua
fotografia diz que

2% De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller (1962) para produzir 0s
diapositivos, diafilmes pode-se utilizar: vidro fosco, plastico translicido,
celofone ou vidro transparente, esses seriam 0s materiais mais comuns.
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Figura 37 - Cecilia Meirelles: uma projecionista

A sra, Cecllin Melrelles  regue
Iando a machina de projeceoes
da Escola de Applicagio

Fonte: A sra. Cecilia Meirelles regulando a machina de projec¢des da
Escola de Applicacéo. O Jornal — 20 de setembro de 1929.

[...] Todos que ja tiveram opportunidade de
fazer uma projecdo luminosa numa escola,
qualquer que fosse o assumpto, hdo de ter
observado o seguinte que o simples fato de por
no alcance da crianca uma coisa _gue ella
considera um_divertimento, lhe communica
uma alegria, um sentimento de felicidade: que o
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cinema ou a simples projeccdo fixa tem para a
crianca_uma realidade tdo grande gue as
menorsinhas tentam pegar com as maos as
figuras projectadas; [Referindo-se depois as
projecbes fixas, explicou Cecilia]: Tem a
vantagem de uma facil organizacdo. Podem
servir de illustracdo aos centros de interesse
da classe e, em muitos casos, ser colligidas
pelos préprios alumnos. Podem ser de interesse
geral, quer sobre assumptos histdricos
(commemoragdo  das  datas  realmente
importantes), quer sobre factos actuaes: a febre
amarella, a campanha contra a tuberculose e
outras propagandas. Podem também revestir-se
de um caracter mais divertido e serem, entéo,
pequenas historias em quadros, inclusive
desenhadas pelos proprios _alumnos e
acompanhadas de legendas escriptas por
elles, ou sem legendas, para que elles as
imaginem. Isto €, propriamente, j& o problema
da interpretacdo da projeccdo. Problema visto:
qualquer projeccdo pode servir de pretexto a
qualquer ligdo, e, portanto, dar origem a um
desenho (que reproduza a coisa projectada, ou
que com ella tenha relacBes), a uma
composicdo, a uma representacdo, etc. [...]
(CECILIA MEIRELLES, 20 de agosto de
1929)**(Grifo nosso)

No excerto da reportagem sobre Cecilia Meirelles

buscou-se compreender e compor, em conjunto com os dados,
uma andlise da presenca dos cinematdgrafos de projecdo fixa
nas escolas brasileiras. Para a analise destacam-se 0s seguintes
pontos através dos grifos: fazer uma projecdo, a referéncia a
viabilidade de desenvolver as projecbes com as criancas a
partir do centro de interesse da classe, como também evidencia
a participacdo da crianca na producdo das projecdes fixas. Na
medida em que o cinematografo de projecdo fixa viabiliza a

2% Manteve-se a grafia original.
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participacdo da crianca e do professor no produto/ “filme”, a
préatica elaborada com os elementos técnicos do cinematdgrafo
diz sobre um determinado método e forma de ensino.

Figura 38 — Produzindo um diapositivo

o

Fonte: ARNO, WITTICH; FRANCIS SCHULLER. Recursos Audiovisuais
na Escola (1962).

Tal como Cecilia Meirelles explora a engenharia
didatica da projecdo fixa, Arno Wittich, Francis Schuller
(1962) e Nélio Parra (1970) discutem as potencialidades dos
projetores de imagens fixas na forma didatica do ensino.
Destacam que a simplicidade na utilizagcdo desse recurso, como
também o baixo custo e concomitancia entre o uso de objetos
opacos e dos diafilmes, podem explicitar sua permanéncia nas
escolas, mesmo diante dos aparelhos de projecdo de imagens
em movimento e com som.
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Figura 39 - Epidiascope - Zeiss-lkon
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Fonte: An Exhibition of mechanical aids to learning — Catalogue Price
Sixpence (1930)**'

Um dos “modelos” de projetores de imagens fixas, o
Episcopio — Epidiascope Zeiss-lkon - sem davida ocupou
espaco nas escolas brasileiras por sua mecénica de projecéo de
opacos e imagens fixas, como apresentado na | Exposicdo de
Cinematographia Educativa. Parra (1970) descreve as
vantagens e desvantagens do Episcopio e a possibilidade de
utilizar o proprio objeto na projecdo, evitando gastos com

27 Cinemateca Francesa. Disponivel em: < http://www.cinematheque.fr/>
Acesso em 14 ago. de 2014.
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filmes para a transposicdo; a viabilidade de usar recursos ja
dispostos na escola como mapas ou desenhos e destaca, por
fim, a possibilidade do estudo coletivo de um material e a
concentracdo da atencdo de um grupo maior de individuos.
Como desvantagem o autor refere-se a boa qualidade da luz
diante do sistema de projecdo com base na reflexdo, sendo
assim, as salas de aulas deveriam ter um escurecimento nao
muito comum. Outro ponto que pde em desvantagem o
episcopio € o do aquecimento que poderia danificar livros e
revistas. No catalogo Price Sixpence (1930) destaca-se as
viabilidades de uso do aparato e seu aproveitamento em
determinadas disciplinas.

The uses of an epidiascope

Teachers and lecturers in a large number of
Public and Secondary Schools and other
Educational Institutions are daily finding the
Zeiss-lkon Epidiascope na almost indispensable
aid to their work. With this instrument the
teaching of Geography, Botany, History and
other subjects is _simplified and made of
greater interest to the student.

Maps, drawings, book illustrations, etc., can be
show non a Latern Sheet in the colours of the
originals. Solid objects such as botaniical and
mineral specimens, etc., can be placed on the
Object Table and a greatly enlarged image in
the colours of the original can be seen on the
Lantern Screen by a whole class, thus avoiding
the delay which occurs when specimens are
handed round.

No special eletric wiring is necessary for using
the Zeiss-lkon Epidiascope, it can be connected
to the ordinary electric lamp holder or wall plug
fitting. By simply moving one lever, the
Zeiss-lkon Epidiascope can be converted
into na ordinary projection lantern.

Na attachment can be supplied for projecting
ordinary transparent microscopic slides. (An
Exhibition of mechanical aids to learning —
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Catalogue Price Sixpence,1930 p. 70)**® (Grifo
N0ss0)

Havia certo consenso de que as caracteristicas de um
instrumento, utilizado para facilitar e simplificar o ensino,
ajustado as condicbes técnicas de combinar dois tipos de
projecdo, de opacos e diafilmes, provoca o interesse do
estudante. De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller
(1962), no nivel elementar a flexibilidade e a conveniéncia do
emprego variavel da projecdo fixa podem favorecer na
aprendizagem quanto:

1) Linguagem — participacdo do grupo em
historias; jogos com palavras.

2) Exercicios de Aritmética — Remocéo de
tiras revelando nimeros de objetos.

3) Ciéncias — Ampliacdo de ilustracGes
para mostrar tamanho; apresentagdo de
colecbes de conchas.

4) Estudos sociais — Mapas com a
localizacdo da escola e das casas dos alunos.

238 Traducdo: As utilizacBes de um epidiascopio

Professores e palestrantes em um grande nimero de publico de escolas
secundarias e outras instituicdes de ensino estdo encontrando diariamente a
Zeiss-1kon epidiascopio na ajuda quase indispensavel para o seu trabalho.
Com este instrumento o ensino da geografia, botanica, historia e outras
disciplinas é simplificado, e de maior interesse para o aluno.

Mapas, desenhos, ilustracdes de livros, etc., pode se mostrar uma folha na
laterna nas cores dos originais. Objetos sélidos tais como espécies botanicas
e minerais, etc., podem ser colocados sobre a tabela de objeto e uma
imagem bastante ampliada nas cores do original pode ser vista na tela da
lanterna por toda uma classe, evitando assim a demora que ocorre quando as
amostras sdo entregues individualmente em méos.

Nenhuma fiacdo elétrica especial € necessaria para utilizar a Zeiss-lkon
epidiascopio, ele pode ser conectado ao suporte da lampada comum elétrica
ou tomada de parede adequada. Simplesmente movendo uma alavanca, a
Zeiss-lkon epidiascOpio pode ser convertida na projecdo da lanterna
comum. Em anexo podem ser fornecidas laminas microscopicas
transparentes normais para projectar.



261

(ARNO WITTICH & FRANCIS SCHULLER,
1962, p. 316)

A presenca de determinado projetor de imagem fixa
presente no ensino, aproxima-se da perspectiva pautada nas
licbes de coisas. As caracteristicas pedagdgicas entre 0s
diafilmes e ainda a utilizacdo de objetos demonstra, de certo
modo, a administracdo da forma escolar pelo professor através
da decisdo de adotar determinados quadros de imagens ou pela
auséncia de determinado objeto. Tal procedimento parece
bastante explicito na acdo do professor. Uma sequéncia
selecionada de diafilmes com objetivo didatico favorece a
exposicdo e o ordenamento correspondente do assunto da aula.
Esse € um dos motivos que se destacou na analise dos
cinematdgrafos na Exposi¢cdo de Cinematographia do Distrito
Federal. Ou seja, a possibilidade de o professor parar as
projecOes a fim de fornecer as explicagdes, sem causar danos
aos filmes. Possibilidade esta que os projetores de imagem fixa
nédo apresentavam.

Figura 40 - Delineascopes: Spencer Lens Company
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Fonte: Magazine The Education Screen, January, 1930%%.

2% Disponivel em: < https:/archive.org/index.php> Acesso em: 10 mai.
2013.
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O modelo da Figura 37 do O Jornal, manipulado pela
professora Cecilia Meirelles, corresponde ao modelo da
empresa Spencer Lens Company (Fig.40). Esta foi uma das
empresas que participou da Exposicdo em 1929 no Distrito
Federal. De acordo com Arno Wittich e Francis Schuller
(1962), esse tipo de equipamento favoreceria uma variedade de
assuntos. Além disso, diferentes empresas/produtores
reconhecem a viabilidade de criacdo de diafilmes muito além
do curriculo da escola elementar, pois as diferentes selegdes
tornavam necessario uma diversidade maior de material.
Assim, as industrias, conforme os autores, produziram nos
Estados Unidos 500 diafilmes por ano.

Os diferentes assuntos transpostos para os diafilmes
aparecem publicados em jornais e revistas e em livros
didaticos. A producdo de diafilmes por editores circulou no
Brasil a partir de 1930 no Diario de Noticias de 29 de julho de
1930. Noticiava-se a aquisicdo de 880 diapositivos para o
Colégio Pedro 11, sendo 400 sobre Histdria da Arte e 480 sobre
Historia Universal, adquiridos na Alemanha e produzidos pelo
Editor Benzinger, de Stuttgart. O cinematdgrafo com projecéo
fixa possuia duas outras caracteristicas além de viabilizar a
constituicdo dos diafilmes/diapositivos (Figura 38). O manejo
desse equipamento podia ser realizado por criancas e o lugar do
professor em sala de aula poderia continuar sendo a frente da
classe.
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~ Figura 41 — Docéncia com projecao fixa

Nty

Fonte: ARNO, WITTICH; FRANCIS SCHULLER. Re
na Escola (1962).

Fonte: ARNO WITTICH: FRANCIS SCHULLER. Recursos Audiovisuais
na Escola (1962).
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Ainda no que diz respeito as imagens de projecéo fixa,
0 cinema educativo, a partir da perspectiva do centro de
interesse em Claparede (1924), aparece como forma de
mobilizar os usos do cinematdgrafo, tal como se demonstrou
tanto nos elementos das afirmac@es de Cecilia Meirelles como
a partir das imagens de Arno Wittich e Francis Schuller (1962).
Cecilia Meirelles (1929) enfatizou, ao fim da reportagem, as
condigdes “pobres” das escolas como limite para a aquisicdo
do aparelhamento. Afirmou, ainda, que em 1929 a Escola de
Aplicacdo havia adquirido uma “lanterna” de proje¢do fixa.
Vale destacar o uso do termo referindo-se as antigas lanternas
méagicas em conformidade ao aparelho mais moderno -
episcopio. O uso do termo indica a distin¢cdo do cinematografo
de projecdo animada diante dos aparatos de projecao fixa.

A partir do posicionamento de novas producfes de
diafilmes pela industria cinematografica - e mesmo da
aquisicdo de novos aparelhos de projecdo animada - outros
elementos se reconfiguram, a posicdo de professores e das
criangas diante do cinematdgrafo passam por ressignificacdes.

Em certa medida a comunicacao visual, alimentada pela
engenharia didatica do cinematografo com projecdo animada,
modifica a configuracdo do espaco escolar. Outro elemento que
se pode distinguir na presenca do cinematografo é o tempo de
atencdo, que Cecilia Meirelles (1929) demonstrava pelo
envolvimento de elementos “psiquicos” da infancia diante das
projecdes.

O campo visual projetado pelo cinematégrafo pode
enunciar as coordenadas temporais sobre a atencdo a partir da
técnica de dar movimento a determinado objeto. Como foi
visto no segundo capitulo, ao propor o dialogo sobre a atencéo
na perspectiva de autores que discutem socialmente o cinema,
como Ismail Xavier (1983), pontuava-se que a atengédo, em sua
funcéo, cria significados sobre 0 mundo externo e os diferentes
componentes da imagem e, por isso, parece Util ao ensino. O
valor relativo dado a diferenca entre as duas técnicas de
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projecdo no ensino acompanha discussdes que, em
determinadas circunstancias, versavam sobre como 0s sujeitos
deveriam utilizar recursos, 0 que assegura um periodo de
observacao mais demorado. Outros preferem a versatilidade e a
rapidez de “dar a ver” um numero significativo de li¢cdes pela
técnica e pela produtividade.

De acordo com os dados do Grafico 1 o numero de
cinematdgrafos de projecdo animada aparece como superior
nas escolas brasileiras. A estrutura para o funcionamento dos
aparatos de projecdo animada destoa do aparelho de projecao
fixa. Aspectos como o lugar e a distancia entre a tela e o
cinematdgrafo, o lugar e distancia dos alunos e a tela de
projecdo s&o observados. Ao considerar a presenca do
cinematdgrafo na sala de aula das escolas brasileiras ndo se
refuta as permanéncias dos modelos classicos de organizagao.

Figura 43 — Sala de aula com cinematégrafo
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Fonte: ARNO WITTICH; FRANCIS SCHULLER. Recursos Audiovisuais
na Escola (1962).

O arranjo da sala de aula para projecdo deve se
preocupar com a distancia entre o aluno e a tela, esta deve ter a
distancia de 2 % a 3 larguras de tela, indicacdo que também se
encontra no Regulamento Provisério do Cinema Educativo do
Estado de Séo Paulo (1931). A distancia entre a tela e o
projetor deve ser equivalente a 6 larguras da tela. Como no
caso de cinematografos de projecdo animada, alguns ja
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contavam com a possibilidade de sonorizagdo e, assim, outro
elemento entra na composicdo da sala de aula — “os alto-
falantes”. O tamanho e a localizacdo da tela deveriam permitir
a visualizacdo por todos os alunos, e de acordo com Arno
Wittich e Francis Schuller (1962), uma sala de aula, com
aparelhos de projecdo, deveria ter o dobro de circulacdo e
renovacgédo do ar. Outro fator importante se refere ao controle e
incidéncia de luz na sala de aula.

A sala de aula com o cinematografo (Figura 43) ndo é
uma mera organizacao espacial, mas trata-se do valor didatico
simbdlico que, de acordo com Vifiao (2001), se apresenta como
mais um aspecto da dindmica escolar. No caso da presenca do
cinematografo nas salas de aula tem-se o “nucleo por
exceléncia da atividade instrutiva, [...] a disposi¢do no espaco,
das pessoas e objetos que nela estdo, e o sistema ou método de
ensino seguido” (VINAO, 2001, p. 121). Conforme os dados
sobre a legislacdo de ensino das primeiras décadas do século
XX e pela forma como se dava a presenca do cinematdgrafo
nas escolas brasileiras nas déecadas de 1920 a 1930, é possivel
perceber que ndo ha, explicitamente, um Unico sistema ou
método de ensino seguido a partir do cinematografo escolar.

Figura 44 — Projecdo animada em sala de aula

Fonte: Fotografia Sala de Aula (Escola ndo identificada). Acervo Lourenco
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Filho. CPDOC
Figura 45 — Projecdo animada — Escola Caetano de Campos

'\

Fonte: Fotografia do Auditério da Escola Caetano de Campos. Acervo

IECC.

Os tracos caracteristicos da sala de aula, com o
professor a frente da classe, se modifica com a introdugdo do
cinematdgrafo como pode ser visualizado na Figura 45. A
Figura 44 apresenta uma sala de aula na qual foi viavel o uso
do equipamento. Conforme exposto no Comunicado n° 24 de
08 de novembro de 1933, publicado no Diario Oficial do
Estado de Sdo Paulo, que cria o Servico de Radio e Cinema
Educativo, no art. 22 estabelece que “Os estabelecimentos de
ensino primario e secundario instalardo aparelhos de
cinematografia, episcopia e radio, quando o permitirem as
condi¢des dos respectivos prédios (Cod. de Ed. Art. 122)”.
Nem todos os estabelecimentos de ensino dispunham de
condigdes para receber esse tipo de equipamento, por isso, tudo
deveria ser avaliado e autorizado pela Diretoria de Ensino.

Um elemento técnico que poderia fazer diferenga entre
0 uso em sala de aula e 0 uso em espaco de dimensdes maiores,
como o auditério, € a bitola do cinematégrafo ja que, ha
diferengas entre as bitolas de 8mm, 9,5mm 16mm e 35mm. Ja a
exposicdo com filmes de 35mm sO poderiam acontecer em
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espacos de dimensdes de auditorios, pois o0 sistema Optico e a
intensidade da luz ndo se adequavam ao espaco do lugar da
sala de aula.

No Comunicado n° 24 no Estado de S&o Paulo,
publicado em 1933, essa situacdo aparece e também indica que
as aulas com os aparelhos de cinematografia poderiam
acontecer em grupos ou com a juncdo de turmas, de acordo
com o art. 19, o qual sugere que as aulas sejam dadas para duas
turmas, de terceiros e quartos anos e de primeiros e segundos;
otimizando a exibicéo e aproveitando 0s espagos maiores como
0s auditérios e mesmo a circulacdo dos filmes entre as
diferentes escolas.

A questdo técnica das dimensdes das bitolas e o tipo de
filmes foi abordada como principio de avaliacdo dos
cinematografos na Exposicdo de Cinematografia (1929). A
maioria dos fabricantes comecou a padronizar seus produtos
em 16mm levando em conta as dimensdes da bitola dos filmes.
Os interesses comerciais na relacdo de custo beneficio
prevaleceram e a padronizacgdo de filmes estabeleceu o uso de
16mm como filmes escolares®. Tal aspecto ja aparecia nos
indicativos da Comissdo da Exposi¢cdo em 1929, salientando
como adequados ao uso escolar aparelhos nas dimensdes
16mm e 9,5mm. A discussdo que se refere as bitolas do
cinematdgrafo também foi apresentada pela comissdo de
cinema educativo do Estado de S&o Paulo, tendo sido
publicado. No Diario Oficial do Estado de 17 de setembro de
1931, o seguinte comunicado para 0s grupos escolares, escolas
reunidas e isoladas:

Comunica-nos a comissdo do Cinema
Educativo:

Diretores de grupos escolares, escolas reunidas
e professores de escolas isoladas tém solicitado

240\/er KROWS, Arthur Edwin. Motion Pictures — Not for theatres. In: The
Education Screen. Outubro, 1942.[p. 302 -306]. Disponivel em: <
https://archive.org/index.php> Acesso em: 20 abr. 2014.



https://archive.org/index.php

269

esclarecimentos sobre a instalacdo de aparelhos
projetores de cinema em 0s respectivos
estabelecimentos. Em vista disso, a Comissao
do Cinema Educativo informa que esses
aparelhos devem servir para fitas de 16mm de
largura, que é o tipo adotado para a filmoteca
central da Diretoria do Ensino. Entretanto as
escolas reunidas e isoladas poderdo utilizar,
porque de mais facil aquisi¢do, projectores para
fitas de 9,5mm, e organizar com elas a sua
filmotéca.

Em qualquer dos casos & necessario sempre
remeter & Comissdo os dados exigidos pelo
artigo 4.0 e letras, do Regulamento em vigor. 2
(DIARIO OFICIAL DO ESTADO DE SAO
PAULDO, 17 de setembro de 1931)

Em certa medida as dimensbes e as marcas dos
aparelhos parecem padronizadas no Estado de Sdo Paulo,
situacdo um pouco diferente da ocorrida no Distrito Federal.
Nota-se que, conforme exposto na Figura 34 “Industriar os
professores”, aparecem 42 escolas do Distrito Federal com
aparelhos de cinematografia e os professores sdo chamados
para realizar formacdo para o manejo, de acordo com as
marcas/modelos. Nesse momento totalizava-se 38% de
cinematdgrafos da marca Kodak, 57% da marca AGFA e 5%
Paillard Bolex no Distrito Federal. Entre as marcas aparecem
diferentes modelos adquiridos pelas escolas, trés modelos da
marca Kodak (K, A E C) e dois da AGFA (CD, AS). Tanto em
Sdo Paulo quanto no Distrito Federal, parece haver uma
padronizagdo “técnica” que dirige 0 uso de determinadas
marcas, presente nas discussdes do Congresso Internacional do
Cinema Educativo e Ensino realizado no ano de 1934 pelo
Instituto Internacional de Cinema Educativo, em Roma. O
excerto a seguir foi publicado no Jornal L Educateur
Prolétarien (1933-1934), localizado no conjunto de dados do

! Manteve-se a grafia original.
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Institut Coopératif de 1’Ecole Moderne — Pedagogie Freinet?*,

em que Celestin Freinet apontava suas consideracGes acerca
das discussbes do congresso e 0 ensino com 0 cinema
educativo nas escolas primarias, com foco no formato dos
aparatos.

1° Les appareils de projection de format
Standard sont de plus en plus abandonnés:
prix, difficulté de maniement, impossibilité
pratiqgue d’avoir _de bons films éducatifs,
pellicules inflammables.

2° L'emploi du format réduit est entaché
d'une sorte de péché originel. Les appareils
employés pour la projection furent, au début,
soit des jouets (Pathé-Baby), soit des appareils
pour amateurs adultes (Ciné-Kodak). Ce sont
les éducateurs qui, ne trouvant pas d’autres
appareils pratigues sur le marché les ont
adoptés.

Les films édités par les maisons intéressées
souffrent étrangement de cette origine. De plus,
malgré guelques efforts conciliateurs sur le
plan _international, il n’y a pas possibilité de
s'entendre pour 1'adoption généralisée d’un
format unique de film réduit.

3° La pédagogie du film: Tout est a construire
encore dans ce domaine et nous trouvons dans
les divers rapports de  nombreuses
contradictions nées de ce que I'éducation
elle-méme n'est pas en possession d’une
technique stre et efficace.”® (FREINET,

22 Disponivel em: <http://www.icem-freinet.fr/archives/ep/33-34/34-6/31-
33.pdf> Acesso em: 20 jun. 2014.

3 Traducdo: 1° Os aparelhos de projecdo de formato padréo sdo cada vez
mais abandonados: prego, dificuldade de manejo, impossibilidade pratica de
ter bons filmes educativos, peliculas inflamaveis.

2° O emprego do formato reduzido esta contaminado de um tipo de pecado
original. Os aparelhos empregados para a proje¢do foram, no inicio, ou seja,
brinquedos (Pathé- Baby), ou aparelhos para amadores adultos (ciné —
Kodak). Foram os educadores que, ndo encontrando outros aparelhos
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1933-1934, p. 323). (Grifo nosso)

Para possibilitar o uso dos aparelhos disponiveis,
aparatos de dimensdes reduzidas adaptados pelos educadores -
como era o0 caso dos das marcas Kodak e Pathé -, produziu-se
um tipo de pelicula especifica. A complexidade técnica e de
manuseio impdem a necessidade de formacdo para o dominio
do uso dos aparatos cinematograficos por parte dos
professores, expressa no termo “Industriar os professores”,
utilizado por Almeida (1932). Em S&o Paulo, no Comunicado
n° 24 de 1933, o Servico de Radio e Cinema Educativo deveria,
de acordo com o art. 49, oferecer um Curso de Ensino Visual
para os professores se habilitarem a essa préatica. Seria
contedo desse curso de dois trimestres o seguinte plano,
referente ao art. 54:

a) Experimentacao. Programas __ de
pesquisas.

b) Dados historicos.

c) Aspectos psicologicos. Vocabulario.

d) Tecnica dos projetores e a projecdo
fixa e animada.

e) Excursdes  escolares,  organizacao,
conduta, concretizacdo dos resultados.

f) Objetos, especimes, modelos, desenhos,
gravuras, etc.

0) Visita a museus.

h) Dados para apreciar desenhos e

praticos no mercado, os adotaram. Os filmes editados pelas casas
interessadas sofrem estranhamente com esta origem. Além do mais, apesar
de alguns esforcos conciliadores no plano internacional, ndao ha
possibilidade de entendimento para a adocdo generalizada de um formato
Unico de filme reduzido.

3° A pedagogia do filme: Tudo esta por ser construido ainda sobre este
campo e nds encontramos nos diversos relacionamentos numerosas
contradi¢Bes nascidas do fato de a educacdo, ela mesma, ndo estd em posse
de uma técnica segura e eficaz
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ilustragcdes. Emprego do esteredgrafo, execucdo
de diapositivos, reparacdo de filmes,
conservacdo do material de projecdo. Tecnica

do desenho.
i) Aparelhos e instalacio.
) Mapas e diagramas.

k) Fotografias, técnica da fotografia e da
cinematografia, revelacéo de filmes e placas
fotograficas. Preparacdo de positivos.

) Administracdo e compra do material
para o ensino visual.

m)  Televisdo, aparelhos, processos,
programa.

n) Bibliografia.

Art. 55 — O material do curso de preparacdo
deve ser adquirido pelos respectivos alunos.
(COMUNICADO N° 24, 08 de novembro de
1933)*,

A formacdo docente para o ensino visual como
demonstrado no plano acima ndo estava restrita a técnica
cinematografica. Cabe entender a organizacdo desse plano
através do item a) Experimentacdo. Programas de pesquisa se
impde & pratica da experiéncia como um meio “ideal” para se
aprender. Jodo Ribas Costa (1962)** analisa que as funcdes
dos recursos audiovisuais, por meio das fontes visuais, parte
das experiéncias reais que podem ser assimiladas. Para o autor
era impossivel “saltar” da experiéncia direta ao extremo
oposto, pois as praticas possiveis de vivenciar com o apoio dos
recursos audiovisuais, contraporia-se as pratica do verbalismo.
No plano apresentado pelo Curso do Ensino Visual cabia
orientar os professores tanto para a presenca técnica da
cinematografia quanto para as vantagens objetivas das
excursodes, das fotografias e de outros elementos visuais na

244 Manteve-se a grafia original.

> Ex-Inspetor do Ensino Normal — Técnico de Educagdo — Criador e
primeiro diretor do Sistema RA&dio-Educativo Nacional (SIRENA), do
Ministério da Educacdo e Cultura. Diretor do Centro Técnico Pedagdgico
Audiovisual da Fundacdo Jodo Baptista do Amaral.
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formagcéo.

O mecanismo didatico do cinematografo deveria ser
apreendido, pois um roteiro de um filme escolar e as licdes do
professor deveriam intercambiar a apresentacdo feita aos
alunos. Quando se faz referéncia a mecanismos didaticos do
aparato deseja-se dar énfase a parte do complexo técnico
(engrenagens, luz, células) que formam o cinematografo e que
estdo presente no ensino com o recurso do aparelho. Para
exemplificar, segue a descri¢do de trés dispositivos mecanicos
elementares de um projetor cinematografico.

1. Mecanismo que permite a passagem de
luz por uma série de fotografias fixas
registradas em filme, em rapida sucesséo. Para
que isso aconte¢a, 0 projetor deve fazer com
que o filme passe diante de um forte ponto de
luz, parando cada fotografia na frente dessa luz
por uma fracdo de segundo, de tal maneira que
passem e parem diante da luz 24 fotografias por
segundo.

2. Mecanismo que faga a trilha sonora do
filme passar entre uma fonte de luz e uma
célula fotoelétrica, de maneira a produzir som.
O filme deve passar a uma velocidade constante
a fim de produzir um som natural.

3. Unidade de amplificacdo, semelhante a
um pequeno radio, que amplifique os
fraquissimos impulsos sonoros a tal grau de
intensidade que permita ouvir vozes e sons em
volume natural. (ARNO WITTICH; FRANCIS
SCHULLER, 1962, p. 331)

A velocidade da passagem das fotografias pelo ponto de
luz ndo é apenas um elemento técnico, mas um mecanismo que
“da” a perceber o movimento, isto é, a comunica¢do visual
pode se manifestar em uma sequéncia de quadros que remeta o
“tempo passando”, o movimento humano e, assim, o aluno
teria atengdo ao continuum da comunicagdo. Diante de um
aparelho com a voltagem incorreta, ou com problemas na
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corrente elétrica na troca da sequéncia fotografica, podereia
desconfigurar-se o sentido da comunicacdo no que se refere a
distancia e ao tempo do acontecimento. Esperava-se que a
sensacdo da comunicacdo visual reproduzisse para o aluno a
acdo. Para Arno Wittich e Francis Schuller (1962, p. 342)
“Grande parte do que se estuda na escola precisa ser
examinado, manipulado ou visto a fim de ser compreendido. O
filme didatico eficiente visualiza a matéria que trata de maneira
completa e compreensivel”. De acordo com Giacomantonio
(1976), a imagem dindmica do mundo € expressa pelo cinema,
a fotografia fazia-nos intuir e o campo visual pelo aparato
cinematografico expbe uma funcdo de ritmo dos
acontecimentos.

O feixe magico de p6 luminoso (LETELIER, 2015) ou,
nos termos técnicos, o raio de luz da projecdo deveria ter a
extensdo em angulo exato ndo superior a 30 graus em relagédo
aos olhos das criangas. Nao é somente um produto do aparato,
ele depende também das condicBes do lugar da exibicdo. A
uniformidade da luminosidade é um elemento que interfere
tanto na montagem da sequéncia das projecbes fixas ou
animadas, que devem ser consideradas, como também na
exibicdo, pois ao manipular o cinematdgrafo a luminosidade
deve adequar-se tanto ao espa¢o como ao publico e ao préprio
filme que seré apresentado.

A ordem da projecdo e o som ndo sdo elementos
comuns nos aparelhos presentes nas escolas brasileiras nas
décadas de 1930 a 1940. Todavia, conseguir trabalhar com a
trilha sonora era levar em consideracdo o envolvimento da
atencdo do grupo de alunos diante do filme didatico, entre a
explicacdo apresentada na trilha do filme (sons caracteristicos
que simulam o mais proximo da realidade) e a composicdo da
apresentacdo da licdo pelo professor.

Para além do mecanismo didatico do cinematografo
cabe se pensar na selecdo dos filmes escolares com o programa
curricular. A avaliagdo dos filmes escolares deveria
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compreender a esséncia mecanica do aparato e a participacao
efetiva do recurso audiovisual no ensino.

Alguns programas das Escolas Normais apresentam, no
decorrer da década de 1930, o componente de projecdo na
formacdo das normalistas. Em Santa Catarina®® vemos este
conteddo na disciplina de Metodologia do ensino primario e
didatica. No segundo ano, no ensino de Histdria e Historia
Natural destaca-se 0 uso das projecGes no ensino primario
(Decreto n° 217 de 09 de margo de 1937). Em 1942, através
das Instrucdes reguladoras de concursos e provas, a Instrugédo
n° 5 da Secretaria Geral de Administragdo, para provimento de
cargos de professores do Curso Normal na disciplina de
Ciéncias Naturais, no item 7 “M¢étodo e processos”, indica no
programa para o concurso as “Ciéncias indutivas — observagao,
experimentacdo, comparacdo e classificagdo — dominios da
observacdo — organizacdo do Museu — excursbes — aulas —
passeios — a_projecdo fixa e animada (Grifo nosso) — a
experimentagio [...]” (DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 23 de
novembro de 1942). Habilitar o professor®*’ para aproveitar 0s

248 No relatério do Inspetor das Escolas Subvencionadas de Santa Catarina —
Jodo dos Santos Aredo de 1934, identifica-se que o cinema educativo era
algo que deveria receber atencdo por parte do governo. Aredo (1934)
descreve: “Algumas escolas particulares, principalmente as das cidades,
estdo providas do maquindrio, cinematografico indispensavel para tornar o
ensino concreto por meios de projecGes. Nao seria de grande utilidade que
esta inspetoria estivesse munida de uma dessas maquinas, com filmes
sempre renovados e adequados ao fim nacionalizador, para exhibir nas
escolas do interior? — N&o seria ésse um meio eficiente de atingirmos mais
rapidamente o nosso objetivo?” (Relatorio das Escolas Subvencionadas de
Santa Catarina, 1934 — APESC).

7 A funcdo de projecionista ocupada pelo professor de acordo com Ribas
(1962, p. 140) deveria ser ocupada por “[...] um operador que cuide da
projecdo, para que o professor fique livre para acompanhar o filme com
atencdo e comenta-lo se necessario e possivel. Existem aparelhos que
permitem parar a projecdo, deixando na tela uma imagem fixa. Este
dispositivo, bem como o de retrocesso, deve ser utilizado, para fixar
pormenores ou esclarecer um trecho que seja menos compreensivel”.
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recursos audiovisuais e compreender a presenca da projecao
filmica como um elemento de formacao da infancia tornou-se
eminente. Havia, no entanto, as diferentes taticas, a exemplo de
Sdo Paulo, que demonstrou agilidade ao oferecer o programa
de formacdo e, também, no Distrito Federal cuja formacéo
ocorria conforme o aparelhamento cinematografico da escola,
de acordo com a marca/modelo.

Nesse movimento de aquisicdo dos aparelhos
cinematogréficos, a formacdo dos professores seguia pari
passu a constituicdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo — INCE. Outras providéncias mais amplas quanto a
cinematografia educativa passam a ser tratadas e elaboradas a
partir da criagdo do instituto. Destaca-se a forca e a expressao
da politica do INCE para aquisicdo dos cinematdgrafos, bem
como a énfase de sua producdo filmica para a educacdo
brasileira. Também cabe salientar as relacdes da industria
cinematogréfica com o INCE e o panorama do aparelhamento
cinematogréafico no pais.

4.2 “Vitoria Régia”?*® — Instituto Nacional de Cinema
Educativo: uma politica estética da educacao?

Ao mesmo tempo que o0s estados brasileiros
organizavam e sistematizavam a implementacdo do cinema
educativo (Apéndice 1), estabelece-se importante questdo a
respeito da organicidade da cinematografia educativa
brasileira. A partir da Comissdo de Censura Cinematografica, e
a criacdo do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
(1934), como também do Convénio Cinematogréafico
Educativo, de onde emergiram as iniciativas para criagédo do
Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Dar organicidade e “dominar” os “meios de

8 Uma referéncia ao Filme do Instituto Nacional de Cinema Educativo,
dirigido por Humberto Mauro, premiado na Exposi¢do Internacional de
Cinematografia — Veneza, 1938.
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comunicagdo em massa” tornou-se um desafio por parte do
governo a partir da década de 1930. De acordo com Simon
Schwartzman (2000), no livro “Tempos de Capanema”, a
mobilizacdo politica-social e formativa, como uma acdo do
Ministério da Educacdo, ja era prevista através do servigo de
radiodifusdo, iniciada em 1932. Na gestdo de Gustavo
Capanema no Ministério da Educacdo foi apresentada uma
proposta de criacdo de um Departamento de Propaganda®*®. O
autor faz uma descricdo a partir de um grupo de documentos do
Acervo Gustavo Capanema, que se encontra no CPDOC da
FGV, sobre a finalidade do Departamento que deveria
“transpor os limites apertados das instituigdes existentes,
buscando atingir, com a sua influéncia cultural, a todas as
camadas”. E, prossegue a descricdo da proposta dizendo que
“Ele devera ser um aparelho vivaz, de grande alcance, dotado
de um forte poder de irradiacéo e infiltracdo, tendo por funcéo
0 esclarecimento, o preparo, a orientacdo, a edificagdo, numa
palavra a cultura de massas.” (SCHWARTZMAN, 2000, p.
104).

Na sua perspectiva, 0 cinema educativo era visto como
um dispositivo privilegiado para influenciar as massas®>’. A
criacdo do Instituto visava intervir no cinema pernicioso, tal
como o0s decretos anteriores, que estabelecia as questdes da
censura, o Estado deveria tornar o cinema um “aparelho de
educagdao” (SCHWARTZMAN, 2000).

A face administrativa do cinema educativo, a partir da
criagdo do INCE, estabeleceu-se durante o ano de 1936,
embora restrita pela  disponibilidade de  recursos

249 «[_.]o projeto era contrario a uma indistria cinematogréafica estatal, e

afirmava que o cinema educador deve realizar sua missdo com total
liberdade [...]”. (SCHWARTZMAN, 2000, p. 105).
20 No periodo que antecede a criagio do INCE, o cinema educativo ficava
sob a orientacdo e responsabilidade do Museu Nacional, na gestdo de
Roquette Pinto, o qual tinha uma Filmoteca central.
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orcamentarios™, necessarios para criar o Instituto. Em 1937,
por meio da Lei N° 378 que reorganizou o Ministério da
Educacdo e Saude, o art. 40 estabelecia a criacdo do INCE,
“destinado a promover e orientar a utilizacdo da
cineamatographia, especialmente como processo auxiliar do
ensino, e ainda como meio de educacdo popular *%em geral.
3) Institui¢des de educacdo extraescolar”. Entre a proposta de
criacdo do Departamento de Propaganda no Ministério da
Educacédo e o INCE ha de se considerar que o Departamento de
Propaganda e Difusdo Cultural, de 1934, espelhava-se no
esforco de colocar os meios de comunicacdo de massas a
servico do Poder, tal como no Ministério da Propaganda aleméa
(SCHWARTZMAN, 2000).

A ideia de instrumento de difusdo associado a acdes
para a racionalizacdo do ensino era estudada objetivando-se
inscrever o cinema como auxiliar na tarefa de dar a ver um
estado que se pretendia moderno. O cinema propaganda e 0
cinema educativo provocaram querelas entre o Ministério da
Educacdo - INCE e o Ministério da Justica, Departamento de
Imprensa e Propaganda, criado em 1939, situacdo essa que
Roquette Pinto (1942)%3 como seu Diretor afirmava que “No
Brasil o INCE, [era] exclusivamente consagrado ao cinema
educativo, em nada pode perturbar quaisquer planos
ministeriais de propaganda. [...] [E finaliza afirmando], o INCE
vem, em marcha progressista e ascendente, servindo
honestamente a cultura do pais” (SCHWARTZMAN, 2000, p.
107). A discussdo sobre o cinema educativo e o cinema de
propaganda advém da forma e do funcionamento do Instituto
de Cinematografia Educativa de Roma, que antes de ser uma

#1 Diario Oficial da Unido de 07 de julho de 1936, “Para tudo seria
necessaria inicialmente a quantia de 160:000$, destinada a installagdo do
Instituto, e ainda a quantia mensal de 41:500$ destinada a material e ao
pessoal indispensavel ao funcionamento do Instituto nos primeiros mezes.”
52 Grifo nosso.

253 Carta de Roquette Pinto ao Ministro Gustavo Capanema. Documento do
Acervo Gustavo Capanema — CPDOC/FGV.
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agéncia organizada pela Liga das Nacdes era, efetivamente,
uma agéncia de difusdo dos sentidos e imperativos das
atividades do Governo de Benito Mussolini®®* e que também
foi posto a favor do efeito do Nazismo na Alemanha.

O objetivo de formacdo da massa popular a partir do
cinema educativo ndo foi uma proposicao restrita ao Governo
Vargas, mas um projeto que se caracteriza por meio da
legislacdo elaborada a partir daguele momento, acompanhando
a movimentacdo da cinematografia educativa internacional.
Cabe lembrar que em 1934, com a nova Constituicdo Federal, a
educacdo torna-se um direito, 0 que aumentou a necessidade
por espacos de formacdo. Entre a criacdo do INCE e a
vinculagdo do cinema educativo como um meio para a
educacdo da populacdo, principalmente adulta e jovem, ha
acdes pontuais como as realizadas pelo SESI (1940) e como
apontava Celso Kelly (1940)%° acerca do “cinema instrumento
da educagao dos adultos”.

O Instituto Nacional de Cinema Educativo, como “um
livro aberto as multidoes” (RIBEIRO, 1944), demorou a se
consolidar quanto as suas funcdes primeiras. O aparelhamento
interno, a formacdo da filmoteca didéatica e cultural do INCE e
sua estruturacdo para atendimento das escolas brasileiras
ocorreram no periodo da abertura orcamentaria em 1936 e no
final do ano de 1937. A eficiéncia da cinematografia educativa
deveria se dar pela articulagéo entre a producao dos filmes e 0s
programas de ensino.

Os esforcos empreendidos nos primeiros anos do INCE
centralizaram-se na organizacdo da filmoteca. Para isso, era
necessario mapear as escolas e projetores cinematograficos no
pais. Como alerta Sontag (2015, p. 329), “Compreender
qualquer coisa é compreender sua topografia, saber como
tracar o seu mapa”. Esta foi uma das primeiras acOes de
Roquette Pinto, iniciada através do Convénio Inter-

2% | ider do movimento fascista na Itlia.
25 Acervo Anisio Teixeira. CPDOC/FGV
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Administrativo das Estatisticas Educacionais e Conexas,
como ja se explicitou anteriormente, e retomada com afinco
pelo Diretor do INCE. Em 1936, Benjamin Lima apresentava
no Jornal do Brasil de 09 de outubro o artigo “Uma estatistica
do cinema educativo”, onde apontava as dificuldades em
realizar tal acdo, como também ver os esforcos estatisticos
reconhecidos pela displicéncia dos governos.

Na tentativa de conseguir mapear os cinematografos nas
escolas brasileiras, o INCE oferece como prémio para as
escolas, que comprovassem possuir em funcionamento
aparelhos cinematograficos, uma colecdo de filmes sonoros
editados pelo instituto (A NOITE, 26 de marco de 1938).
Quando Roquette Pinto realizou seu discurso no Instituto de
Estudos Brasileiros, em 02 de julho de 1938°°°, apresentou
alguns dados referentes as tentativas de realizar o censo de
cinematografia educativa no pais e exibiu os dados que foram
possiveis coligir até aquele momento. Roquette Pinto (1938)
fala sobre preocupacdes referentes a série escolar, referindo-se
aos filmes substandard, 16mm que o INCE tratou de levantar:

0 senso dos Institutos de ensino providos de
aparelhos projetores. A deficiencia de dados
oficiais a respeito é realmente impressionante,
apesar dos grandes esforcos feitos para
estabelecer a estatistica correspondente até
agora, pela displicencia de muitos interessados
e até mesmo de muitas autoridades que ndo
responderam ao inquérito; ndo foi possivel
organisar uma estatistica definitiva.
(ROQUETTE PINTO, 1938)%'.

Vale elucidar que, entre 1936 e 1938, Roquette Pinto
havia encaminhado para as unidades escolares uma série de
perguntas sobre a cinematografia educativa. Estas, aos poucos,

2% Documento localizado no Acervo Roquette Pinto na Academia Brasileira
de Letras.
7 Manteve-se a grafia original.
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foram reencaminhadas para o INCE. Esse questionario também
apareceu no Inquérito do Plano Nacional da Educacéo de 1937.
Os dados de aparelhos cinematograficos por Estado coligidos
até essa data sdo apresentados no grafico a seguir.

Gréfico 2 — Estatistica INCE: aparelhos cinematograficos
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A partir dos numeros apresentados no levantamento de
Roquette Pinto buscou-se verificar a quantidade especifica de
cinematdgrafos nas escolas publicas de ensino primario e nas
de formacdo de professores. Desse modo, a seguir sdo
apresentados alguns dados sistematizados a partir da analise de
175 jornais da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional,
publicados entre 1910 a 1949. De um conjunto de 65 jornais
analisados retornaram 272 resultados para os termos “cinema
escolar e educativo”. Ja na década seguinte, de 1929 a 1939,
observa-se a ocorréncia de 2401 resultados para o0 termo
“cinema educativo”; e 259 resultados para o termo “cinema
escolar”. Desta consulta resultou o seguinte grafico:

Grafico 3 — Cinematografos nas escolas publicas primarias e normais (1940)
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Entre os dados apresentados por Roquette Pinto em
1938, que indicam a existéncia de 1391 projetores nas escolas
brasileiras, e o0s dados posteriormente apresentados pelo
levantamento realizado pelo Servigo de Estatistica de Educacéo
e Cultura - SEEC do IBGE, de 1937, hd uma enorme diferenca
neste Ultimo o ndmero cai para 540 projetores. Esta
discrepancia ja foi apontada por Anita Simis (2008) e Sheila
Schvarzman (2004), e parece dar mais evidéncia aos numeros
demonstrados no Grafico 3, no qual aparecem 304 projetores
nas escolas pablicas primérias e normais no Brasil, 0 que se
aproxima bem mais dos dados do SEEC do IBGE.

H& um conjunto de dados apresentados por Schvarzman
(2004), analisando uma relacdo elaborada pelo INCE sobre
empréstimos e copias de filmes, que demonstra um resultado
bem distinto entre o numero de escolas que realmente
solicitavam os servicos do INCE e o numero das que se
manifestaram quanto ao numero de projetores. Em 1941, por
exemplo, no relatério enviado a Capanema pelo Diretor do
INCE, somente 8 estados (Rio Grande do Sul, Mato Grosso,
Paraiba, Espirito Santo, Estado do Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Sergipe e Minas Gerais) haviam solicitado remessas de filmes
por parte do INCE (SCHVARZMAN, 2004).

Roquette Pinto (1938), além de apresentar dados
referentes ao indice de escolas com projetores no Brasil,
naquele momento, suscitou questes sobre 0 cinema sonoro e
os aparelhos que ja estavam nas escolas brasileiras. O autor
lembrou que os aparelhos sonoros custavam duas ou trés vezes
mais, mas exclamava: “Mesmo porque abandonar o som, no
cinema educativo moderno, é despresar 50% das possibilidades
educativas e culturais do filme”*®. Ainda destacou as
experiéncias com os filmes sonoros, enfatizando a participagdo
da Fox Film Corp., que no Estados Unidos fizeram testes cujo
resultado demonstra um ganho na aprendizagem de 35% a
partir do filme sonoro. Tudo fora encaminhado para promover

258 Manteve-se a grafia original.
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a necessidade de novos modelos de cinematografos, bem como,
permitir uma remodelagdo dos “antigos projetores”. Nesse
momento, Roquette Pinto (1938) faz a seguinte indicacdo para
0 governo a respeito da aquisicio dos aparelhos
cinematogréficos:

Tenho procurado demonstrar que uma iniciativa
digna de apoio é adoptar no Ministerio da
Educacdo, para o aparelhamento das escolas e
institutos de ensino, 0 processo que ha muitos
anos 0 Ministerio de Agricultura emprega para
o aparelhamento dos agricultores. O Ministerio
da Agricultura compra aos fornecedores em
grosso, portanto em boas condi¢fes de prego,
arados, tratores, maquinas agricolas que vende
aos fazendeiros em prestacfes accessiveis.
Porque ndo fazer o mesmo o Ministerio da
Educacdo com projectores cinematogréficos,
microscopio e outras pecas indispensaveis ao
bom ensino? Porque merecem tanto o0s
fazendeiros, que s vezes ndo sdo brasileiros, e
ndo o merecem os educadores? Um bom
aparelho pdde custar cerca de 300 dollars, sao
17$000, pouco mais de 5 contos. Pagos em dois
anos e pouco, temos cerca de 200$000 por mez,
quantia nada pesada para um colégio modesto.
Para animar o surto do cinema educativo,
sonoro, de 16 m/m., o Governo autorizou o
I.LN.C.E de oferecer uma colecdo de filmes
COMO premio aos que provarem possuir
aparelhos projetores de tal tipo. (Roquette
Pinto, 1938, p. 16) (Grifo nosso)

A proposicao de Roquette Pinto (conforme grifo nosso)
para aquisicdo de aparelhos cinematograficos para as escolas s6
é posta em funcionamento a partir de 1949, por meio da Lei n°
773 de 29 de julho de 1949%°, que “autoriza o Ministério da
Educacgdo e Salde a adquirir projetores cinematograficos para

9 pyblicada no Diério Oficial de Unido (D.0.U) de 05 de agosto de 1949.
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revenda a estabelecimentos de ensino e d& outras
providéncias” (grifo nosso). Durante quase trés décadas as
cooperativas, associacdes, ciclo de pais e mestres e doacdes®®
que viabilizam a aquisicdo do cinematdgrafo para as escolas
brasileiras. Afinal, a fun¢do do INCE em algum momento era
viabilizar a materialidade escolar para a cinematografia
educativa? Seguindo o0 exposto nos primeiros esbogos do
regimento do Instituto, aprovado s6 em 1946, pelo Decreto N°
20.301 de 2 de janeiro, a funcdo do INCE seria formar a
estética educacional através dos filmes.

Mais uma vez entra a questdo do acesso a tecnologia de
classe, como afirmava Lawn (2005), em que o objeto escolar
deveria ser produzido em grande escala para ser acessivel ao
orcamento publico. Como demonstrado até o momento, 0
Brasil ndo fabricava aparelhos cinematograficos sempre
apareceu como importador até a década de 1960. Porém a
industria escolar brasileira agora contava com uma agéncia de
cinematografia educativa — INCE, todavia, no quesito
aquisicdo do aparelhamento e mesmo dos filmes escolares, se
via em meio a tramas de uma politica afinada a um discurso de
modernizacdo; havia pressao num jogo de poder econdmico e
social para se desenvolver o cinema educativo nas escolas. Para
elucidar a funcdo do INCE frente a presenca e circulagdo do
cinematdgrafo nas escolas estabelecem-se as bases iniciais de
sua organizacdo e, posteriormente, através do seu regimento,
evidencia-se sua gestdo da estética na educacdo, ja que o
instituto priorizou a producdo filmica.

%0 As cooperativas escolares e associagdes de pais e mestres colaboraram
para a aquisi¢do dos cinematdgrafos. Nos dados dos Diarios Oficiais do
Estado de S&o Paulo e Rio de Janeiro prevalecia o controle do Estado sobre
a aquisicdo dos aparelhos. O Estado ndo subsidiava a compra, mas,
realizava a cobranca das caixas escolares que ndo realizavam os pagamentos
referentes aos equipamentos, exemplo explicito no D.O.S. P de 25 de
outubro de 1934, p. 6, em que se apresenta um demonstrativo de aquisicao
de aparelhos pelas escolas. No qual totalizavam 58 estabelecimentos que
estavam com débito referente & compra dos cinematdgrafos.
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4.2.1 Raizes e intermiténcias: estética da educacéo
publica

Os recursos visuais na educacdo escolar ndo estdo
atrelados a presenca e ao desenvolvimento das tecnologias
audiovisuais. Anterior aos dispositivos tecnolégicos e a
observacao, as representacfes visuais ja apareciam no fazer
escolar. Certo é que, no comeco das transi¢des e invengdes das
tecnologias O&pticas, havia a impressdo que seriam esses
dispositivos capazes de fazer uma interseccdo entre a relacdo
da individualidade, pautada nas premissas da modernizacéo, e a
necessidade de uma histéria coletiva, no que diz respeito ao
processo de modernizacdo no ensino.

O mundo dos simbolos, desejado no capital
cinematogréfico, sensibiliza uma época. A experiéncia escolar,
mediada pela tecnologia audiovisual, construiu-se na
estandardizacdo do aparato tecnoldgico por parte do governo,
sendo esta gestada pelo INCE. Entende-se que um objeto
escolar sempre comunica um fazer social e pedagdgico imerso
de cultura material social. Os esforgos por fazer circular e
integrar ao fazer pedagdgico o cinematdgrafo ndo podem ser
desvinculados de uma leitura critica do periodo politico e
social no qual o INCE mobiliza o cinema educativo no pais.

O INCE caracterizou-se por uma politica de gestdo da
cinematografia no ambito escolar, no que tange quase que
especificamente a producdo como previsto no Decreto N°
20.301 de 02 de janeiro de 1946.

Art 1° - O |Instituto Nacional de Cinema
Educativo, 6rgdo subordinado imediatamente
ao Ministro da Educacdo e Saude tem por
finalidade promover e orientar a utilizagdo da
cinematografia especialmente como auxiliar de
ensino e ainda como meio_de educacdo em
geral, competindo-lhe:

a) — Editar filmes educativos escolares (sub-
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standard) e populares: (standard), diafilmes
para serem divulgados dentro e fora do
territério nacional;

b) - Editar discos para promover a documentacao
artistica e cultural do pais.

c) - Prestar assisténcia cientifica e técnica a

iniciativa particular desde que a sua producéo
industrial ou comercial seja cinematografica
para fins educativos.
Paragrafo Unico — Para cumprir a sua
finalidade, em téda a extensdo, o Instituto
manterd uma filmotéca, divulgara filmes da
sua propriedade, cedendo-os por empréstimos
as instituicBes culturais e de ensino oficiais e
particulares, nacionais e estrangeiras; e fara
publicar uma revista consagrada especialmente
educacdo pelos processos técnico modernos
(cinema, fotografia, som, etc). (BRASIL,
Decreto N° 20.301, 02 de janeiro de 1946)°
(Grifo nosso)

A competéncia do INCE, conforme disposto no
regimento de 1946 demonstra a tentativa de desenvolver um
capital cinematografico proprio, como também vincular a
sensibilizacdo da producdo estética a educacdo do pais. Ainda
no art. 1° consta que a assisténcia do INCE deveria ocorrer por
meio da Filmoteca, isto €, ndo ha, neste primeiro artigo e nos
demais artigos do regimento, o Servico de Técnica
Cinematogréafica, que fazia referéncia a aparelhagem nas
escolas. Na Secdo Oficina (Art. 13, 8 | e Il) consta a
necessidade “I - manter em perfeito estado de funcionamento
toda a aparelhagem de luz e som [...]; e Il — fazer reparos
necessarios a conservacao do material em uso”.

Assim a aquisicdo dos cinematografos configurou-se no
segundo plano de atuacdo desse 6rgdo governamental. Os
esforgos produzidos pelo INCE, no dominio da técnica
cinematogréfica, foram pensados para a utilizacdo do aparato a

201 Manteve-se a grafia original.
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fim de produzir um capital cinematografico brasileiro.

O fascinio politico pelo cinematdgrafo extrapola a
fantasia do que ¢ o poder “magico” do aparelho, pois trata de
treinar os sentidos, servir-se da comunicacgéo tecnologica visual
para formar uma constelagdo de trés elementos da sensibilidade
do homem em formacao. Estética, politica e ensino, nas formas
inscritas no fascismo, despoja em certa medida o manifesto
criativo e sensorio da crianca em formacdo, colocando o
cinematografo na forma de comunicar para alienacdo. Era,
assim, o uso politico articulado pelo fascismo, o que Benjamin
(2012) viria a chamar de “violagdo de aparato técnico”.

A respeito da producdo cinematogréfica - advinda de
uma configuracdo proxima a estetizagdo politica e em virtude
da leitura desse aparato ocorrer a partir da historia conectada -
tornou-se inevitavel considerar que entre o local da producédo
dos filmes, das engrenagens de cada cinematdgrafo, e as
relacfes de pensamentos pedagdgicos em viagem, conectados
por meio da presenca do cinematografo em diferentes
territdrios, e, por fim, através da comercializacdo ocorre uma
forma de producédo cinematografica do INCE com a finalidade
de expor indicativos da estética concebida a partir dos
pressupostos politicos daquele momento historico.

O cinematdgrafo ndo €& um objeto inerte as
interferéncias dos fenémenos culturais, politicos e sociais que
circulam na producdo desse objeto. Isso transcende as
fronteiras da materialidade adquirida. H4 um valor simbdlico
agregado ao objeto produzido. O cinematdgrafo ndo € somente
um aparelho de projecdo e filmagem, mas é um produto do
territério em que foi produzido, do grupo de sujeitos que
estudaram seus usos nas escolas, seja na Espanha ou na Italia,
e, por isso, ndo se trata de uma imposicdo, mas de uma
mesticagem de usos e praticas (GRUZINSKI, 2012) entre o
produto e as praticas sociais do territorio que o produziu e 0
comercializou. O cinematdgrafo marca uma posi¢do da préatica
educacional realizada nas escolas brasileiras. Assim, seria
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inviavel ndo trazer a tona os indicativos referentes a estética
que se configura no cotejo da histéria politica em que o
aparelho esteve em uso e circulagéo.

Figura 46 - Accordo Fox Film e INCE

ACCORDO ENTRE A FOX FILM DO BRASIL E 0
INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA EDUCATIVO

director do Instituto Na do Cine-
ctta, wa -presidente da l-u\ l~tlln do Bra-
pa I de jor-

emanace. "( tone News*’, com mlrr.-ne: culturaes.
Lstes jornae. r ecinemalograp. hicos sera m enl uu ame nlr projectadox
£, inxti Iulrw de de ensino

B

Fonte: Jornal Scena Muda — 19 de set. 1939. (Roquette Pinto e J. C. Bavetta
— Fox Film) (Acervo Hemeroteca Digital BN)

A circulacdo dos filmes acontecia a partir da producgéo
do INCE e, por meio de aquisi¢des junto as industrias de
cinematografia. Em 1938 totalizava-se 31 filmes editados e 26
foram adquiridos pelo INCE. Em 1957°%% 51 filmes foram
editados e 29 filmes adquiridos. Dentre os filmes adquiridos
consta, desde 1939, a presenca da Fox Film do Brasil, que
firmou acordo com o INCE (Fig. 46). Lembrando que a Fox
Film esteve presente na modelagéo e organizagdo do cinema

202 Dados do Anudrio Estatistico do Distrito Federal (1938 — 1957).



290

educativo do Distrito Federal desde 1927, momento que
participava o representante Alberto Rosenvald. De acordo com
a reportagem sobre o “Acordo Fox Film e INCE”, publicada
também no Jornal Correio da Manh& em 13 de setembro de
1939, a Fox deveria fornecer cine-jornais semanalmente (Fox
Movietone News), 0s quais seriam projetados exclusivamente
nas escolas do Brasil. Retornando a relacdo de filmes
analisados pela Comissao de Censura Cinematografica (Quadro
6 ) pode-se notar a presenca recorrente dos filmes da Fox, bem
como dos cines-jornais. Estes ultimos passaram a ter a entrada
aprovada nas escolas brasileiras.

Tabela 3 — Capital cinematogréafico brasileiro (1938 — 1957)
Movimento da cinematografia do INCE

A\j1| Producdo INCE Producao Adquirida Total de Exibicao nas
exibicdo®? escolas de Ensino

Primario®*

51 70 343 107

46 97 588 133

10 40 1.051 253

14 25 1.415 200

16 9 1.683 101

9 7 2.639 514

12 4 2.263 438

15 5 2.948 479

7 3 3.004 544

6 62 - -

14 16 1.447 500

10 10 1.960 786

15 9 2.172 236

9 6 2.048 283

10 3 2.111 178

Fonte: Dados coletados nos Anudrios Estatisticos do Distrito Federal (1938
—1957). Organizacdo da autora.

23 O conjunto desses dados representa as exibices realizadas pelo INCE
durante um ano.

264 Esses dados se referem ao total de filmes exibidos pelo INCE em
estabelecimentos de ensino primério. Vale frisar que os Anuérios também
apresentam dados referentes ao Ensino Pedagdgico, que por inferéncia
indicariam estabelecimentos de ensino normal; contudo, na auséncia de
informacdo mais precisa, optou-se pela ndo utilizacéo de tais dados.
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Os dados referentes as exibi¢cdes nos estabelecimentos
de ensino primario podem indicar as realizadas no proprio
INCE, na sala de projecdo, ou realizadas nas escolas. N&o
estavam restritas a exibicdo nas escolas do Distrito Federal,
pois como afirma Roquette Pinto (1944), a equipe do INCE
deslocava-se pelo interior do pais a fim de realizar as
exibicbes. Em Santa Catarina registrou-se a presenca do Sr.
Matheus Collaco®®, no municipio de Florianépolis, no evento
da IX Congresso de Geografia em 1940.

A aquisicdo dos filmes educativos editados pelo
Instituto por parte das escolas ocorria conforme Decreto N°
20.301 de 1946, art. 27° devendo: “Os estabelecimentos de
ensino ou de cultura que desejarem possuir copias dos filmes
editados pelo Instituto, devem requerer ao diretor a respectiva
concessdo, fornecendo o filme virgem, para a cdpia, na
metragem estipulada pelo Instituto”. Compreende-se, por tal
artigo, que ndo havia por parte do Estado — representado pelo
INCE - a disposicdo de recursos financeiros para esse tipo de
materialidade do cinema educativo para as escolas. Em uma
entrevista concedida por Roquette Pinto ao reporter Adalberto
M. Ribeiro (1944) fica claro que, para assegurar a presenca do
cinema educativo quase se assumia uma posicdo de suplicio.
Roquette Pinto (1944) advertia que o Governo deveria abrir
“no Banco do Brasil uma conta com ésse objetivo e, mediante
0 preenchimento de certos requisitos legais, pudessem o0s
educadores comprar o que fbsse preciso aos seus
estabelecimentos de ensino”. Essa proposi¢do foi levada a
efeito através da Lei N° 929 de 23 de novembro de 1949 e,
posteriormente, por via da Portaria N° 21 de 10 de fevereiro de
1950.

No art. 4° da Portaria N° 21, que se refere aos acordos a
serem celebrados entre o Ministério da Educacdo e Salude e 0s
Governos dos Estados, por intermédio do INCE, informava-se
que o fornecimento de aparelhos de projecdo cinematografica

2% Arquivo Roguette Pinto — Acervo da Academia Brasileira de Letras
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de 16mm ocorreria de acordo com a Lei N° 773 de 29 de julho
de 1949. Essa lei autorizava o Ministério da Educacéo e Saude
a adquirir projetores cinematograficos para revenda a
estabelecimentos de ensino.

A partir desse conjunto de acGes com vistas ao
provimento das escolas, aparecem diferentes editais abertos
pelo Ministério da Educacdo e Salde, 0s quais visavam
adquirir os cinematdgrafos e revende-los para as escolas. Com
a finalidade de ver as permanéncias e rupturas das relacdes da
comercializacdo dos aparelhos analisaram-se 0s editais da
Diretoria de Divisdo de Material do Ministério da Educacdo e
Saude, referentes ao periodo de 1950 até 1966.

Para participarem da concorréncia publica, as empresas
e industrias deveriam apresentar um certificado de fornecedor
do governo, conforme Decreto-lei N° 6.204 de 17 de janeiro de
1944. Além disso, deveriam estar devidamente em dia com 0s
impostos devidos e possuir certificado de nacionalizacdo das
empresas e industrias, conforme Decreto-lei N° 1.843 de 07 de
dezembro de 1939. Era necessario, também, apresentar
documentos de capacidade técnica. As proponentes deveriam
declarar uma oficina mantida em uma cidade brasileira para dar
assisténcia e dava-se preferéncia por empresas ou instituicdes
sindicalizadas para o fornecimento as reparticGes federais,
estaduais ou municipais®®®.

O INCE também promovia abertura de editais para que
as escolas realizassem suas inscri¢c@es a fim de viabilizarem a
aquisicdo do cinematdgrafo. Por meio Decreto N° 30.435 de 23
de janeiro de 1952 foram estabelecidas instrucdes para que as
escolas pudessem realizar sua inscricdo conforme segue:

Art. 7° As inscricBes serdo feitas mediante
requerimento ao I. N. C. E. e acompanhado de
documentacdo que comprove o regular

2% Concorréncia Publica N° 4 publicada no Diario Oficial da Unido de 09
de junho de 1954.
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funcionamento da instituicdo interessada e sua

idoneidade.
Paragrafo Unico. Na peticdo inicial, os
interessados deverdo declarar:

I - As medidas da sala (comprimento e largura)

I1 - Ndmero de cadeira;

I1l- Caracteristicas da corrente elétrica _de
iluminacao local (alternada ou continua);

IV - Voltagem da corrente elétrica;

Art. 8> Na selecdo dos estabelecimentos
educacionais a serem contemplados, ressalvada
a capacidade financeira, a preferéncia atentara
para 0S seguintes elementos:

| - Localizacdo (tendo em mira a penetracéo
do cinema no interior, principalmente onde
ndo existam cinemas comerciais);

I1 - Namero de aluno;

Il - Natureza dos cursos. (BRASIL,
DECRETO N° 30.435 de 23 de Janeiro de
1952)%"_ (Grifo nosso)

Apds analise das condicGes dos estabelecimentos de
ensino, conforme o artigo supracitado, as escolas assinariam
um contrato de compra e venda com o Ministério da Educacao
e Saude, realizando o pagamento na forma de parcelas de no
méaximo dez vezes. O recurso seria recolhido diretamente pelo
Tesouro Nacional.

Durante uma década, de 1950 a 1960 - conforme
Diarios Oficiais da Unido analisados para conhecer as
empresas e as industrias fornecedoras de cinematdgrafos para
as escolas brasileiras -, foram 10 editais de concorréncia
publica localizados, variando o numero de cinematografos
solicitados, entre 40 a 50 projetores por edital. Na concorréncia
o0 cinematadgrafo que se pretendia adquirir possuia as seguintes
caracteristicas:

7 Diario Oficial da Unio - Secdo 1 de 24/01/1952
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Mecanismo do projetor — O material empregado
em cada pe¢a de mecanismo do projetor, deve
corresponder as exigéncias do trabalho que
desempenharda, assegurando, assim, a maxima
resisténcia, alliada ao mais elevado rendimento
no conjunto mecanico. Sistema o6tico -
Equipado com uma objetiva normal,
intercambiavel, ultra-luminosa de 2’°, /1.6,
com camada anti-reflex (lente azul).

Lampada de projecdo — operando com uma
lampada de projecdo de 750 watts, podendo
utilizar, também, a de 1.000 watts.

Sistema de resfriamento da lampada — do mais
perfeito e garantido. La&mpada piloto —
fornecendo iluminacdo suficiente para se
proceder a colocacdo do filme, sem
necessidade de ligar as luzes na sala de
Velocidade de operacdo — requldvel, para
projecdo de filmes mudos (16 guadros por
segundo), ou sonoros (24 quadros por
segundo).

Carretel recolhedor do filme — acionado pelo
motor do aparelho, e controlado
automaticamente. Reenrolamento do filme — a
rebobinacdo do filme deverd ser feita por meio
de dispositivo apropriado, de velocidade ultra-
rapida. Dispositivo de inclinacdo — para
elevar ou abaixo o projetor, de acordo com a
colocacdo da tela. Deverd ser perfeito e
garantido, com travamento automatico.
Sistema sonoro — Consistindo de amplificador,
compacto e potente, especialmente construido
para a reproducdo de filmes sonoros de 16 mm
e movietone. [...]

Manual de instrucfes — em portugués, com
todos 0s dados sobre 0 manejo e cuidados do
aparelho. (Diario Oficial da Unido de 09 de
junho de 1952)?®, (Grifo nosso)

2%8 Manteve-se a grafia original.
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Na definicdo do modelo de cinematografo registrada na
Ata de Concorréncia Publica de 15 de setembro de 1952
aparecem 0s seguintes elementos: portatil, para projecao
16mm, tipo escolar, acondicionado em 2 malas de mao,
reforcadas, contendo numa mala o projetor propriamente dito e
o amplificador, compacto e potente, de 14 watts. Todos o0s
elementos apresentados para 0 modelo a ser adquirido possuem
as definicbes apresentadas desde a | Exposicdo de
Cinematographia Educativa realizada no Distrito Federal, em
1929.

O significado das caracteristicas gerais apontadas, tanto
dos estabelecimentos de ensino que poderiam se inscrever
quanto das disposicdes dos elementos mecanicos que deveriam
compor o cinematografo para as escolas, levou a uma
modelacdo do capital cinematografico. Pode-se notar o que
Benjamin (2012) afirmava acerca da aproximacdo dos novos
capitais da industria elétrica ao capital cinematografico. Nos
grifos sobre o Decreto 30.435 de 1952, como também nas
caracteristicas  gerais do  cinematdgrafo  aparecem
potencialmente as relacBes intrinsecas entre o capital da
indUstria elétrica e um determinado modelo de cinematografo.
A seguir apresenta-se, no Quadro 7, o Mapa Concorréncia
Publica 1950 — 1960, o qual registra as industrias e empresas
que participavam da concorréncia para fornecimento de
cinematdgrafos para revenda do INCE.
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Quadro 7 — Mapa de Concorréncia Pablica 1950 a 1960

Marcas do cinematégrafo
Companhia Brasileira de Projetor Siemens — Fabricagdo ‘“Bauer”
Eletricidade Siemens Schuckert
S.A.269

Lutz Ferrando Otica e Bell & Howell — modelo Filmosound
Instrumental Cientifico S.A

Mesbla S.A. Bell & Howell — Fabricacéo norte —
americana
Bell & Howell Gaumont — Fabricacéo
inglesa
Kodak
Sociedade de Importacéo e Hortson — Fabricacéo Francesa
Exportacdo e Difuséo

Cinematogréafica Ltda.
S.I.LE.D.I.C

Bell & Howell modelo 385 BRA
S.A
Fototécnico Instrumental de Terta Sound
Casa Lohener Sociedade Terta Sound
Andnima Médico-Técnica
Bell & Howell
Varimex — modelo AP11U
Terta Sound

Sociedade Comercial de Gaumont-Kales
Representacdo Ltda. SOCRIL

S.A Philips do Brasil Philips

Fonte: Didrios Oficiais da Unido (1950 a 1960). Organizacao da autora.

Nota-se que algumas industrias/empresas que
participaram diretamente do fornecimento de cinematdgrafo

%9 A Companhia de capital alemao, ainda presente no territorio brasileiro,
realizou desde 1894 atividades relacionadas a expansdo telegrafica no
Brasil, como também o fornecimento de tecnologias para o0
desenvolvimento de Usinas Hidrelétricas. Gazeta Mercantil, 2002.
Disponivel em:
<http://infoener.iee.usp.br/infoener/hemeroteca/imagens/65201.htm>
Acesso em: 12 ago. 2014.
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para as exposicdes de cinematografia educativa de 1929
(Distrito Federal) e 1931 (S&o Paulo) reaparecem no Mapa de
Concorréncia Publica para fornecimento do aparelho para o
INCE, sendo elas: Mesbla S.A.; Lutz Ferrando Otica e
Instrumental Cientifico S.A.; Casa Lohener e Fototécnico
Instrumental de Engenharia Ltda. Celebraram, assim, convénio
com o Ministério da Educacdo, Mesbla S.A., Fototécnico
Instrumental de Engenharia Ltda, Casa Lohener e S.A. Philips
do Brasil.

Entre 1958 a 1959 a concorréncia publica passou a
estabelecer as marcas e 0s modelos que deveriam ser
fornecidos ao INCE. Estipulou-se como marcas a Micron 600 e
a Terta Sound, ambas de 16mm. O cinematografo da Micron
600 era de tamanho reduzido e acompanhava mecanismo para
projecdo fixa. A marca Terta Sound pertencia a Radio
Corporation of American — RCA, uma empresa norte-
americana de forte atuacdo no setor de telecomunicacgdes, que
comprou, em 1986, parte da General Electric e atualmente
continua desenvolvendo aparelhos eletronicos e de
telecomunicacéo.

As empresas/industrias, importadoras e as sociedades
que participaram da | Exposicdo de Cinematographia
Educativa em 1929 representavam dois grandes blocos. Um
situado nos Estados Unidos e outro na Europa, este ultimo
subdividido entre Franca e Alemanha, conforme explicitado no
Mapa 2. Essas sdo as principais industrias que configuram o
modelo de cinematografia educativa no Brasil a partir daquele
ano. Em 1930 iniciou-se 0 processo de exportacdo das
companhias cinematograficas brasileiras, mas vale ressaltar
que exportavam filmes. A parte da maquinaria, na sua grande
totalidade, era importada. Nas palavras de Paulo Emilio Salles
Gomes (1973): “O Brasil, que importava de tudo — até caixao
de defunto e palito —, abriu alegremente as portas para a
diversdo fabricada em massa e certamente ndo ocorreu a
ninguém a idéia de socorrer nossa incipiente atividade
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cinematografica®’®”.

A presenca de tecnologias de ensino no Brasil
materializa um fragmento da perspectiva anunciada como
progresso no pais. As operacdes de cambio e os negdcios
realizados pela inddstria de tecnologia de classe, como o0s
artefatos escolares midiaticos revelam a potencialidade da
ordem material, bem como, condigdes sociais e econdmicas,.
Entre 1929 e 1960 a circulacdo de cinematdgrafos de industrias
e empresas estrangeiras expressa certo efeito de modernidade
nas escolas brasileiras. Essa caracteristica estabelece-se com a
presenga de uma tecnologia ‘“afeita” a modernizacdo -
aceleracdo do processo de ensino - e com a circulacdo de
saberes estéticos e politicos através dos filmes escolares.

Apresentamos a seguir, 0 Mapa 2 — Indlstrias da
Cinematografia Educativa no Brasil 1929 a 1960 - com dados
organizados sobre o levantamento realizado no Quadro de
Escolas Brasileiras com Cinematdgrafos e numeros
relacionados as industrias participantes das Exposicbes de
Cinematografia Educativa no Distrito Federal e em Sdo Paulo.
Além dessas informacgdes, também consta um conjunto de
dados sobre as concorréncias publicas realizados pelo INCE.

% In: CATANI, Afranio Mendes; OROZ, Silvia. Indistria cinematogréfica
na América Latina: Um paradigma de modernidade — Anos 30-40-50.
(1997). In: QUEIROZ, Tereza Aline & BESSONE, Téania Maria Tavares
(orgs.). América latina: imagens, imaginacdo e imaginario. Expressdo e
cultura/EDUSP, 1997.
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5. CONSIDERAC}()ES FINAIS - UMA
MEMORABILIA: As sensibilidades da educacédo
moderna a partir do cinematografo, uma leitura no
Mundo de Oz

Figura 47 — Criancas na sessao de cinema

3

Fonte: Jornl Diario de Noticias — 28 de ai. de 1932.

Uma impossibilidade, para  comecar:
transformar imagens em movimento em
epigrafe. Uma série de fotogramas talvez fosse
um meio. Mas ai sem a duracdo exata das
cenas. Sem Som, sem sonho, sem a sensag&o,
tipicamente cinematografica, do passar-pela-
tela-sem-deixar-marca, que se perderia por
completo diante da fixidez de uma sequiéncia de
quadros impressos numa pagina. Por isso a
simples idéia de converter uma imagem-
movimento em imagem (tipo) grafica — isto é: a
idéia mesma de um cinematdgrafo de letras —
parece a um passo do paradoxo. (FLORA
SUSSEKIND, 1987, p. 11).
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O ecrd — lugar da visibilidade do fazer cinema — agrega
os olhares e atencBes da infancia e da prépria historia da
educacdo. Como no principio desta tese ja havia convidado os
leitores para deslocarem o olhar para o lugar da projecéo, para
o efeito narrativo dos filmes classicos, que sensibilizam o
registro das presencas e auséncias do cinematografo, buscou-
se, ao longo das paginas, dar lugar e visibilidade & memorabilia
— cinematografo na historia da educacéo escolar brasileira.

O cinematografo como artefato que integra a memaria
social na educacdo escolar brasileira, parece subsumido as
condicbes da obsolescéncia articulada pelo capital
cinematografico. A producdo cinematografica em sua expertise
e condigdes técnicas promove atraves da epifania ao moderno
no fazer escolar, por meio de novos artefatos, a obsolescéncia
“imediatista”. A modernizacdo acelerada dos processos
industriais se faz representar também na materialidade escolar
— tal como, apontado por Lawn e Grosvenor (2013), no artigo
“Em caso de duvida, preservar: Explorando os vestigios da
cultura material e de ensino em escolas inglesas”, ao
identificarem a presenca de diferentes tecnologias num sotao
de uma escola, maquinas que indiciam préticas pedagogicas.
De igual forma, a presenca do cinematografo nas escolas
brasileiras, a obsolescéncia e a substituicdo das materialidades
gue a compdem, o que ocorre em geral em virtude da busca do
“moderno” ¢ da modernizacdo da educagdo, como também a
forca do capital para a producdo de mercadorias, parecem
aglutinar tecnologias de classe o sentido de vulnerabilidade
historica.

Localizar rastros do cinematdgrafo em lugares de
“guarda” do patrimonio educativo, parece ser o encontro do
“santo graal”. Mesmo diante das dificuldades de localizar e
seguir suas marcas, encontramos vestigios de passagens: pelo
Museu da Escola Catarinense (0 artefato antes existente ja ndo
se encontra mais no acervo da instituicdo), Instituto de
Educacdo Caetano de Campos (em S&o Paulo) e no Colégio
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Pedro Il (no Rio de Janeiro). Outros acervos atestam a presenga
deste artefato, sdo confessionais e privadas e de outros niveis
de ensino que possuem acervos destinados a guarda das
tecnologias de classe, como é o caso do Museu Escolar do
Colégio Marista Arquidiocesano de Sdo Paulo e do proprio
acervo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins com pecas
de origens variadas.

A cultura material escolar a ser preservada demanda um
conjunto de acgdes, e 0 rompimento com o sentido impregnado
pelo ritmo industrial — a efemeridade e a obsolescéncia
aceleradas — associado & historia dos fazeres escolares,
invisibilizam marcas que ajudariam a compreender a escola
pela perspectiva de seu provimento material. Para Hansen
(2012), o obsolescente havia sido notado j& pelo surrealismo.
Para a autora, Benjamin, nos estudos sobre as paisagens
urbanas, notou o excesso de objetos e, posteriormente, sua
extingdo apds “sairem de moda”. O testemunho historico dos
artefatos ¢ abalado a partir da auséncia da “quintesséncia de
todas” as coisas, a autenticidade (BENJAMIN, 2012). A
esséncia do testemunho histérico dos artefatos passa subsumida
a partir da obsolescéncia acelerada e associada a uma
erradicacdo dos sentidos dos rituais e das praticas que se
produzem a partir da relacdo homens e objetos — uma formacao
cultural.

A presenca e preservacdo de um artefato escolar, das
dimens@es do cinematografo, entrou em declinio na histéria da
escola brasileira a partir da presenca da televisdo e mais tarde
do computador. A producdo de mercadorias de proliferacéo,
emergente e veloz, fomenta o consumo pedagdgico na medida
em que marcam um desenvolvimento, um estimulo no processo
de ensino e de inovacdo. A manutencgédo deste artefato nos usos
escolares j& demandava atencdo. Na educacdo escolar a
inovacdo tecnoldgica parece se atrelar ao sentido de
substituicdo, cumprindo uma “associag¢ao” de forgas do capital
cinematografico. E notavel, a presenca atual de aparatos
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técnicos com a fungdo do uso didatico da imagem, porém, ha
uma constante obsolescéncia de novas tecnologias.

Os vestigios do artefato aparecem associados a
preservacdo no ambito da politica cultural e artistica no pais.
Como evidenciado pelas bases documentais da tese, um
mercado das memorabilias tecnoldgicas surgiu e, teve grande
expressdo na presenca de industrias (Pathé, Gaumont e Kodak)
que compuseram a formacdo do capital de cinematografia
educativa no Brasil.

O que Lawn (2013) apresenta como “modernidades
abandonadas” na educagdo aparecem agora socialmente na
forma de memorabilia — mercadoria que hoje compde, de
forma crescente leildes, estoque lojas de reliquias e de sites
destinados a negociacdo de objetos que armazenam e
representam sentidos historicos e nostalgicos. Catalogos, filmes
antigos, poésteres, documentos das industrias de cinematografia,
tripés, caixas para rolos de filmes e tantos outros itens
aparecem como mercadoria.

A condicdo dos artefatos abandonados transformados
em mercadoria novamente aparece na auséncia do
reconhecimento politico da histéria dos objetos da educacao
escolar, cujo sentido € a memoria social. Fato é que, ja em
1971, surgiu a tentativa de organizar um “Museu Nacional do
Cinema — Roteiro da meméria nacional”?’!, idealizado por
Ricardo Cravo Albim, conforme matéria publicada na Revista
Cultura (1971), tendo como diretor o cineasta Jurandir Passos
Noronha, importante autoridade do INCE. Segundo palavras de
Noronha, “é preciso elucidar as raizes do nosso cinema”,
devendo o museu ficar longe do estatismo e constituir-se “uma
forma viva de cultura”. Continua o artigo destacando que o

"1 O Museu Nacional do Cinema n&o apareceu como foco da incursdo nas
fontes, mas, diante da necessidade de compreensao do cinematografo como
uma memorabilia escolar foi necessario aborda-lo, mesmo que de modo
restrito, pelas poucas producfes e mesmo pelos vestigios sobre 0 Museu que
aparecem.
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lugar deveria proporcionar “uma visao pessoal da historiografia
cinematogréfica”. A criagdo do Museu Nacional do Cinema
por meio da Portaria de 14 de janeiro de 1971, indica que a
histéria material da cinematografia possibilitaria uma visdo da
forma e da sensibilidade estética pela materialidade
cinematogréfica.

Vale ressalvar que as atividades e os artefatos ndo se
restringiam ao cinema educativo, e sim ao cinema brasileiro.
Enfatizava-se, por outro lado, a fungdo de centro da instrucéo
para a crianca em idade escolar. A organizacdo do acervo do
Museu Nacional do Cinema, passou primeiramente pelas
doagdes, “uma camara Pathé, [...] uma cdmara Gaumont e uma
Ermemann” (REVISTA CULTURA, 1971, p. 113-114). A
partir da funcdo do Museu, de coletar e preservar, deveria ser
construido um acervo de memorabilias cinematogréaficas. Das
analises e perspectivas que indicamos na pesquisa que resultou
nesta tese, a presenca do Museu Nacional do Cinema, definida
em legislacdo, ndo assegurou um status de memorabilia
preservada do cinematdgrafo para a histéria da educacdo
escolar brasileira. Nota-se que sdo as industrias de
cinematografia as responsaveis por formar parte do acervo
inicial do museu. O privilégio social de formular, pela histéria
individual de indlstrias, uma memorabilia dissocia a
experiéncia do individuo com o artefato e com a memoria
coletiva. A histéria do nome de determinada marca da
tecnologia modifica e/ou interfere na prépria possibilidade de
recordar. Benjamin refere-se a isso, de acordo com Hansen
(2012, p. 233), quando trata a questdo da recordagdo, que
“girava em torno de um momento particular do
desenvolvimento das forgas produtivas” em que era esperado o
despertar da coletividade do pesadelo historico do capitalismo.

No ambito da preservacdo do objeto, tece-se um
encontro do capital cinematografico com o sentido de memoria
social, isto é, as camaras de determinadas industrias
preservadas e o0s artefatos cinematograficos das escolas
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representam, na histéria da educacdo, uma espécie de
modernidade abandonada.

Na esfera do capital, desde o0 mapeamento das marcas e
industrias  cinematograficas que estiveram presentes na
educacéo escolar brasileira, no sentido de tornar memorabilia o
objeto escolar também recorre a uma seletividade diante do
territério de fabricagdo da mercadoria e, ou das préticas
escolares com o artefato naquele lugar, isto é, os lugares de
producéo e circulagdo dos objetos produzem sentidos para a
valorizacdo da memoria social perante ao objeto. Enuncia
também uma complexa busca pela autenticidade do fazer
cinema educativo a partir do tipo de cinematografo, ou seja, um
objeto associado a praticas que serviam de “know-how” ao
territorio, agregando valor e sentido de ensino ao artefato.

Os procedimentos de juntar a compra do cinematégrafo
com filmotecas das inddstrias cinematograficas — uma espécie
de “combo” —, como demonstrou-se na presenca da Fox Film
na Comissdo de Cinema Educativo da ABE e na participacéo
dessa industria na organizacdo do Cinema Educativo do
Distrito Federal, efetuou certamente uma mesticagem das
praticas escolares em similitude com praticas educativas
visuais dos territorios dos quais advinha o artefato. Por
considerar o cinematégrafo um mediador cultural, procurou-se
nesta pesquisa construir uma cartografia sobre as industrias de
cinematografia presentes nas escolas brasileiras, entendendo
qgue ndo se trata de uma simples compra e venda, mas do
estabelecimento de valores e sentidos, para além do valor
econémico negociado.

Um dos sentidos do olhar de Medusa pode ser
interpretado enquanto forma do capital cinematogréafico, isto é,
na forga econdmica e politica agregada ao valor do artefato; o
sentido revolucionario do artefato eshbarra no controle
articulado ao capital cinematografico, como afirmava
Benjamin (2012). A pratica escolar visual sobre um controle do
capital cinematografico, a partir do “putrido de seu carater de
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mercadoria” (BENJAMIN, 2012, p. 77), relaciona-se a técnica,
a estética e ao culto da infancia. Outro sentido do olhar da
Medusa surgiu justamente dessa autoridade e legitimidade da
esfera da producdo do capital ao constituir uma demanda por
tecnologias em ritmo acelerado e conseguir aliar materialidade,
modernidade e inovacdo escolar.

O carater mercadoria nas tecnologias de classe se
organiza com forte peso na esfera capitalista em detrimento,
muitas vezes, da propriedade das praticas educativas. Essas
tecnologias, neste caso representada pela presenca do
cinematografo para o desempenho de praticas escolares, e a
submissdo do moderno a presenca material, tencionam as
condigdes estruturais, tais como: auséncia de investimento
publico na aquisicdo do artefato, estrutura das salas de aula,
bem como formacdo do professor para lidar com este tipo de
tecnologia. Ndo estou falando da presenca de computadores
nas escolas do século XXI, mas sim, da presenga de uma
tecnologia audiovisual, de uma engenharia técnica e didatica
extremamente complexa no fim do século XIX e inicio do XX.
O carater mercadoria destitui, em certa medida, o valor
histérico do artefato para sagrar a epifania ao moderno e a
modernidade escolar. A producdo em massa dos objetos
escolares atende e buscava suprir a politica da obrigatoriedade
e da escolaridade, com acesso a materialidade.
Paradoxalmente, esvazia-se o sentido e o valor histérico, por
ser valorizada “a cultura do novo”, proprio da esfera
capitalista.

A obliteracdo de vestigios fisicos do cinematdgrafo nos
acervos de patrimonio educativo dificulta os passos de uma
cartografia, mas néo inviabiliza a identificacdo da presenca da
memorabilia — cinematdgrafo na educacédo escolar. A resposta
entusiastica das tecnologias na educacdo escolar, na relagdo
implicita da funcdo social do cinematografo como um discurso
entre o0 mundo externo e interno, sinaliza o percurso no Mundo
de OZ.
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Na esfera das imagens a trajetdéria dos quatro
personagens do filme “O magico de OZ” tornou-Se categoria
sensivel para tecer a presenca do cinematdégrafo na educacgdo
escolar brasileira. A partir da afirmativa do artefato — como
uma memorabilia compreendeu-se que 0 mapeamento da
presenca desta tecnologia testemunha na organizacdo e
sistematizacdo da estandardizacdo do cinema educativo no
Brasil, um fazer escolar que conforma no artefato sentidos para
ser memoravel socialmente.

A direcdo da estrada para o0 Mundo de Oz surge a partir
de um vendaval, que leva Dorothy de seu lugar, seus mundos
interior e exterior aparecem no jogo do discurso do filme. O
encontro com o0s outros trés personagens — Ledo, Homem de
Lata e o Espantalho —, aos quais agregou-se o sentido de
sensibilidades da formacdo humana, permite estabelecer
relacbes entre a infancia e o cinematografo. Os trés
personagens dimensionam as condi¢des sensibilizadoras por
meio do aparato, o Ledo busca sua natureza propria — a
coragem; o Espantalho busca a condi¢cdo para pensar — 0
cérebro; e por fim, o Homem de Lata que almejava romper
com sua condi¢cdo de maquina — o coragdo. Os componentes da
busca desses personagens cotejam com elementos da formacao
na pedagogia moderna. Se é possivel afirmar a formacéo para
as sensibilidades no mundo moderno, estes coincidem com as
produces tecnoldgicas tanto para consumo social quanto para
as escolas.

A partir dos componentes de cada personagem no
Mundo de Oz foram destacados trés elementos fundantes da
presenca do cinematdgrafo nas escolas brasileiras, os quais
passam pela formag&o das sensibilidades. S&o eles: a atengéo —
0 cérebro para o Espantalho; a atragdo das emocles e a
formacdo dessas na infancia — o coracdo para o Homem de
Lata; e o olhar do homem — a condicdo do Ledo pela busca de
sua natureza.
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A estrada do Mundo de Oz representa a condicdo e a
trajetdria de fazer educacdo no mundo moderno. Nessa direcéo,
0 cinematdgrafo pode ser representado no personagem do
Feiticeiro/Méagico de Oz. O feiticeiro é capaz de promover,
entre sombras e luz, truques e ilusdes a fim de construir uma
imagem de representante — governo do Mundo de Oz.

A cartografia revelada explicita parte da organizagdo do
cinema educativo no Brasil, a qual esteve, quase sempre,
mobilizada pelo fantadstico mundo de sentidos do
cinematdgrafo. Como apresentado, o artefato aparece nas
relagbes explicitas do fazer das ciéncias. Os dispositivos
Opticos historicamente inter-relacionam-se com a autonomia e
a “verdade” na ciéncia. O cinematdgrafo, nos usos iniciais no
cinema educador do Doutor Eugéne-Louis Doyen, promove a
pratica do ensino das cirurgias pois modifica e tenciona a
condicdo do observador/aluno. Outro sentido, que seduz para o
uso do cinematografo, aparece na condi¢cdo da historia-
antropoldgica. Edgar Roquette Pinto, aléem de entender a
condigdo tecnoldgica do cinematografo, fez dele um recurso de
registro histérico antropoldgico da populacdo brasileira. Sao
registros associados as intencbes da Comissdo Rondon,
responsavel pela expansdo e estruturacdo das linhas
telegréficas no pais. A possibilidade do registro historico
antropoldgico, de diferentes culturas do interior do Brasil,
sinalizava para os entusiastas do cinematdgrafo nas escolas
uma condicdo impar de cunho politico no que se refere a
nacionalizagdo do pais no principio do século XX.

A experiéncia escolar é, logo, o centro de empenho para
as funcBes incorporadas no cinematografo a partir dos usos na
América do Norte e Europa. Vale ressaltar que o Brasil pari
passu aos Estados Unidos, aos paises da América Latina e a
Europa destinou atengdo a cinematografia educativa. Esse
registro marca uma condicdo da ndo hierarquizacdo da historia
do cinematdgrafo nas escolas em territérios denominados
desenvolvidos. A supremacia de modernizagdo do ensino
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associado a presenca das tecnologias, tais como o
cinematdgrafo, aparecem, por vezes, sincronizados com uma
historia hierarquizada em relagdo aos paises americanos e
europeus, o que ndo reflete os dados sistematizados nesta tese.
Aqui se revela um pais com grandes constrastes que, se dé um
lado tardara em muito a assegurar 0 acesso a escolarizagdo
garantido em lei, por outro se aliard a formas modernas de
aparelhamento, neste caso retratadas na compra e do artefato
cinematografico.

Difundi no Brasil a partir do consumo pedagdgico nas
Escolas Normais no fim do século XIX. As explicacdes
normativas deste consumo aparecem juntamente com 0S
enderecamentos a formacgdo de sensibilidades. As vertentes
didaticas, a partir do processo de modernizagédo do ensino, bem
como 0s componentes que mobilizavam os sentidos para a
reorganizacdo industrial do corpo, parecia encontrar respostas
nos seus usos. A perspectiva da aprendizagem simultanea dos
conteddos por todos os alunos alia-se a funcdo do artefato
como componente que proporcionaria amplo acesso a
determinado filme.

Nesta relacdo que articula consumo social e escolar dois
elementos se cruzam e evidenciam no cinematografo
configurando “a escola como mercado” (GASPAR; VIDAL,
2010). A engenharia de movimento, luz e som sintetizada no
artefato, mobiliza interesses para a modernizagédo do ensino.
Contudo, materiais subjugados como nao atrativos — livros,
quadro negro entre outros — continuam presentes na cultura
material escolar como artefatos fundamentais e serdo, em
muitos casos, 0s Unicos recursos da escola. O moderno artefato
seria uma espécie de elemento de distingéo.

Na cultura escolar moderna escolar atravessavam-se 0s
vendavais do Mundo de Oz, onde o tempo e o fazer escolar
apareciam circunscritos a aceleragdo e a producéo no ritmo dos
processos de modernizagdo econdmico e industrial. A
dimensdo da experiéncia escolar também se adaptou e o
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cinematografo daria condicdo de percepcdo a licGes de
aprendizagem, em ritmo e distancias diferenciados.

No estudo apresentado pela Kodak, em 1927, nos
Estados Unidos, o cinematografo € visto como auxiliar didatico
do ensino e possibilitaria a exposicdo de mais licdes em menor
tempo. O processo de aprendizagem diante da exibicao filmica,
seguida de explicagdo dos professores, acentuaria e melhoraria
os indices de incorporacdo dos conteddos. As industrias de
cinematografia posicionam-se e elaboram seus discursos e
produtos aliados a eminente tendéncia didatica de
modernizagdo do ensino. A atracdo da visualidade dos
alunos/observadores, a partir do movimento das imagens,
asseguraria a maxima dos discursos educacionais sobre a
necessidade de retencdo da atencdo. Além disso, o campo
visual projetado criaria significados com o objetivo de diminuir
a distancia da percepcdo do aluno/observador, primando por
estruturas estadveis e duraveis da sociedade que seriam
apresentadas por meio de filmes educativos. Tais filmes
imp&em um recorte na leitura visual ou, segundo Crary (2013),
submetem a atencdo a um regime disciplinar.

Ao se considerar as operagdes do ensino imersas nas
tentativas da modernizacdo do fazer escolar, um padrdo de
atencdo imperativo da dindmica do capital e a escola, em certa
medida, buscava, na presenca do cinematografo, regular e
recriar condi¢cbes da experiéncia sensorial e escolar do
aluno/observador, enfatizando a homogeneizacdo do processo
de ensino e aprendizagem e padronizando o tempo de aprender.

A experiéncia individual infinitamente reproduzida
escapa a atracdo da infancia, que sente e valoriza outros
atrativos (BUCK-MORSS, 2002). A apreciacdo das unidades
de conhecimento aparece para a atencdo da infancia associada
ao sentido maégico das imagens; como descreveu Cecilia
Meirelles (1929) “para a crianga uma realidade tdo grande que
as menorsinhas tentam pegar com as maos as figuras
projectadas”. Para a crianga os da percep¢do e da acdo estdo
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associados, assim, redescobre a partir da atengdo a
“habitua¢do™? (BENJAMIN, 2012) na imagem. A passagem
narrada por Cecilia Meirelles encontra ressonancia na
afirmativa de Benjamin (2012, p. 113) que diz, o “[...] aparelho
perceptivo humano ndo podem, de modo algum, ser resolvidas
pelo caminho meramente Optico, [...]”, por isso, todas as
tentativas de apoiar o fazer escolar somente na condigéo da
visualidade representam o obscurecimento dos outros sentidos
humanos. Assim, a cinematografia educativa apoiava-se na
condicdo do cinema para representar a realidade e a experiéncia
escolar barra os choques do cotidiano social por meio da
regulacdo do campo visual, mas também fragmenta a
experiéncia sensoria humana mediante a aplicacdo das
tecnologias de classe fracionadas a um unico sentido humano.
Para Buck-Morss (2012, p. 187) “A percepgao so se transforma
em experiéncia quando se liga a lembrancas sensoriais do
passado [...]”. O cinematdgrafo, como um aparato mobilizador
de sentidos sensoriais, atravessa 0 consumo pedagdgico
relacionando-o0 a uma experiéncia, a partir da percepcdo da
visualidade dos filmes escolares. Aqui encontra-se também o
respaldo para afirmar que o cinematografo ndo poderia
substituir as Unidades Escolares como foi almejado no inicio
do século.

Ao enunciar o titulo da tese, busca-se expressar a
ambiguidade dos sentidos do aparato, seus usos classificados
entre os limites da censura e da manipulacdo da narrativa a
partir da presenca do objeto no limiar de acGes politicas, tais
como o fascismo de Mussolini. O cinematdgrafo, a partir das
possiveis mobilizacbes dos sentidos sensoriais, em certa
medida, direcGes de governabilidade por meio do mimetismo
de uma habituacdo. Mas, as tensdes identificadas também
anunciam usos que subvertem como na leitura do aparato
presente nas maos dos operarios que, conforme enunciava

272 Utilizou-se o termo “habituagio”, exposto por Benjamin (2012), por

deixar explicita um didlogo com todo tipo de recepcéo.
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Benjamin (2012), haveria de possibilitar analisar o artefato
como um modo de manifestacdo das populagdes.

No percurso da investigagdo e da escrita acerca da
presenca do cinematdgrafo na educacdo escolar brasileira,
notou-se que o fazer pedagdgico, a partir da organizacdo do
cinema educativo, estava em condicdes de romper a operagdo
paradigméatica dos olhos de Medusa, pois modificou-se
historicamente a ideia da governabilidade a partir do aparato. A
luz e a sombra dos olhos de Horus, no consumo pedagogico,
movia-se na ligacdo das lembrancas sensoriais proprias dos
aportes, das concepg¢des pedagdgicas e em didlogo no Brasil
(Ensino Intuitivo, Escola Ativa e o Escolanovismo). No que
tange a questdo da estética entende-se que esta pode ser
compreendida na direcdo do que Buck-Morss (2012) e
Benjamin (2012) acentuaram, na “fronteira entre o interno e o
externo”, como um discurso do corpo, em que as unidades de
conhecimento por meio dos filmes escolares agem nas
sensibilidades, ou seja, refinam a formacéo das sensibilidades,
uma formac&o do corpo a partir do dialogo com a estética.

A cinematografia educativa entendida como a presenca
do cinematografo e dos filmes escolares — funcionaria como
propulsora da modernizacdo escolar onde fronteiras territoriais
ndo mais seriam motivos para a auséncia de unidades de
conhecimentos. Por exemplo, a neve poderia ser estudada em
lugares onde nunca nevou e o aluno/observador teria a
percepcao daquele que a manipulou e fez com ela um boneco.

Do ponto de vista do significado estético a presenca do
cinematdgrafo, no modo como foi organizado na escola
brasileira, aparece mais em conformidade ao termo
tecnoestética (BUCK-MORSS, 2012); seus efeitos sensoriais
coletivos agem como uma forma compensatéria e de inundagéo
dos sentidos. Na figura 33 inserida na pagina 135 e intitulada
“Dé-lhes o mundo!!!”, a propaganda do cinematografo
Kodatoy da industria Kodak (1931) identificou-se com a
construcdo desse discurso em que os efeitos sensoriais — 0



314

mundo — poderia ser facilmente experienciado pela infancia.
Tal aspecto também apareceu na fala de Almeida (1931) na
Exposicdo Cinematographia Educativa em S&o Paulo,

[...] Seus encantos naturaes e irresistiveis [do
cinematdgrafo] & psycologia infantil attraem o
interesse da creanca para todas as cousas que a
téla, habilmente Ihe mostra. Através dessa
excitacdo de animo, que abre as portas do
cerebro & luz dos sentidos exteriores, as coisas e
factos da fita penetram o conhecimento intensa
e extensamente, para arraigar de vez no espirito
[...] (ALMEIDA, 1931, p. 191)

Na reflexdo de Almeida um significado didatico
atribuido ao cinematografo atravessaria a consisténcia. A
projecdo ocupa no sentido pedagdgico o rompimento entre o
mundo externo e interno, a realidade e a fantasmagoria —
tecnoestéticas —, que aparecem em conjunto. Vale ressaltar que
tanto a propaganda do Kodatoy quanto a fala de Almeida
(1931) apontam para um discurso pedagdgico, relacionado as
licbes de coisas. O consumo pedagdgico do cinematografo nas
escolas brasileiras aparece com mais énfase relacionado a
conteidos das disciplinas de Historia, Geografia, Ciéncias
Naturais e Instru¢cbes Morais. Compreendeu-se, a partir de
dados dos programas de ensino, que o artefato acompanhava o
ensino intuitivo e aparecia como uma opg¢ao para substituir a
inviabilidade de demonstracdo do objeto real, ou da viagem in
locu.

As inddstrias cinematograficas que expuseram na |
Exposicédo de Cinematographia Educativa, realizada no Distrito
Federal em 1929, ofertavam licdes nos filmes escolares (De
Vry, Pathé e outras) relacionadas a esses conteudos e
disciplinas, porém demonstrando costumes, condi¢des
historicas e geograficas locais — do territorio da producéo dos
filmes e dos cinematdgrafos. Um dos dilemas era as traducoes
e as legendas. Todavia, as condicGes de apresentacdo das
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referéncias culturais de outros paises ndo aparece com tanta
claramente como um problema. Contudo, identifica-se
discussdes das industrias da cinematografia brasileira, que a
presenca das industrias estrangeiras era vista como um
impeditivo da expansao da produgéo nacional.

Na perspectiva adotada, na qual os objetos presentes
nas relagdes dos homens constituem uma formagéo cultural, a
presenca dos filmes escolares produzidos em outros territorios
fornece uma ideia de compreenséo de uma historia plural e sem
hierarquizacdo, mas que também tranposta seus valores,
particularmente os ideol6gicos. Todavia, o pleito “cego” por
uma tendéncia da filmografia escolar que a condicdo plural da
formacdo fica subsumida, condiciona a leitura de imagens a
uma producdo da cinematografia de uma cultura dominante.
Isto é uma preocupacgdo para além do jogo do mercado, pois
trata-se de uma condicdo antropoldgica da presenca do
cinematografo. Reconhecer costumes, historias e outros
territérios faz parte da formacdo do aluno/observador, no
entanto, parte também da presenca do cinematografo como a
possibilidade de “olhar” o proprio territorio brasileiro, algo que
estava bem definido por Roquette Pinto, a partir da constituicdo
da Filmoteca no Museu Nacional (1916).

A atencdo dada ao cinematografo, no dizer do Roquette
Pinto e Canuto de Almeida, mostra o Brasil aos brasileiros e
tornou-se uma ponte para pensar o aparato na condicdo da
nacionalizacdo. Posteriormente o Presidente Vargas (1934) vé
neste artefato vantagens para a formacdo da nacdo, por suas
potencialidades enquanto instrumento pedagédgico de “uma
raca empreendedora”.

Pari passu ao imperativo econémico, que assumia a
cinematografia educativa no pais nas primeiras décadas do
século XX, ndo s as inddstrias cinematograficas em conjunto
com os Estados ocupavam-se das negociacdes de compra e
venda, mas também passavam a articular a constituicdo do
cinema educativo no Brasil. Um dos significados relacionados
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a presenca do cinematografo, identificados em intencdes
politicas como as apresentadas por Vargas (1934), assentava-se
na capacidade de atrair a atencdo do aluno/observador. No
processo de modernizacao e racionalizacdo do ensino torna-se
primordial regular disciplinarmente a atencé@o e capturar, por
técnicas externas, o corpo, ou seja, a distracdo corporifica
sentidos desapercebidamente.

O problema moderno da atencdo, personificada na
busca do Espantalho no Mundo de OZ por um cérebro — érgéo
do pensamento, dos sentimentos, da imaginacdo e da memoria
—, aparece na condicdo da pedagogia moderna ao conceber
processos de ensino que sensibilizem a atencdo e que possam
romper com a condi¢cdo do observador/aluno somente como
sujeito espectador. Tal fato parte das dimensGes do ensino
intuitivo, o qual tratava de ambientes imediatos que
mobilizavam constantemente o sentido do tato que passa por
modificagbes. O nimero de alunos, de turmas e as novas
tecnologias de classe passam também a compor um outro
conjunto de materialidades na escola primaria. A capacidade de
prestar atencdo ao limite da afirmacdo é gerida pela atracdo das
tecnologias de classe. Busca-se na palavra atengdo um intento
da modernizagdo, como afirmou Crary (2013), uma “economia
da atengdo”, pois a vigilancia e o controle por meio de
tecnologias potencializavam a visualidade.

Crary (2013) dimensiona que a economia da atencéo se
da a partir das telas do computador e de tecnologias de
visualidade. Registra ainda que “prender” o observador na
frente das telas tornou-se prioridade. Para o autor, prestar
atencdo € isolar o observador de outros estimulos, premissa
fundada na necessidade de fazer o observador/aluno
concentrar-se por habituacdo. O dominio visual relacionado ao
capital cinematografico geraria um modelo de atengéo, no qual
a possibilidade de aprender se identifica com um fragmento da
realidade e da unidade de conhecimento. Os elementos técnicos
do cinematografo, em que as sequéncias de cada fotograma em
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movimento aceleram o deslocamento e a percepcao, oferta uma
adaptabilidade e uma sensacdo de reconhecimento de tal
unidade de conhecimento. As combinac¢fes mecanicas de luz,
sombras, movimento dos fotogramas e espago de exibicdo
costumam, para além de prender a atengdo, promover uma
condicdo clara para a formacdo e o desenvolvimento do
observador/aluno, pois mobiliza sensa¢cdes no imaginario e
prepara condi¢bes de rememorar o visual, como lembrancas
passadas.

O sensorio humano no campo escolar diante das
tecnologias de classes, tal como o cinematdgrafo, em certa
medida, incorporam o sentido de autdmato, este crivado por
Marx e citado por Benjamin quando diz que o movimento do
trabalhador na fébrica, isto €, a condicdo de experiéncia do
trabalhador de repeticdo, das préaticas repetitivas (BUCK-
MORSS, 2012) estabelecem a estética invertida ou a
tecnoestética, reorganizando o industriar do corpo; parte desse
autdbmato é formado para uma atencdo controlada — busca um
coracdo — “Homem de Lata”.

Um autdémato, nos moldes do progresso e de ordem do
imperialismo econdmico, faz referéncia, precisamente, ao
observador/aluno do ensino primario, uma vez que nao
encontra reforco na existéncia da propria infancia. A crianca
corre ao encontro da projecdo; abre passos pelo emocional e
imaginario sobre a projecdo. Claro que os mecanismos técnicos
do cinematdgrafo aliados as condi¢bes de espectador (como
representado na Figura 47), estabelecia uma linha ténue entre a
alienacdo sensorial (BENJAMIN, 2012) e a formacdo do
sensivel da infancia. As sensacdes estéticas, significado da
presenca do cinematografo no ambito escolar para além da
didatica, subvertem o0s sentidos, concentram elementos
imagéticos capazes de atrair a infancia de modo a corroborar
no processo de ensino.

O esforco intelectual desta tese buscou similaridades
nas inter-relagdes socioeconémicas, historicas, educacionais e
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culturais, as quais se imbricam em préaticas e processos de
pensar a leitura historiografica e apontou no percurso as zonas
de interconexdo entre a cultura material escolar e a
modernizacdo de uma forma global, focando na anélise
particular do Brasil.

Um dos elementos do fazer escolar que indiciariam
modelos pedagdgicos exitosos sdo 0s objetos que traduzem
tecnologias, compreendidos aqui desde manuais escolares,
quadros parentais até os dispositivos opticos. O cinematdgrafo,
apresentado no segundo capitulo, despontou na EXxposicdo
Universal de 1900 como um aparelho pedagdgico em
consonancia com sua funcdo social. Elementos que se tecem
nos discursos pedagdgicos ja no inicio do século XX sdao
mobilizacdo das massas, o poder de modernizacao (ritmo fabril
da sociedade) e, por fim, de inovacao dos processos de ensino.

O cinematdgrafo ndo apareceu na pratica e no discurso
pedagogico brasileiro de modo particularizado. O aparato como
um mediador cultural (GRUZINSKI, 2001) aproxima préaticas
diferentes, modos de circulacdo de diversos paises aliados ao
fazer pedagogico dos produtores de cinematografia. Uma lente
e 0 grau de projecdo, como demonstrados nos modelos em sala
de aula de Wittich e Schuller (1962), ndo aparecem
desinteressadamente, e, como se viu, tratou da incorporacéo de
praticas de Thomas Edison e dos Irmdos Lumiére. A
mundializagdo articulada a leitura de praticas e as historias
antropoldgicas, educacionais e culturais ndo fortalece uma
vertente matriz de modernizacao a partir dos norte-americanos.
A cultura material escolar, por implicar a formacao do homem,
transcende o estabelecimento de uma leitura historiografica
unilateral. Ler a materialidade s6 por viés econdmico oblitera o
vetor da demanda cultural e social que faz as tecnologias
cotejarem e adentrarem 0s espagos escolares. Modelos de
educacdo que priorizam as tecnologias de classe pressupdem
reconhecer a historiografia das mesticagens culturais — ritos e
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costumes — o0s quais se modificam e formam o homem a partir
de tais objetos.

O grupo de industrias de cinematografia que formaram,
entre 1910 e 1960, a patente de fornecedoras do Estado
brasileiro, quanto ao aparelhamento e a filmes escolares,
constitui essa ideia central da mesticagem, a mistura entre
diferentes (LIMA E FONSECA, 2012), em que o elemento das
atracdes técnicas e de mediatizacdo do processo de ensino, por
meio do cinematdgrafo, se aproximava das préaticas e intencdes
politicas e pedagogicas na organizacdo do cinema educativo
brasileiro.

As possibilidades de discussdo das questdes abordadas
nesta tese ndo se encerram nas proximas linhas. Como diria
Letelier (2012), embora vocés conhecam o final da histéria, o
passador de filmes confundiu uma das latas e, assim, veio a
auséncia do Ledo do Mundo de OZ. A materialidade escolar,
que intercambia com a formacdo da natureza do homem entre
suas proprias condicbes historicas e a realidade social, ndo é
uma imposi¢cdo do olhar, pois a condi¢do de olhar ndo se
vincula a estar diante do cinematografo ou na propria natureza,
a condicdo de olhar para um fazer escolar esta na aprendizagem
da consciéncia sensorial do mundo. As fantasmagorias —
constituidas esteticamente — podem adentrar o fazer escolar
como uma discussdo de melhoria e éxito no processo de
ensino. Contudo, toda tecnologia de classe deve e pode ser
utilizada para romper as “petrificagdes” dos olhos de Medusa e,
ao apagar da luz, surge o escuro e o feixe magico de projecdo
(LETELIER, 2012) — olhos de Horus, que forma a busca pela
natureza do Le&o de OZ.
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http://biblioteca.ibge.gov.br/
https://www.youtube.com/watch?v=NQ6RqtgXVTI
https://www.youtube.com/watch?v=NQ6RqtgXVTI
http://cnum.cnam.fr/
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Legislacdo Cinema Educativo no Brasil
Lei/Decreto/Resolucdo
Decreto n. 10414 15.07.1932 Minas Gerais ~ Assembleia Legislativa MG

Designa: Aprova Regulamento do Colecdo dps Decretos do Estaglq de Mings Gerais.(1931-1934)
e el (Belo Horizonte, Imprensa Oficial de Minas Gerais, 1933)
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/3104

Decreto n. 5.828 04.02.1933  Séo Paulo Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-

Designa: '"‘Reorganiza a diretoria 5828-04.02.1933.html

geral do ensino, transformando-a em DOSP n° 35, p. 21- 12.02.1933 (Plataforma Jusbrasil)
departamento de educacdo fisica,

que fica extinto; crea o servico de

higiene e educagéo sanitaria escolar,

o fundo escolar, a bolsa viagem ou de

estudos, o museu central e o conselho

de educagédo"

RELIEWENICINE (NI MO EN  20.08.1931  S&o Paulo DOSP n° 191, p. 6 — 20.08.1931 (Plataforma Jusbrasil)
Educativo

Designa: Afim de coordenar o

trabalho do cinema educativo e

estabelecer estreita relagdo com a

Commissdo que o dirige, devera ser

obedecido o seguinte regulamento:



http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4743
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/3104
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5828-04.02.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5828-04.02.1933.html
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Decreto n. 5.884 21.04.1933 Séo Paulo Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-

Designa: Institue o Cédigo de Educagéo do 5884-21.04.1933.html
Estado de S&o Paulo. -
Capitulo: XI Do Servico de Radio e

Cinema Educativo (Art. 121 a 138)

Decreto n. 6.425 09.05.1934 Séo Paulo Assembleia Legislativa SP
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decreto-

Designa: Reorganiza a Diretoria Geral do 6425-09.05.1934.html
Ensino e da outras providencias. (Art. 4 —

18 inciso ¢ “o0 das organizacoes auxiliares

da escola, como as caixas escolares, as

associacOes de pais e mestres, o cinema

educativo, 0 escotismo, constituira servigo

autonomo;”

13.04.1938  Sdo Paulo Assembleia Legislativa SP

Designa: Converte o Cargo de diretor httDI//WWW.a|.SD.QOV.bl’/l’eDOSiIOI’iO”eqislacaO/deCI’et0/1938/
decret0-9109-13.04.1938.html

da Secretaria da Diretoria do Ensino
no de Secretario e dispde sobre o seu
provimento; créa uma Seccdo do
Ensino Municipal e quatro servigos

técnicos; e extingue diversos cargos da
mesma Diretoria.

Artigo. 3.°- Ficam ainda creados na
mesma Diretoria: ¢) de cinema
educativo;

Continuacéo


http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5884-21.04.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1933/decreto-5884-21.04.1933.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decreto-6425-09.05.1934.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1934/decreto-6425-09.05.1934.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1938/decreto-9109-13.04.1938.html
http://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1938/decreto-9109-13.04.1938.html
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21.03.1934 Espirito Santo

Designa: creou o Servigo de Educacgdo pelo Radio
e Cinema Escolar

Decreto n° 2.940 22.11.1928 Rio de Janeiro/DF

Designa: Regulamenta a Lei n° 3.231 de

23.01.1928, que organizou o ensino municipal

do Distrito Federal. Parte X — Das Institui¢des

Auxiliares de Ensino. Titulo IV Do Cinema

Escolar e do Radio .

23.01.1928 Rio de Janeiro/DF
Designa: Organiza o ensino municipal do

Distrito Federal. Parte X — Das Instituicoes

Auxiliares de Ensino. Titulo IV Do Cinema
Escolar e do Radio

Diario da Manha — Hemeroteca BN
25.11.1934 Edicédo 02859 p.27
04.08.1934 Edicdo 02769 p. 3

Jornal do Brasil — Hemeroteca BN
27.11.1929 Edigdo 00284 p. 16 — 25

Jornal do Brasil — Hemeroteca BN
23.01.1928 Edigdo 00021 p. 14 - 18
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Decreto 4.387 08.09.1933 Rio de Jornal do Brasil —09.09.1933 EDICAO
Designa: Consolida a organizagéo Janeiro/DF 00214 p.19
técnica e administrativa do aparelho de

direcdo do sistema  educacional,

instituindo o Departamento de Educacéo

do Distrito Federal, e da outras

providéncias.

Departamento — Superintendéncia de

Educacéo Elementar.

Art. 4° constitui os institutos e divisGes

(Diviséo de Bibliotecas, Museus e Radio-

Difuséo);

Art.27° Chefias da Divisdo da

Biblioteca...

Um encarregado de Filmoteca e cinema

escolar e os auxiliares designados dos

varios quadros do Departamento;
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Decreto n° 3.763 01.02.1932 Rio de Janeiro  Jornal do Brasil 02.02.1932 Edicéao

Designa: Modifica algumas disposicoes do DF 0028 p.23
Decreto n°3.281 de 23.01.1928.

“Art. 7° Ficam creados, com
subordinacdo directa ao Director Geral
da Instruccdo e sem aumento de pessoal,
uma Bibliotheca Central de Educacéo,
dispondo de um seccio de Filmotheca, e
um Museu Central de Educagdo, para
incentivar o intercambio bibliogréfico e
cinematografico, ou quaisquer outros que
a este se relacionem, e coordenar as
atividades referentes ao cinema escolar,
as bibliothecas escolares e aos museus
escolares a que se refere o Dec. 3.281 de
23 de Janeiro de 1928, bem como &s
bibliothecas que se fundarem nos Centros
de Professores instituidos pelo presente
Decreto”.
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02.09.1935 Rio de Janeiro - Jornal do Brasil 03.09.1935 Edicdo 00210 p. 15

Designa: Organiza as secretarias gerais e da outras DF
providéncias.

“Art. 11° A Secretaria de Educacio e Cultura
compete promover a educagdo popular, a formacao
dos quadros profissionaes e technicos e desenvolver
e diffundir a cultura em todos os seus aspectos,
dentro do systema educativo local, obedecidas as
directrizes do plano geral de educagéo nacional.

§ 1° - Os servigos dessa Secretaria compreenderéo o
Departamento de Educagdo, mantida a sua actual
organizagdo, exclusive o0 ensino de nivel
universitario e o de extensdo, a Directoria de
Educacdo de Adultos e Diffusdo Cultural e a
Universidade do Districto Federal.

§ 2° - A Directoria de Educacdo de Adultos e
Diffusdo Cultural comprehendera os actuaes
servicos de ensino e extensdo e aperfeicoamento,
administracio e diregcdo artistica dos theatros da
Municipalidade, os museus e bibliothecas publicas e
escolares, bem como todas as organizages de
natureza cultural ou educativa destinadas a
adultos.”
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Decreto n° 4688 17.01.1934  Riode Janeiro -  Jornal do Brasil 18.01.1934 Edicdo 00015 p. 19
DF

Designa: Transforma a Divisdo de
Bibliotecas, Museus e Radio-Difusdo do
Departamento de Educacdo, na Divisdo de
Biblioteca e Cinema Educativo.
“Art. 2° § 1° - A Divisdo de Bibliotecas e
Cinema Educativo serd formada pela
Biblioteca Central de Educacédo, Filmoteca
Central, Biblioteca e Cinema Escolares.”
22121927  Minas Gerais - Assembleia de Minas

— = Belo Horizonte  Collecgdo das leis e decretos do estado de Minas Geraes: 1927

Efis;:]ga ”(.).Approva ©5 PIREIENES Clo Greie V.11 ([Bello Horizonte], [Imprensa Official do Estado], 1920)

InstrucgBes para serem observadas nos Diispeilive s

: <http://dspace.almg.gov. i >
programas do ensino. http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
Orientacdes sobre as licdes de cousas —
“Vejamos agora o summario eschematico
das licoes da Escola Activa pelo methodo

Decroly:

4° Ano — “O que devemos fazer para
auxiliar o trabalho da Familia.”

“O que devemos fazer para auxiliar o
trabalho na Escola.” p. 1662-1663

Na disciplina de Instrucdo Moral — 1° e 2°
semestre — “cinematégrafo” p.1807


http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Decreto n° 7.970 - A 15.10.1927 Minas Gerais — Assembleia Minas
- Belo Horizonte Repositério UFSC
Designa: Approva o Regulamento do https:/repositorio.ufsc.br/handle/123456789/105945
Ensino Primario. Capitulo 11 Do
mobiliario e material escolar. Art. 160
“Paragrapho inico. Sera conveniente
fornecer, egualmente, aos grupos
escolares, aparelhos de projeccao,
animada ou fixa, para o ensino intuitivo
de geographia, hygiene e sciencias
naturaes.
29.08.1933  Minas Gerais — Assembleia de Minas
- - Belo Horizonte Colleccéo das leis e decretos do estado de Minas Geraes: 1933
Designa: Aprova programas do ensino ([Bello Horizonte], [Imprensa Official do Estado])
normal. . Disponivel em:
“Disciplina Biologia — Observacdes a) O <http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692>

ensino desta disciplina deve ser
eminentemente intuitivo. O professor

fard acompanhar as suas prelecdes de
observacdes de pecas, modelos, graficos,
estampas, desenhos, quadros, projecoes
luminosas. [...] p. 148


https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/105945
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Decreto n® 11.501

Designa: Approva modificagdes feitas no decreto n°
10.362, de 31 de maio de 1932. Regulamento a que
se refere o Decreto n°® 11.501

“DO ENSINO NORMAL — Das escolas normaes.

Das conferencias dos professores e das palestras dos
alumnos. Art. 257 81° Nas conferencias referidas
neste artigo deverdo ser, quanto possivel, evitadas
as simples declamacdes ou leituras, procurando o
professor dar aos seus trabalhos a feicdo de
desenvolvimento complementar, de ordem pratica,
de assumptos de interesses do ensino ou o caracter
de vulgarizacdo de problemas da actualidade e de
interesse collectivo; e, sempre que for possivel, esses
trabalhos ser@o acompanhados de demonstracdes
objectivas e projeccées luminosas”. p. 749

“Do Corpo Technico de Assistencia ao Ensino

Art. 33 Ao Corpo Technico incumbe: 7° Incentivar,
animar e orientar a creacgdo e o funcionamento das
instituicGes e associacBes escolares, bem como do
radio e cinema educativo.” p. 693

31.08.1934

Minas Gerais
Belo Horizonte

Assembleia de Minas
Colleccéo das leis e decretos do estado

de Minas Geraes: 1934 ([Bello
Horizonte], [Imprensa  Official  do
Estado])

Disponivel em:

<http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handl
€/11037/4692>



http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
http://dspace.almg.gov.br/xmlui/handle/11037/4692
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Decreto n° 5.387 22.07.1920 Minas Gerais Assembleia Minas Gerais

Designa: Reorganiza o0s servicos a cargo do Colleccéo das leis e decretos do estado de

Instituto “Joio Pinheiro” Capitulo VI — Da Minas Ger".lesz 1920 L.
Educacao Civica (Bello Horizonte, Imprensa Official, 1920)
“Art. 37 Paragrapho Unico. Nos domingos
haverd palestras feitas pelo diretor,
professores ou por extranhos convidados
pelo diretor, & quaes comparecerdo 0s
alumnos e visitas. Essas conferencias, ao
alcance dos educandos e ilustradas por
cartas ou mapas e por projeccoes luminosas,
versardo sob e assumptos de educacdo
civica, de ensinamento histérico,
geographico, agricola etc.” p. 115
19.01.1916  Minas Gerais Assembleia Minas
Designa: Approva 0 programma do ensino Collecgéo das leis e decretos do estado de
primario do Estado. Programma da Escola Minas Geraes: 1916
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. (Bello Horizonte, Imprensa Official)
Item IX “Nota — As lanternas luminosas, ou

“films” especiaes de cinematégrafos serio o
melhor aparelho escolar para muitos pontos
desta disciplina.” p.60



Continuacao
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Decretos/Resolu

Designa: Approva 0 programma do ensino
priméario do Estado. Programma da Escola
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. Item
IX “Nota — As lanternas luminosas, ou “films”
especiaes de cinematdgrafos serdo o melhor
aparelho escolar para muitos pontos desta
disciplina.” p.130

Decreto n° 3.405

Designa: Approva o programma do ensino
primario do Estado. Programma da Escola
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. ltem X
“Nota — As lanternas luminosas, ou “films”

especiaes de cinematdgrafos serdo o melhor
aparelho escolar para muitos pontos desta

disciplina.” p. 127
Decreto n° 4.508

Designa: Approva o programma do ensino
primario do Estado. Programma da Escola
Infantil - Disciplina: Estudo da Natureza. ltem
IX “Nota — As lanternas luminosas, ou “films”
especiaes de cinematdgrafos serdo o melhor
aparelho escolar para muitos pontos desta
disciplina.” p.60

06.02.1918

15.01.1912

19.01.1916

Minas Gerais

Minas Gerais

Minas Gerais

Assembleia Minas

Colleccéo das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1918

(Bello Horizonte, Imprensa Official)

Assembleia Minas

Colleccéo das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1912

(Bello Horizonte, Imprensa Official)

Assembleia Minas

Colleccéo das leis e decretos do estado de Minas
Geraes: 1916

(Bello Horizonte, Imprensa Official)
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12.12.1946  Santa Biblioteca Universitaria Central da UFSC (Fisico)
Designa: Programa para 0s Catarina Repositério Digital UFSC

estabelecimentos de ensino http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99620
primédrio do Estado de

Santa Catarina.

4° ano - Disciplina Histéria.

“Indicagoes — [...] ContintGia

ainda a ser um

essencialmente intuitivo.

Seria o ideal, se fbsse

possivel, visitar os lugares e

monumentos de que se

trata em cada ponto, ou

utilizar a preciosa

colaboracdo do cinema,

fazendo reviver episodios e

cenas do passado, ou pelo

menos recorrer o auxilio

das projecodes fixas.[...]” p.

24



http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99620
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11.02.1928 Minas Gerais  Assembleia Minas

Designa: Approva os programas do ensino normal Colleccéo das leis e decretos do
Nocoes de Sciencias Naturaes — Segundo anno estado de Minas Geraes: 1928
“4 — O cinema. Mostrar como funcciona uma (Bello Horizonte, Imprensa Official)
lanterna magica. Fazer experiéncias afim de ~ 1929

mostrar porque parece continua a serie de

retratos no cinema”. p. 230

Geographia do Brasil — Brasil Central -

Observagdo: Os exercicios complementares

constardo de: “c) documentacio photographica,

convenientemente  seleccionada, de cartdes

postaes, de projeccdes fixas, de fitas

cinematographicas. Escolher, de preferéncia, os

aspectos caracteristicos ou typicos, evitando

documentacio de aspectos banaes;”. p.250

IX — Methodologia da geographia; Importancia

da matéria. Fins e intuitos do ensino de

geographia. Interpretacdo dos factos geograficos.

RelagGes da geographia com outras materias.

Methodos geraes aplicaveis ao ensino da

geographia. A preparacdo, a organiza¢cdo e a

orientacdo de uma licdo. Processos de ensino. Uso

de mappas e outros objetos de ensino. Valor das

projeccoes luminosas, mappas, “croquis”, [...]” p.

295
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13.01.1938  Sergipe Programma para o ensino das Escolas Primarias

Designa: Departamento de Publicas e Particulares do Estado de Sergipe, Imprensa
Educacdo resolve que o Oficial — Aracaju, 1938.

Programa para o ensino das Acervo da Biblioteca Publica Epifanio Dorea, SE.
Escolas Primarias PUblicas e (Fisico)

Particulares do Estado. Digital Repositério UFSC

4° ano - Geografia: https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/116815
“QObservacoes: Convém

animar o ensino de historia,

tomando-o  essencialmente

intuitivo. Visitar lugares e

monumentos (excursdes)

seria ideal, mas nem sempre

é possivel. A colaboragédo do

cinema seria igualmente

desejavel. [...]”. p. 26



https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/116815

373

Continuacao

Legislacdo Cinema Educativo no Brasil

Leis/Decretos/Resolucgdes

1930 Goyaz Arquivo Histérico Estadual- Goiania — Goias.
Escolas Primérias http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99660
Designa: Programa de

Ensino das Escolas

Primérias, 1930, GO. 3°

Ano Programma -“Histéria

— Orientagdo: [...] Seria o

ideal, se fosse possivel

visitar os logares e

monumentos de que se trata

em cada ponto, ou utilizar a

preciosa collaboracdo do

cinema, fazendo reviver

episodios e scenas do

passado, ou pelo menos

recorrer o0 auxilio das

projeccoes fixas da lanterna

magica”. p. 53



http://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/99660

374

Continuacao

Legislacao Cinema Educativo no Brasil

is/Decretos/Resolucbes
08.11.1933 S#o Paulo DOSP 08.11.1993 n° 249 p.8-10

A Diretoria Geral do Ensino Recomenda a
todas as autoridades escolares que cumpram e
facam cumprir as seguintes instrugdes que
orientam o Servico de Radio e Cinema
Educativo do Estado de S&o Paulo.

“Art. 1° - O Servico de Radio e Cinema
Educativo tem por fim colocar ao alcance da
escola, as conquistas da técnica moderna no
campo da cinematografia e do radio. (Cod. De
Ed. Art. 121)”

27.07.1905 Maranhéo Acervo Biblioteca Publica do Estado do Maranhao
Designa: “Estabelece novo Regulamento para as Acervo Digital — Biblioteca Benedito Leite
Escolas Normal e Modelo Benedicto Leite, o http://www.cultura.ma.gov.br/portal/bpbl/acervodigital/
Curso Annexo a esta Escola, os Grupos
Escolares e Escolas primarias regidas por
normalistas”.

Titulo 111 Da Escola Modelo — Capitulo 1V Das
Aulas

“Art. 14° Para a ministracido dos conhecimentos
que melhor se fixam pela imagem visual,
recorrer-se-hd as projecgdes, no que ndo for
possivel mostrar em realidade, como por
exemplo os aspectos da terra, os costumes e
monumentos dos povos, o0s fendmenos
metereologicos das auroras etc”. p. 42


http://www.cultura.ma.gov.br/portal/bpbl/acervodigital/
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Decreto n° 21.240 04.04.1932 Brasil Legislacdo Informatizada — Camara dos

Designa: Nacionalizar o servico de Deputados
censura dos filmes http://www?2.camara.leg.br/
cinematograficos, cria a ''Taxa
Cinematogréafica para a educacdo
popular e da outras providéncias.
13.01.1937 Brasil Senado Federal
Designa: D& nova, organizagio ao http://legis.senado.gov.br/
Ministerio da Educagdo e Saude
Publica - SECCAO IlI
Dos servicos relativos & educacao
- 2) Instituicbes de educacéo
escolar
“Art. 40. Fica creado o Instituto

Nacional de Cinema Educativo,
destinado a promover e orientar a
utilizagdo da cineamatographia,
especialmente como  processo
auxiliar do ensino, e ainda como
meio de educacdo popular em
geral”.


http://www2.camara.leg.br/
http://legis.senado.gov.br/
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Lei n° 773 29.07.1949 Brasil Legislacdo Informatizada — Cémara

Designa: Autoriza o Ministério da dos Deputados

Educagdo e Salde a adquirir http://www2.camara.leg.br/
projetores cinematograficos para

revenda a estabelecimentos de ensino

e da outras providéncias.

24.01.1940 Brasil Legislagdo Informatizada — Camara
Designa: Promulga a Convencéo dos Deputados

para facilitar a circulagdo dos filmes http://www2.camara.leg.br/

de carater educativo, firmado em

Genebra, a 11 de outubro de 1933, e

a ata referente a aplicagdo dos arts.
1V, V, VI, VII, IX, XIlI E XIIl da
mesma Convencdo, firmada em
Genebra, a 12 de setembro de 1938.


http://www2.camara.leg.br/
http://www2.camara.leg.br/
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Decreto n° 6 07.03.1900 Maranhé&o Diario do Maranhéo -

Designa: Regulamento da Escola Normal; Supplementagéo n° 7956
Titulo 111 — Da Escola Modelo Edicao 07956 — 08.03.1900
“Art. 15 Para a  ministracio dos

conhecimentos que melhor se fixam pela

imagem visual, recorrer se-a as projeccoes no

que nado for possivel mostrar em realidade,

como por exemplo os aspectos da terra, os

costumes e monumentos dos povos, 0S

phenomenos metereologicos das auroras etc.”
Decreto n° 1 11.04.1899 Maranhéo Diario do Maranh&o -

Designa: Regulamento da Escola Normal; Supplementagéo n° 7683
Titulo IV — Da Escola Modelo Edicéo 07683 —12.04.1899
“Art. 76 Para a ministracio dos

conhecimentos que melhor se fixam pela

imagem visual, recorrer se-a as projeccoes no

gue nao for possivel mostrar em realidade,

como por exemplo os aspectos da terra, 0s

costumes e monumentos dos povos, 0S

phenomenos metereologicos das auroras etc.”
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Decreto n 1.059 14.02.1916 Rio de Janeiro Publicagées da Camara Municipal Distrito

— Federal - RJ
Designa: ~ . .
Regulamento Escola Normal Colleccéo de Leis Municipaes, 1916.

“Art. 6 Na elaboracio dos programmas, como na Edigdo 00039 Hemeroteca Digital BN
execucdo delles, devem ser attendidas as seguintes
normas:

[]

IX — A Histdria serd ensinada como uma sciencia de
educacdo, repositorio de experiencias da humanidade,
que interessa ao presente, como curiosidade e licdo de
factos, e ao futuro nas assimilagdes, comparagdes e
talvez deducgBes necessarias; neste sentido, sera uma
geographia do passado, & qual importam o meio
terrestre e as correlagdes ethnicas, economicas, Moraes,
intellectuaes, sociologicas, sem mais a exclusiva
ascendencia religiosa, militar, politica e possela que teve
até agora. As ligdes do patriotismo e o culto dos grandes
homens devem evitar as declamagdes sem prova ou
idolatria irracional, incapaz de critica e juizo. O ensino
serd ajudado de mappas antigos, graphicos, quadros
synchronicos, gravuras, projecgdes e outros meios
visuaes de representacao e evocagdo necessarios a futura
methodologia da historia na aula primaria”. p 43-44
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APENDICE II

CINEMA ESCOLAR CINEMA EDUCATIVO CINEMA ESCOLAR CINEMA EDUCATIVO
(1910 — 1919) (1910 — 1919) (1920 — 1929) (1920 — 1929)
_—____—
O Imparcial Jornal do Brasil Jornal do Brasil
_—____—

Correio da Manha 0 Jornal
Gazeta de Noticias _—____—

Diario da Manha Correio da Manha
—————_—

A Noite Correio Paulistano
—————_—
Vida Capichaba O Fluminense
—————_—
Publicacdes da Camara Municipal A Federagdo

———_—_—
0 Malho Diario S. Luiz Diario de Pernambuco
———_—_—

A Provincia Republica

A Cruz Pequeno Jornal

Vida Domestica Revista da Semana 1

A Republica

Folha do Povo

O Combate

14 162
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CINEMA EDUCATIVO
1930 - 1939

_____
760 O Observador Economico e Financeiro Relatérios dos Presidentes dos Estados Brasileiros
_____
173 A Ordem Revista de Ensino
_____
Antario Estatistico do DF Mensagem Apresentada & Assembléa Legislativa

___ _
77 O Malho Assembléa Legislativa do Estado do Amazonas
_____
73 Jornal do Commercio Carioca
_____
61 O Combate Revista O Tico-Tico
_____

[ DidriodaNoite | O Estado
-—-—-
| Olmparcial | A Esquerda
_____
Jornal do Recife
_____
21 A Tribuna
_____
Jornal dos Sports
_____
15 O Matto-Grosso
_____
12 Noticias
_____
Assembléa Legislativa do Estado do RJ
_____
_ 9 A Provincia
_____
8 Eu Sei Tudo
_____
8 Il Pasquino

_____
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CINEMA ESCOLAR
___
115 A Nagio
___
Illustragéo Brasileira
___
Pacotilha
___
Diério Nacional
___
O Matto-Grosso
___
O Imparcial
___
O Acre
_ ___
Carioca
___
_ ___
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CINEMA EDUCATIVO
1940 - 1949

_____
248 A Noite 277 Jornal do Brasil
_____
93 Gazeta de Noticias Diario da Noite
_____
Correio Paulistano O Dia
_____

Jornal do Commercio Retrospecto 15 Balanco da Receita e Despeza do Imperio e 14 A Ordem
Republica

O Observador Econ. e financeiro —_—__
Pequeno Jornal — Jornal Pequeno Assembléa Legislativa de Sdo Paulo Cine Reporter
—_—__

O Imparcial Diretrizes
_____
Revista Brasileira Jornal do Commercio
_____
3 A Cruz Correio de Uberlandia
_____
2 Illustracéo Brasileira Fon Fon
_____
2 A Noticia Anuério do Museu Imperial
_____

 OMalho ] 1 O Momento Feminino Correio do Parana
Boletim da Soc. de Geografia RJ _____

1 O Combate O Triangulo

M. Ap. 4 Assemb. Legislativa _____

Maria
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CINEMA ESCOLAR
__—__
Gazeta de Noticias Diario de Noticias
_____
Diario Carioca Diario da Tarde
_____
1 O Observador Economico e Financeiro A Batalha
_____

INCE - INSTITUTO DE CINEMA EDUCATIVO

_____
Correio da Manha Gazeta de Noticias
_____
Correio Paulistano O Imparcial
_____
Anario Estatistico A Nagéo
_____

2 A Federagéo A Noticia
_____
Correio de S. Paulo A Razéo
_____
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INCE - INSTITUTO DE CINEMA EDUCATIVO

_____
Diario de Noticias A Noite
_____
25 A Scena Muda 0 Jornal
_____
8 O Imparcial Balanco da R. e Despeza do Imperio e Republica
_____
4 O Dia Diario de Noticias
_____
2 Cultura Politica A Ordem
_____
Jornal dos Sports Letras e Artes: suplemento de A Manha
_____
1 A Ordem Jornal de Noticias
_____




APENDICE III
Relacéao de filmes aprovados pela Comissdo de Censura

385

Cinematografica®”

Dramas O homem Deus Warner Approvado
Vinganca de Budha First Imp.
Menores
O peso do odio Warner Imp.
Menores
Capitdo Espalha Braza Columbia Approvado
Gloria amarga First Approvado
O vampiro de NeroFilm Approvado
Dusseldorff
Montes em chamas M. Vandal- Approvado
Delac
A volta do desherdado  Paramount Approvado
O Milhdo Paramount Approvado
O exilado Metro Imp.
Goldwyn menores
Delirante Warner Approvado
Conquista tua mulher ~ Pathé Nathan ~ Approvado
Alma do Brasil Fan Film Approvado
O prisioneiro de UFA Imp.
Stambul Menores
No palco da vida Warner Approvado
Dansando no escuro Paramount Imp.
Menores
Cocktail de amores R.K.O. Pathé  Approvado
Aza partida Paramount Approvado
Passo da morte Fox Film Approvado
Lei e ordem Universal Approvado
Ella queria um Fox Film Imp.
millionario Menores

" Dados extraidos da edicdo do Jornal Correio da Manhd de 25 de
setembro de 1932, localizado no Acervo de Roquette Pinto no Museu
Nacional, no Fundo da Comissdo de Censura Cinematogréfica.

274 Manteve-se a grafia do original.
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Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Dramas

Coracéo partido
O cavalheiro solitario

O caso do sargento
Chrisha

Homens em minha
vida

A volta de Tom
Amor e coragem

O homem miraculoso
Um caso perigoso

Precisa-se de um
homem

Os assassinatos da rua
Morgue

Mata-Hari

Par da Fama
A Fera da Cidade
Medico e Amante

Forasteiros em
Hollywood

Tarzan, filho das
selvas

O homem mysterio
Esposa improvisada
Trocando de esposa

Sacrificio

Fox Film
Columbia
Pictures

Radio Pictures

Columbia
Pictures
Universal
Metro Goldwyn
Paramount
Columbia
Pictures
Warner
Universal
Metro Goldwyn

Fox Film

Metro Goldwyn
United Artists
Universal
Metro Goldwyn
Chesterfield
Paramount

Metro Goldwyn

Fox Film

Continuacéo

Approvado
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Imp.
Menores
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Approvado
Approvado
Imp.
Menores
Approvado

Imp.
Creangas
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Imp.
Menores
Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Dramas

Madona das ruas

Pela mao de sua
dama
A mulher miraculosa

A donzela
impaciente
Arséne Lupin

A noiva do céo
Testemunha occulta
O direito de amar
Heroe por acaso
Piratas do ar

A pobre rica
A enxurrada

Erros do coracdo
Tudo contra ella
Ha mulheres assim
A Lei do mais forte

Minha Rainha

Meu ultimo amor

Tu és a unica

Mundo nocturno

A Mina do deserto
Liccéo de barbaro

A trilha do arco-iris
Pretensdes sociaes

O tigre do mar Negro

Columbia
Pictures
Warner

Columbia
Pictures
Universal

Metro
Goldwyn
Paramount
Fox Film
Film d’Art
First
Columbia
Pictures
United Artists
Columbia
Pictures
First
Paramount
First
Columbia
Pictures
United Artists
Fox Film
Paramount
Universal
Universal
Paramount
Fox Film
Fox Film
Paramount

Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Imp. Menores

Approvado
Imp. Menores
Imp. Menores
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Imp. Menores
Approvado
Imp. Menores
Approvado

Imp. Menores
Approvado
Imp. Menores
Imp. Menores
Approvado
Approvado
Approvado
Imp. Menores
Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Classificacéo

A mulher que
inspirou

Loteria maldita
Conquistador
irresistivel

Frota suicida
Passaporte amarello
Esperanca

A tragédia de um
homem rico
Embaixador Bill
Fogo e fumaga
Uma hora comtigo
Uma aventura
amorosa

Demonios do céo
Quando a mulher
quer

Cortezds modernas

O marido de minha
esposa

Mocidade veloz
Casamento as pressas

A caixa de musica
Ama secca

Bicho precioso
Bancando o
prestimoso
Bandoleiro

melodioso
Gripadas

Warner

Fox Film
Metro
Goldwyn
R.K.O. Pathé
Fox Film

Fox Film
Delac &
Vandal

Fox Film
First
Paramount
Delac &
Vandal
United Artists
United Artists

United Artists
Columbia
Pictures
Universal
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn

Approvado

Imp. Menores
Imp. Menores

Approvado
Approvado
Approvado
Imp. Menores
Approvado
Approvado
Imp. Menores
Imp. Menores

Approvado
Approvado

Imp. Menores
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Classificacéo

Comédias

Lutando pela vida

Bancando o elegante
Soldado seductor

O grande leildo
Genro cavador

Governando
Hollywood

Sempre alerta

Oeste romantico
Companheiras de
Guerra

Marido & forca
Casamento molhado

Praga de casamento
Loura de encommenda

Caricias e cascudos
Macaco viajado
Princesa de luxo
Beau genio

Salvando a patria
O empresario
dynamite

Dansa macabra

Outra derrota
Acertando 0 passo

Salve-se quem puder

Vivendo e aprendendo

Metro

Goldwyn
Universal
Universal

Universal
Universal

Universal

Universal
R.K.O Pathé
Metro
Goldwyn
Paramount
Paramount
Universal
R.K.O Pathé
Universal
Universal
Universal
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
R.K.O Pathé

Holbrook S.
Pro
Universal
Vitaphone
Varieta
Metro
Goldwyn
Vitaphone
Varieta

Approvado

Approvado
Imp.
Menores
Approvado
Imp.
Menores
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado
Imp. Menores
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Prohibido
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado

Approvado
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Classificagao

Comédias

Jornaes

Vivam os bons
tempos
Entrando em scena

O santo pirata

Um pagode em Pekim
Olhar brejeiro

Azar e plano

Jornal

Jornal Movietone

Jornal Universal n. 26
Jornal
Jornal Movietone

Jornal
Rio Film n°3
Jornal movietone

Jornal movietone

Jornal Universal n® 30
Jornal
Jornal Movietone

Jornal

Jornal Universal n® 34
Jornal Universal n° 38
Jornal Movietone

A v6z do mundo n°
84-32

A v6z do mundo n°
85-32

Jornal Movietone

Vitaphone
Varieta

Vitaphone
Varieta
Universal
Universal
Universal
R.K.O Pathé
Fox Film
Metro
Goldwyn
Universal
Fox Film
Metro
Goldwyn
Fox Film
Valls & Cia.
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Universal
Fox Film
Metro
Goldwyn
Fox Film
Universal
Universal
Metro
Goldwyn
Paramount

Paramount

Metro
Goldwyn

Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
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Continuacéo

Cinematografica
Jornaes Jornal Movietone Fox Film Approvado
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
88-32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
89-32

Movietone jornal Metro Approvado
Goldwyn

Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn

A v6z do mundo n° Paramount Approvado
92-32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
93-32

Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn

Fox Jornal 4x28 Fox Film Approvado

Jornal movietone Fox Film Approvado

Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn

A voz do mundo n° Paramount Approvado
94-32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
95-32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
99-32

Jornal Universal Universal Approvado

Jornal movietone Fox Film Approvado

Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn

A v6z do mundo n° Paramount Approvado
101-32
A voz do mundo n° Paramount Approvado
100-32




392

Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Jornaes Commun. Especial s/ Paramount Approvado
as Olympiadas de
Los Angeles
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
102 -32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
103-32
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
104-32
Jornal Universal 54 Paramount Approvado
Jornal Movietone Metro Approvado
Goldwyn
Jornal Fox Film Approvado
A v6z do mundo n° Paramount Approvado
105-32
Jornal Universal n° Universal Approvado
58
Jornal Fox Film Approvado
Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn
Jornal Fox Film Approvado
Filmes Egyto, terra das Metro Approvado
Educativos pyramides Goldwyn
De Honolulu a Metro Approvado
Havana Goldwyn
Cidade Imperial Metro Approvado
Goldwyn
Ceylon Metro Approvado
Goldwyn
De Sido a Coréa Metro Approvado
Goldwyn
Japéo em flor Metro Approvado
Goldwyn
Jornal Fox Film Approvado
Java Metro Approvado

Goldwyn
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Filmes Echos Alpinos Fox Film Approvado

Educativos A buzina Tobis Approvado
A vida dos animaes UFA Approvado
A vida das plantas UFA Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Jornal Fox Film Approvado
Jornal Fox Film Approvado
A Franga rural Fox Film Approvado
A India, paradoxo Fox Film Approvado
moderno
Jornal movietone Fox Film Approvado
Zanzibar Fox Film Approvado
Ilha dos piratas Fox Film Approvado
A fortuna do Fox Film Approvado
pescador
Por sobre as ondas Fox Film Approvado
Recordacdes Fox Film Approvado
rhenanas
Bellas de Ball Fox Film Approvado
Jornal movietone Metro Approvado

Goldwyn
Jornal movietone Fox Film Approvado
Jornal movietone Metro Approvado
Goldwyn

Pesca & Baleia Fox Film Approvado
No Continente Fox Film Approvado
Escuro
Jornal Universal n° Universal Approvado
42
Pesca & Baleia Fox Film Approvado
No Continente Fox Film Approvado
Escuro
Jornal Universal n® Universal Approvado

42
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Filmes
Educativos

Films Naturaes

Jornal Universal n®
46
Jornal Fox 4x27

A v6z do mundo n°®

90-32

A v6z do mundo n°®

91-32

Shampoes e
Sombras
Reformas no
presidio

Disraeli

Jornal Movietone

Jornal
Jornal Movietone

Jornal Movietone

Nova York por

dentro

Novo Ford V. 8
Redempgéo do

imperio da borracha

Garimpo de Matto
Grosso

Novidades regionaes

O vinho do Rio
Grande
Notas taurinas

Os defensores da
Patria

Universal

Fox Film
Paramount

Paramount
Fox Film
Fox Film

Warner
Metro
Goldwyn
Fox Film
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Fox Film

Ford Motor
Ford Motor

Fan-Film

Fan-Film
Botelho Film

Metro
Goldwyn
Fox Film

Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado

Approvado
Approvado

Approvado

Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

SRS ERERESS  Detective Lloyd, 1°  Universal Approvado
e 2° episodios
Idem, 3° e 4° Universal Approvado
episodios
Idem, 5° e 6° Universal Approvado
episodios
Idem, 7° e 8° Universal Approvado
episodios
Idem, 9° e 10° Universal Approvado
episodios
Idem, 11° e 12° Universal Approvado
episodios
O mysterio do Universal Approvado
correio sereo, 1° e 2°
episodios
Idem, 3° e 4° Universal Approvado
episodios
Idem, 5° e 6° Universal Approvado
episodios
Idem, 7° e 8° Universal Approvado
episodios
Idem, 9° e 10° Universal Approvado
episodios
Desenhos A festa das chamas ~ Warner Approvado
Animados O leiteiro Metro Approvado
Goldwyn
Espirros da Africa Metro Approvado
Goldwyn
Fogo! Fogo! Metro Approvado
Goldwyn
Do outro mundo Metro Approvado
Goldwyn
Uma festa estragada ~ Warner Approvado
Fazendo sucesso Universal Approvado
A colheita Paramount Approvado

A morena bondosa Paramount Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Desenhos Salvando a pelle Vitaphone Approvado
Animados Varieta

S6 mais uma vez Paramount Approvado

Um joguinho de Paramount Approvado

xadrez

Carregador de piano  Columbia Approvado
Pictures

Bichana querida Columbia Approvado
Pictures

SO para mostrar Columbia Approvado
Pictures

O bonde encrencado  Universal Approvado

Roupa de Domingo  Columbia Approvado
Pictures

Pesadelo de gato Columbia Approvado
Pictures

O lagador Columbia Approvado
Pictures

Um gato na Vitaphone Approvado

Ratolandia Varieties

Da duvida & certeza ~ Paramount Approvado

Meu amor és tu Paramount Approvado

Luar para dois Vitaphone Approvado
Varieties

Vacca de raca Universal Approvado

E o cumulo Universal Approvado

Cavallo com azas Universal Approvado

Mickey apaixonado  R.C.A Approvado

Os perigos do Columbia Approvado

Cinema Phon.




397

Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Desenhos A léste de Tombuctu Columbia Approvado
Animados Phon.

Vamos comer Universal Approvado

Oh! Professora Universal Approvado

Commigo é assim Universal Approvado

Latidos de amor Metro Approvado
Goldwyn

Dia de aula Metro Approvado
Goldwyn

Vencendo a muquo Warner Approvado

Entrada gratis Paramount Approvado

Peso pesado Metro Approvado
Goldwyn

N&o tenho ninguem Paramount Approvado

Gato escolado Universal Approvado

No matto sem Universal Approvado

cachorro

Procura outra, se Paramount Approvado

queres

O expresso de Paramount Approvado

Canxangal

Ahi vem o Rei Vitaphone Approvado
Varieties

Todo molhado Universal Approvado

Bichano querido Columbia Approvado
Pictures

Santo remedio Columbia Approvado
Pictures

Diabinho Columbia Approvado
Pictures

Companhia do desvio  Metro Approvado
Goldwyn

Vida apertada Metro Approvado
Goldwyn

No cabaret Warner Approvado

A mestra de dansa Paramount Approvado
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Continuacéo

Relagdo de filmes aprovados pela Comissdo de Censura
Cinematografica

Shorts e
Revistas

Trailers

Bancando o Tom Mix
Modas de Hollywood
—42

Short 5-11-30

Modas de Hollywood
—43

O horizonte azul

O afinador de piano
Modas de Hollywood
—44

Modas de Hollywood
—45

Modas de Hollywood
—46

Modas de Hollywood
- 47

Depois da queda...
coice

Modas de Hollywood
—48

Variagoes de jazz
Symphonia
subterranea
Esperanca

Quem quer vae

Frank Wilson
Metro
Goldwyn
Tobis
Metro
Goldwyn
Paramount
Paramount
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Metro
Goldwyn
Paramount

Metro
Goldwyn
Paramount
Vitaphone V.

Fox Film
Fox Film

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado
Approvado

Approvado

Approvado
Approvado

Approvado
Approvado
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RESUMO DA METRAGEM DOS FILMS CENSURADOS
DE 30 DE ABRIL A 10 DE SETEMBRO DE 1932

Classificacao

O prames 180140
T comédias 24.450
PO Jornaes 15237
PEI  Films Educativos 14.107
OO Films Naturaes 5807
[T Films em Séries 13.155
OOEE Desenhos Animados 11335
[T shorts e Revistas 2.063
DA Trailes 146
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APENDICE IV
. f{ 1 [ |
Macei6 Escola Normal A Provincia — Edigdo 00195 — 25.08.1929

I A
Amazonas Manaus Escola Normal Sem marca Assembleia Legislativa do Estado do
Amazonas - Edigdo 00001 Ano 1936 p. 83

Salvador Collegio Antonio Vieira Sem marca O Jornal — Edigao 02279 19.05.1926

Dustrnto Federal Escola Elementar Pereira Passos Jornal do Brasil 11.07.1934 Edlgao 00163

Escola Elementar Aradjo Porto Alegre AGFA CD Jornal do Brasil 11.07.1934 Edicéo 00163
|

Escola Elementar Pernambuco Kodak C Jornal do Brasil 11.07.1934 Edicdo 00163
~ EscolaElementarOsvaldoCruz ~ KodakK ~ Jornal do Brasil 11.07.1934 Edigdo 00163

Escola Elementar Prado Junior Kodak A Jornal do Brasil 11.07.1934 Edicdo 00163
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Continuacao

ESTADO CIDADE/REGIAO UNIDADE ESCOLAR PROJETORES REFERENCIA

Distrito Escola Elementar Gongalves Dias AGFA CD Jornal do Brasil 11.07.1934
Federal Edicdo 00163
RJ Escola de Comercio “Amaro Kodak K Jornal do Brasil 11.07.1934
Cavalcanti” Edigdo 00163
Escola Sec. Visconde de Maua AGFA CD Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163
Sub-diretoria técnica de instrucdo 5 — aparelhos Jornal do Brasil — Edicdo
Kodak 00188 de 10.08.1933
Escola Prudente de Moraes Sem marca
Escola José Verissimo Jornal do Brasil — Edicéo
00299 . 15.12.1934
Fluminense Grupo Escolar Vassouras (14 projetores) Jornal O Paiz — Edicdo 16904
—20.02.1934
Diario de Noticias — Edicédo
00823 — 23.09.1932
Praia da Gléria Escola Deodoro Jornal do Brasil — Edicdo
0074 29.03.1933
Centro Escola Celestino da Silva Jornal do Brasil — Edicdo
00258 —29.10.1935
Escola Técnica Secundaria Jodo Jornal do Brasil — Edicdo
Alfredo 00106 — 05.05.1936
Copacabana Escola Julio de Castilhos Diério de Noticias — Edicdo

00861 —01.11.1932
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Continuacao

ESTADO CIDADE/REGIAO UNIDADE ESCOLAR PROJETORES REFERENCIA

Distrito
Federal
RJ

Escola Elementar Alagoas
Escola Elementar Maranhdo
Escola Elementar Goias

Escola Elementar Quintino
Bocaiuva

Escola Elementar Nair da
Fonseca

Escola Elementar Raimundo
Corréa

Escola Elementar Augusto
Vasconcelos

12 Experimental — Escola Barbara
Otoni

2% Experimental — Escola Manoel
Bomfim

32 Experimental — Escola
Argentina

AGFA AS

AGFA CD

AGFA AS

AGFA AS

AGFA AS

AGFA AS

AGFA AS

Kodak A

Kodak A

Kodak A

Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934
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Continuacao

ESTADO CIDADE/REGIAO UNIDADE ESCOLAR PROJETORE REFERENCIA
S

Distrito
Federal
RJ

Niteroi

DF

Magé
Tijuca
Petrépolis

Rio de Janeiro

43 Experimental — Escola Estados
Unidos

Pré-vocacional “Ferreira Viana”

Escola Sec. Técnica - Visconde de
Maua
G.E. José Bonifacio

Escola Primaria do Matadouro
(Escola Rural Modelo “Estados
Unidos da América do Norte™)

Grupo Euzebio de Queiroz

Collegio Icarahy

3% Escola Mista de Magé Mirim —
Prof? Alda Tavares (resp.)

Collegio Braga Carneiro

Grupo Escolar Pedro Il

Escola Modelo “Ferreira Vianna”

Kodak K

AGFA CD

Bolex

Kodak
Brasileira

Jornal do Brasil 11.07.1934 Edicao
00163

Jornal do Brasil 11.07.1934 Edigao
00163

Jornal do Brasil 11.07.1934 Edicao
00163

Revista da Semana — 08.10.1932
Edicéo 00043

Jornal Fluminense — Edicdo 15445
—26.07.1933

Jornal do Brasil 21.08.1926 Edicao
00199

Jornal A Batalha - Edi¢do A01289
—12.05.1934

Jornal O Fluminense — Edicdo
15791 — 08.09.1934

Jornal O Paiz — Edicdo 16970 —
09.05.1934

Jornal o Radical — Edi¢do 03299 —
01.06.1941

Jornal O Fluminense — Edigdo
16757 — 27.10.1937

O Paiz — 26.09.1911 - Edicdo
09851
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Distrito
Federal
RJ

1934 — 63 Escolas com aparelhos
de projecéo
Escola Elementar Minas Gerais

Escola Elementar Machado de
Assis

Escola Elementar Deodoro

Escola Elementar Rodrigues
Alves

Escola Elementar José de Alencar

Escola Elementar Professor
Frazédo

Escola Elementar Euzébio de
Queiroz

Escola Elementar Tiradentes

Escola Elementar Republica da
Coldémbia

Escola Elementar Delfim Moreira

Bolex

Kodak K

Kodak A

Kodak K

Kodak K

Kodak A

Kodak C

AGFA CD

Kodak K

AGFA CD

O Paiz - Edicd0l17085 -

20.09.1934
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edicdo 00163
Jornal do Brasil
Edigdo 00163

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934

11.07.1934
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Escola Elementar Piaui AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163

Escola Elementar Chile AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163

Escola Elementar Enéas de Souza AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163

Escola Elementar Padre Antonio ~ AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934

Vieira Edicdo 00163

Escola Elementar Séo Paulo AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163

Escola Elementar Professor AGFA CD Jornal do Brasil 11.07.1934

Visitacdo Edicdo 00163

Escola Elementar Guatemala AGFA CD Jornal do Brasil 11.07.1934
Edicdo 00163

Escola Elementar Bardo de AGFA AS Jornal do Brasil 11.07.1934

Macaubas Edicdo 00163
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Espirito Santo Vitéria Grupo Escolar Gomes Cardim (Filmoteca)  Epidiascopio Relatérios dos Presidentes dos
Escola Normal e Escola Activa/ Estados Brasileiros Edicdo 0001 —
Gymanasio do Espirito Santo ano 1929/1930, p. 93
Vitéria Governo do Estado 10 kodascope DIARIO DA ~MANHA ES -
22.11.1933 EDICAO 02561
Vitéria Escola Normal Pedro Il Kodak Diario da Manha - Edicdo 02432
15.10.1933
Diario da Manhd — 08.10.1933 Edicdo
02426
Alfredo Chaves Camara Municipal O Jornal — 24.09.1929 Edicéo 03327
Cachoeira de Itapemirim  Grupo Escolar Bernardino Monteiro Diario da Manha - 10.09.1929
Edicdo: 02183
Colatina Grupo Escolar Kodak (edicdo  DIARIO DA MANHA ES - 17.10.1933
02436) EDICAO 02433
DIARIO DA MANHA ES - 20.10.1933
EDICAO 02436
Muqui Grupo Escolar Kodak (edicdo  DIARIO DA MANHA ES - 17.10.1933
02436) EDICAO 02433 5
DIARIO DA MANHA ES — 20.10.1933
EDICAO 02436
Castelo Grupo Escolar Kodak (edigdo  DIARIO DA MANHA ES - 17.10.1933
02436) EDICAQO 02433 .
DIARIO DA MANHA ES - 20.10.1933
EDICAO 02436
Siqueira de Campos Grupo Escolar Kodak (edicdo  DIARIO DA MANHA ES - 17.10.1933
02436) EDICAO 02433
DIARIO DA MANHA ES — 20.10.1933
EDIGAO 02436
Jodo Pessoa Grupo Escolar Kodak (edicdo  DIARIO DA MANHA ES - 17.10.1933
02436) EDICAO 02433

DIARIO DA MANHA ES — 20.10.1933
EDICAO 02436
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Espirito
Santo

Afonso Claudio Grupo Escolar Kodak (edicdo DIARIO DA MA:NHA ES -
02436) 17.10.1933 EDICAO 02433

DIARIO DA MANHA ES —
20.10.1933 EDIGAO 02436

Grupo Escolar “Vasco Coutinho” Diario da Manhd ES -
30.11.1933 Edigéo 02573
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Lyceu Maranhense O Imparcial — Edicdo 05569 —
08.05.1937

- --.-

Mato Grosso Cuyaba Escola Modelo “Bardo Melgaca” Matto-Grosso Edigdo
00007 04/jun/1936

Mato Grosso
do Sul
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Minas Gerais Brazopolis Grupo Escolar - Brazopolis Brazopolis- Orgdo Oficial dos
Poderes Municipais — Edicao
00583 — 28.07.1935

Belo Horizonte Escola Normal Modelo DIARIO DE SAO LUIZ
03.12.1920 EDICAO 00041
Uba Ginasio Ubaense Magister O Jornal — Edicdo 01793 —
01.11.1924
Brazopolis Grupo Escolar — Diretora Brazopolis- Orgédo Oficial dos
Marietta Ferraz Egreja Poderes Municipais — Edi¢éo
00594 — 13.10.1935
Itapecerica Grupo Escolar Itapecerica Jornal Correio da Manhd —
Edicdo 10618 — 11.08.1929
Itanhandu Grupo Escolar Felipe dos Santos Jornal do Brasil — Edicdo
00286 — 02.12.1933
Governo (148 projetores) Jornal do Brasil — Edicdo
00306 — 26.12.1933
Governo (108 projetores) Correio da Manhd — Edicéo
11998 — 09.01.1934
Belém Grupos Escolares da Capital Diario de Noticias 20.03.1936

Edic&o 02838
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! ! |

Parana Curitiba Biblioteca Paranaense Diario da Tarde - Edicéo
11548 — 18.08.1933

Curitiba Grupo Escolar Getulio Vargas Diario da Tarde - Edigdo
13936 — 10.06.1941

Pernambuco Recife Escola Normal A PF\:OVINCIA 30.071929
EDICAO 00172

Parnaiba Governo Cinema Educativo A Noite Edicdo 09926 -
27.09.1939
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Rio de Zona Leopoldinense  Collégio Séo Fabiano Jornal O Radical —Edicdo
Janeiro 03335 — 13.07.1941
Jacarepagua Externato Para Jornal O Radical - Edicao
03659 — 02.08.1942
Ilha do Governador  Escola Cuba Jornal A Batalha - Edicdo
01008 —11.06.1933
Niteroi Escola Normal Nictheroy Ernoskop Relatorios dos Presidentes
Ernemann dos Estados Brasileiros —

Edicdo 00001 de 1926.
Jornal Fluminense — Edicéo
13495 — 06.04.1927

Capital Grupo Nilo Peganha Jornal do Brasil — Edigdo
00204 - 24.08.1928
Madureira Grupo Escolar Victorio da Costa ~ Pathé-Baby Jornal do Brasil — Edicdo
00305 21.12.1929
Nicteroy Escola Profissional Casculina O PAIZ 29.03.1925 EDICAO
Visconde 14770

Estagdo Francisco ~ 1* Escola Masculina — Rua da Krup-Enerman A NOITE 18.11.1927
Xavier Figueira (kinox, n.2) EDICAO 05745
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Escola Uruguay Correio da Manha Edicdo
13116 -13.08.1937

Escola Darcy Vargas A Noite — Edicdo 09597 —
28.10.1938

Rio Grande
do Norte

Mossoro Ginasio Diocesano Santa Luzia Jornal A Ordem - Edicdo
01463 —10.08.1940
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Rio Grande
do Norte

Rio Grande Sociedade Rio Grandense de Empresa Kodak Jornal A Federacdo - Edicéo

do Sul Educacéo 00289 —16.12.1933
Pelotas La Sallistas Correio da Manhd — Edicdo
12484 01.08.1935
Rond6nia Fortaleza Abufia Internato Salesiano Fem. Sem marca Assembléa Legislativa do
Distrito de Porto Estado do Amazonas -Edi¢do
Velho 00001 Ano 1936 p. 154

Roraima I

Santa
Catarina
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SUEEIe GrupoEscolarMooca

Sé&o Paulo Governo 85 grupos Diério de Noticias 14.07.1939
Edicao 03242

Grupo Escolar Rural Itirapua Lei n. 615 de 30 de
dezembro de 1949.

Sé&o Paulo Grupo Escolar (governo) 107 aparelhos Diario de Noticias — Edicédo
00552 —24.12.1931.

Collégio Duarte Jornal Correio de S.Paulo —
Barros/Tatuapé (bairro) Edicdo 01522 — 16.06.1937
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ESTADO CIDADE/REGIAO UNIDADE ESCOLAR PROJETORES REFERENCIA

Séo Paulo Grupo Escolar Tapiratiba Diario Nacional — Edicao
01258 16.09.1931
Grupo Escolar Caconde Diario Nacional — Edicdo
01258 16.09.1931
Grupo Escolar Modca Pathé Baby Diario Nacional — Edicao
01258 16.09.1931
DOSP 15.07.1931 n°161 p.22
Grupo Escolar de Limeira Diario Nacional — Edicdo
01258 16.09.1931
Escolas Reunidas de Itobi Diario Nacional — Edicao
01258 16.09.1931
Grupo Escolar Avahy DOSP 28.08.1931 p.6
Grupo Escolar da Penha DOSP 27.08.1931n°197p. 4.
Grupo Escolar Piratininga DOSP 21.08.1931 n192 p. 8
Grupo Escolar Aracatuba DOSP 21.08.1931 n192 p. 8
Braganga Grupo Escolar José Guilherme DOSP 21.08.1931 n192 p. 8
Cruzeiro Escolas Reunidas DOSP 21.08.1931 n192 p. 8
Ribeirdo Preto Escola Normal Livre DOSP 13.08.1931 n186 p.7
Jundiahy Grupo Escolar Conde Parnahyba DOSP 28.07.1931 n172 p.5

Grupo Escolar Promisséo DOSP 21.10.1931 n242 p.4
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Séo Paulo Limeira Escola Rural Fazenda Morro DOSP 20.10.1931 n241 p.4
Azul
Cordeiro Grupo Escolar Cordeiro Kodascope DOSP 17.10.1931 n239 p.4
Mod. C

Serra Negra
Campinas
Jundiai

Avaré

Jahu

Altinopolis

Grupo Escolar Serra Negra
Grupo Escolar 4° e 5°

Grupo Escolar  Siqueira
Morais

Grupo Escolar Assis

Grupo Escolar Cruzeiro
Grupo Escolar Guarulhos
Grupo Escolar Major Prado
Grupo Escolar Birigui
Grupo Escolar Pennapolis

de

Grupo Escolar Santa Cruz do Rio

Pardo

Escolas Reunidas de Glicerio
Grupo Escolar Cel. Joaquim da

Cunha

DOSP 13.10.1931 n235 p.2
DOSP 13.10.1931 n235 p.2
DOSP 13.10.1931 n235 p.2

DOSP 10.10.1931 n233 p.3
DOSP 09.10.1931 n232 p.3
DOSP 08.10.1931n231 p.10
DOSP 04.09.1931n204 p.9
DOSP 24.12.1931n294 p.3
DOSP 24.12.1931n294 p.3
DOSP 24.12.1931n294 p.3

DOSP 24.12.1931n294 p.3
DOSP 09.12.1931n282 p.4
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Séo Paulo Lorena Grupo Escolar Gabriel Prestes Kodascope DOSP 21.11.1931n267 p.5
Grupo Escolar Piquete DOSP 19.11.1931n265 p.2
Grupo Escolar de Indaiatuba DOSP 15.11.1931 n262 p.3
Itu Grupo Escolar Cesar Mota DOSP 15.11.1931 n262 p.3
Piracicaba Escolas Reunidas Agua Santa DOSP 15.11.1931 n262 p.3
Grupo Escola Presidente DOSP 15.11.1931 n262 p.3
Prudente
Catanduva Grupo Escolar 1° DOSP 04.11.1931 n252 p.4
Catanduva Grupo Escolar 2° DOSP 04.11.1931 n252 p.4
Grupo Escolar do Cambocy Correio Paulistano
28.11.1934 Edigdo 24135
Grupo Escolar Frontino Correio Paulistano
Guimaraes 11.08.1938 Edicdo 25335
Grupo Escolar Marechal Floriano Diario Nacional 05.07.1931
Edicdo 01196
Grupo Escolar Maria José Diario Nacional 09.07.1931
Edicdo 01199
Grupo Bella Vista Diario Nacional 09.07.1931
Edicdo 01199
Grupo Escolar 3° do Braz Diario Nacional 09.07.1931

Edigéo 01199
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Grupo Escolar Sant’ Anna Diario Nacional 09.07.1931
Edicdo 01199

Grupo Escolar Lapa Diario Nacional 26.07.1931
Edicdo 01214

Grupo Escolar 2° do Braz Diario Nacional 26.07.1931
Edicdo 01214

Grupo Escolar Rodrigues Alves Diario Nacional 26.07.1931
Edicdo 01214
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Séo Paulo Villa Prudente Escola Isolada Villa Prudente Diario Nacional 21.08.1931
Edicdo 01236

Sorocaba Grupo Escolar “Antonio Padilha” Diario Nacional 21.08.1931
Edicdo 01236

Grupo Escolar de Piratininga Diario Nacional 21.08.1931
Edicdo 01236

Grupo Escolar de Aracatuba Diario Nacional 21.08.1931
Edicdo 01236

Braganga Grupo Escolar “José Guilherme” Diario Nacional 21.08.1931
Edicdo 01236

Itatiba Grupo Escolar Julio Cesar Diéario Nacional 05.09.1931
Edigdo 01249

Santos Grupo Escolar Barnabé Diario Nacional 11.09.1931
Edicdo 01254

Sorocaba Grupo Escolar Visconde de Porto Diéario Nacional 12.09.1931
Seguro Edicdo 01255

Grupo Escolar Sdo José do Rio Diario Nacional 16.09.1931
Pardo Edigdo 01258

Grupo Escolar Tapiratiba Diéario Nacional 16.09.1931

Edicdo 01258
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Séo Paulo Grupo Escolar Caconde Diario Nacional 16.09.1931
Edicdo 01258

Grupo Escolar Mococa Diario Nacional 16.09.1931
Edicdo 01258

Grupo Escolar Limeira Diario Nacional 16.09.1931
Edicdo 01258

Escolas Reunidas de Itobi Diario Nacional 16.09.1931
Edicdo 01258

Itatinga Grupo Escolar de Itatinga Diario Nacional 18.08.1931
Edicdo 01260

Santos Grupo Escolar Dino Bueno Diario Nacional 18.08.1931
Edicdo 01260

Campinas Grupo Escolar Clycerio Diario Nacional 18.08.1931
Edicdo 01260

Grupo Escolar de Villa Esperanca Diério Nacional 14.10.1931
Edigdo 01282

Sorocaba Grupo Escolar Senador Vergueiro Diario Nacional 24.10.1931
Edicdo 01291

Faxina Grupo Escolar Coronel Acacio Diéario Nacional 01.11.1931
Pledado Edicdo 01298

Mogi das Cruzes Grupo Escolar 2° Diario Nacional 17.11.1931

Edicéo 01311
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Viradouro Grupo Escolar de Terra Roxa Diario Nacional 05.12.1931
Edicdo 01327

Grupo Escolar de Ibitinga Diario Nacional 22.12.1931
Edicdo 01341

1\ | |
Tocantins
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APENDICE V

DOCUMENTOS CONSULTADOS
DOCUMENTOS SOBRE O ENSINO NOS ESTADOS BRASILEIROS (1895 — 1935)
Séo Paulo DECRETO N. 27, DE 12 DE MARCO DE 1890.
Reforma a Escola Normal e converte em Escolas Modelos as Escolas anexas
LEI N. 88, DE 8 DE SETEMBRO DE1892.
Reforma a instruccdo publica do Estado
DECRETO N. 247, DE 23 JULHO DE 1894.
Manda por em execucdo o regimento interno para o curso secundario da
Escola Normal da Capital.
DECRETO N. 218, DE 27 DE NOVEMBRO DE 1893.
Approva o Regulamento da Instruccdo para execucao das leis ns. 88, de 8 de
Setembro de 1892, e 169, de 7 de Agosto de 1893.
DECRETO N. 248, DE 26 DE JULHO DE 1894.
Approva o regimento interno das escolas publicas.
DECRETO N. 400, DE 6 DE NOVEMBRO DE 1896.
Approva o Regimento Interno das escholas complementares do Estado.
DECRETO N. 397, DE 9 DE OUTUBRO DE 1896.
Approva o regulamento da Eschola Normal da capital, e Escholas Modelo
annexas.
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DOCUMENTOS SOBRE O ENSINO NOS ESTADOS BRASILEIROS (1895 — 1935)

ESTADO

Séo Paulo DECRETO N.1.217, DE 29 DE ABRIL DE 1904.

Approva e manda observar o programma de ensino para 0S Qrupos
escholares e escholas modelo.

DECRETO N.1.216, DE 27 DE ABRIL DE 1904.

Approva e manda observar o Regimento Interno dos Grupos Escholares e
das Escholas Modelo.

DECRETO N. 1281, DE 24 DE ABRIL DE 1905.

Approva e manda observar o programma de ensino para as escholas modelo e para
0s grupos escholares.

DECRETO N.1.253, DE 28 DE NOVEMBRO DE 1904.

Approva e manda observar o regimento interno dos grupos escholares.

LEI N. 930, DE 13 DE AGOSTO DE 1904.

Modifica varias disposicGes das leis em vigor sobre instruc¢éo publica do
Estado.

DECRETO N. 2.025, DE 29 DE MARCO DE 1911.

Converte as actuaes Escolas Complementares do Estado em
Escolas Normaes Primarias e da-lhes regulamento.

DECRETO N. 2.005, DE 13 DE FEVEREIRO DE 1911.

Approva e manda observar o programma de ensino para as escolas isoladas
do Estado.
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ESTADO

DECRETO N. 2.004, DE 13 DE FEVEREIRO DE 1911.

Approva o Regimento Interno das Escolas Modelos Isoladas, annexas a
Escola Normal de S. Paulo.

DECRETO N. 2225 DE 16 DE ABRIL DE 1912.
Manda observar a Consolidacdo das leis, decretos e decisdes sobre o ensino
primario e as escolas normaes.

LEI'N. 1.311, DE 2 DE JANEIRO DE 1912

Approva o regulamento das Escolas Normaes Primarias

DECRETO N. 2367, DE 14 DE ABRIL DE 1913
Approva o Regulamento das escolas normaes de curso secundario e escolas
anexas.

LEI N. 1.341, DE 16 DE DEZEMBRO DE 1912.

Reforma as escolas normaes secundarias.

LEI N. 1.710, DE 27 DE DEZEMBRO DE 1919.

Dispde sobre a organisagdo e a fiscalisagdo do ensino.

DECRETO N. 3.356, DE 31 DE MAIO DE 1921.

Regulamenta a Lei n.1750, de 8 de Dezembro de 1920, que reférma a Instruccao
Publica.

LEI N. 1.750, DE 8 DE DEZEMBRO DE 1920.

Reforma a Instruc¢do Publica do Estado.
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DOCUMENTOS SOBRE O ENSINO NOS ESTADOS BRASILEIROS (1895 — 1935)

ESTADO

Sao Paulo

Minas Gerais

DECRETO N. 3.858, DE 11 DE JUNHO DE 1925.

LEI N. 2.269, DE 31 DE DEZEMBRO DE 1927.

Reforma a Instrucgdo Publica do Estado.

LEI N. 2.315, DE 21 DE DEZEMBRO DE 1928.

Altera disposic6es das leis sobre instruccao publica.

DECRETO N. 4.600, DE 30 DE MAIO DE 1929.

Regulamenta as leis ns. 2.269, de 31 de Dezembro de 1927, e 2.315, de 31 de
Dezembro de 1928, que reformaram a Instrucgdo Publica do Estado.

DECRETO N. 4795, DE 17 DE DEZEMBRO DE 1930.

Reorganisa a Directoria Geral da Instruccéo Publica.

Decreto n® 1.175 de 01 de outubro de 1898. Regulamento Escolas Normaes
Decreto n° 607 de 4 de outubro de 1893 — Regulamento das Escolas Normaes
Decreto n° 1348 de 09 de janeiro de 1900 — Regulamento Instrucc¢éo Primaria
Decreto n° 655 de 31 de outubro de 1893 — Regulamento Instruccéo Primaria
Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1898

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1899

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1900

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1901

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1902

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1903

Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1909
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Minas Gerais Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1922
Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1924
Colecédo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1927 V.1, V.2, V3
Colecéo das Leis e Decretos do Estado de Minas Gerais — 1930
Espirito Santo Diéario Oficial do Estado — Espirito Santo — 02 de agosto de 1908
Diéario Oficial do Estado — Espirito Santo — 10 de julho de 1908
Relatorio do Diretor Geral da Instrugédo Publica — 1914
Diéario Oficial do Estado — Espirtio Santo — 21 de dezembro de 1924
Relatorio do Inspector Geral do Ensino — 28 de julho de 1909
Relatorio do Inspector Geral do Ensino — 30 de julho de 1910
Mato Grosso Decreto n° 164 de 02 de janeiro de 1903
Decreto n° 164 de 28 de janeiro de 1905
Decreto n° 463 de 17 de dezembro de 1906
Ementério 1890 — 1930
Regimento Interno Grupos Escolar de 04 de novembro de 1916
Resolugéo n° 508 de 16 de outubro de 1908
Regulamento do Ensino de 07 de novembro de 1891
Regulamento do Ensino de 20 de junho de 1896
Regulamento do Ensino de 22 de abril de 1927
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ESTADO

Mato Grosso

Rio Grande do
Norte

Regulamento do Ensino de outubro de 1942

Inventario do material existente no Grupo Escolar de Rosario Oeste de 31

de margo de 1927

Relat6rio do Grupo Escolar de Rosario Oeste de 03 de dezembro de 1921

Regulamento da Instruccéo Publica Decreto n° 258 de 20 de agosto de 1910.

Programa de Ensino Escolas Isoladas 1916

Regimento Interno para os Grupos Escolares do Estado de Mato Grosso — Cuiaba, 04 de
novembro de 1916.

Regulamento da Instrucéo Publica Primaria do Estado de Mato Grosso Decreto n° 759, de
22 de abril de 1927, fl. 163-227 Cuiab4, 22 de abril de 1927.

Regulamento do Ensino Publico do Estado do Parana 1910.

Relatério do Secretario de Estado do Parand — 1917.

Relatorio do Diretor Geral da Instrugéo Publica Francisco R. de Azevedo Macedo 1914.
Relatorio do Secretario de Estado dos Negdcios do Interior, Justica e Instrucdo Publica do
Estado 1918.

Decreto n° 1281 de 24 de abril de 1905.

Relatério de acompanhamento da Escola Normal de Natal 1911 a 1915

Jornal Republica 1908

Relatério Escola Normal de Natal 1911 a 1930
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ESTADO DOCUMENTOS

Rio Grande do Sul

Maranhéao






