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Minha jangada vai sair pro mar

Vou trabalhar, meu bem querer

Se Deus quiser quando eu voltar do mar
Um peixe bom eu vou trazer

‘Suite do Pescador’ — Dorival Caymmi



RESUMO

Nesta pesquisa, analiso préaticas teatrais que aliam a realidade presencial, que se estabelece no
espaco escolar, a uma realidade virtual que se encontra no ciberespaco.

Uma vez que o ciberespaco é uma realidade presente no cotidiano de muitos adolescentes e
jovens, a incorporacdo de meios da internet, tais como Facebook e o WhatsApp, poderia vir a
ser uma possibilidade rica de didlogo com o universo cultural dos estudantes. Diante disso,
questiono: quais os desafios e possibilidades dessa incorporacéo para o ensino do teatro? Para
tanto, com esta pesquisa, analiso possiveis relacbes entre ciberespago e drama-processo o
qual se refere a um método especifico de ensino do teatro, denominado drama in education ou
process drama, que foi desenvolvido inicialmente na Inglaterra e, aos poucos, esta sendo
difundido em diversos paises, como o Brasil. Essa tese, cujo foco esta na formacao de futuros
professores de Teatro, foi realizada com um grupo de estudantes do Curso de Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal de Uberlandia UFU (MG). O processo de
desenvolvimento dessa pesquisa fundamentou-se na revisdo bibliografica, na analise dos
dramas-processos desenvolvidos, em entrevistas com alguns estudantes que participaram dos
processos, em anotacOes pessoais e investigacdo de materiais postados na internet por
intermédio de grupos privados no Facebook, em mensagens e audios postados no WhatsApp.
Os dramas-processos analisados sdo: Boca de Ouro: um drama suburbano; Lobos; Clas; e
Famosos. Esse estudo aborda algumas questBes, quais sejam: Como estabelecer a conexao
investigativa necessaria a um drama-processo, no ambiente da internet e em um ambiente
presencial, o da escola? Quais as contribuicdes que a assimilacdo da internet em dramas-
processos pode trazer para a experiéncia teatral?

Palavras-chave: Ensino. Internet. Drama-processo. Jovens.



ABSTRACT

In this research, | analyze theatrical practices that are able to combine real presence and
virtual presence taken place in the cyberspace, such practices are established in the school
context, and they go beyond these boundaries. Once cyberspace is a present reality in the
daily lives of many young people, the incorporation of internet media, such as Facebook and
WhatsApp could prove to be a rich opportunity to dialogue with the cultural universe of the
students. Therefore, | question: what are the challenges and possibilities of such incorporation
for theater teaching? Therefore, with this research, | analyze possible relations between
cyberspace and process drama, a specific method of theater education that is called drama in
education or process drama, which was first developed in England and gradually is being
broadcast in several countries, such as Brazil. This thesis, which is focused on the training of
future theater teachers, was performed with a group of theater graduation students in the
Federal University of Uberlandia UFU-MG. The research development process was based on
the literature review, analysis of developed process drama, interviews with some students who
participated in the process, in personal notes and research materials posted on the Internet by
private groups on Facebook, in WhatsApp's posted messages and audio. The analyzed
process drama are: Golden Mouth: a suburban drama; Wolf ; Clans; and Famous. This study
addresses some questions, such as: How to establish the investigative connection required in a
process drama, within the internet environment and in a classroom environment, as school?
What are the contributions that the assimilation of internet in process drama can bring to the
theatrical experience?

Keywords: Education. Internet. Process Drama. Young.
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INTRODUCAO/NAVEGAR

Navegar é uma palavra cheia de sentidos para essa pesquisa, na qual lanco olhares para
0S navegantes virtuais, em especial para 0s jovens navegantes - 0s imigrantes digitais
(PRENSKY, 2001). E ainda, um olhar para esse navegante, que aqui escreve essas palavras,
que precisou navegar por terra e ceéu, ligando cerrado e mar, durante o trajeto dessa tese.

Para quem ndo me conhece, meu nome é Wellington, as vezes, gosto de performatizar
sons com meu nome, brincando de ser Tom, Toin, Well, Welly e Menegaz. Mas isso diz
pouco de mim. O que gosto mesmo é de navegar. Mas poucas vezes, naveguei pelo mar.
Foram raros 0s momentos em que exerci esse tipo de navegacdo. Mais por terra e ar. Nos
ultimos anos, resolvi transitar por duas terras, Uberlandia (MG) e Floriandpolis (SC). O inicio
dessa navegacdo deu-se em 2009, momento em que sai do cerrado, Uberlandia, e fui para
perto do mar, Florianopolis, Floripa, a ilha.

Mudar, transitar, encontros e auséncias foram palavras que atravessaram minha vida,
desde entdo. O estar entre duas terras, duas realidades passou a ser uma constante. O menino
que nasceu em uma cidade pequena do interior de Minas Gerais, cercada de fronteiras e
certezas, agora, percebe que pouco sabe da vida. O tempo do questionamento amadureceu.

Quase no final do mestrado, voltei para o cerrado, logo em seguida, veio a aprovacao
no doutorado, novamente embarquei em direcdo a ilha. Porém, durante essa nova estadia,
cercada de mar, veio a aprovacdo em um concurso publico em Uberlandia. Parti, entdo, de
volta para o cerrado. Mas como deixar a ilha? Impossivel, porque percebi que minha paixado é
a navegacao.

Hoje sou um jangadeiro de dois mundos. Amigos construidos nos dois lugares, mas
que ndo se conhecem. Lugares vistos e vividos. Moradia fixa, moradias ndmades.
Temperaturas diferenciadas, a brisa e o ar seco, o frio e o calor. A pele, minha cor, branca,
morena e branca. Mas talvez a maior mudanga que ocorreu em minha vida, desde 2009, foi
descobrir que navegar ndo era s preciso, mas vital. Gosto de me ver como um némade.
Enfim, as fronteiras diluiram-se e aqui estou eu.

Nessa trajetdria, resolvi pesquisar sobre 0 navegar de varias pessoas que dia a dia estéo
conectadas em sites e em redes sociais, postando material audiovisual ou frases de autoria
prépria ou de terceiros, que, em alguns casos, dizem sobre a forma como pensam o mundo
naquele momento. Pessoas que transitam entre o desnudamento do ser e a superficialidade de

questdes as quais estdo em moda nas redes sociais, que comunicam com outras de varios
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lugares (isso € algo que fago constantemente nesses Ultimos anos), dentre tantas
possibilidades.

N&o gosto de generalizacdes. Por isso, recorto, ndo sO por uma necessidade do
pesquisador, mas por uma necessidade do Tom, do Well, do Menegaz, de ver o mundo de
perto. Closer. O olhar dessa pesquisa estd nos adolescentes e jovens. Closer. Para alguns
jovens, futuros professores de teatro, discentes da Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal de Uberlandia - UFU. Mas a intencdo € ampliar esse close. Do foco, podemos ver o
mundo? Sera? Ampliar para a percepcdo que a escola (de educacdo basica ou de nivel
superior), outro assunto que me atravessa, tem a respeito da relagéo entre ensino do teatro e
ciberespaco.

Considero importante ressaltar que, nessa pesquisa, utilizo os termos ciberespaco e
internet para designar o ambiente que abriga alguns meios de comunicacao cibervitual, tais
como as redes sociais ou aplicativos destinados as trocas de mensagens instantaneas. O
ciberespaco € um ambiente virtual, criado a partir do surgimento de outro ambiente virtual, a
internet, sendo esta vista enquanto uma espécie de simbolo do ciberespaco, ou nas palavras de
Lévy (1995, p.12): "[...] baseando-se na cooperacdo anarquista de milhares de centros
informatizados no mundo, a internet tornou-se, hoje, o simbolo do grande meio heterogéneo e
transfronteirico que aqui designamos como ciberespago”. Sendo assim, abordo, nessa
pesquisa, esses termos enquanto sindnimos de uma arquitetura navegavel e multifacetada,
marcada por escolhas, por parte do usuario, em relacdo aos conteidos postados por ele ou das
interacdes estabelecidas com outros internautas, mediante mensagens, curtidas,
compartilhamentos de conteudos de terceiros etc.

Essa pesquisa surge de uma necessidade minha enquanto artista, cidadao e educador,
que atracou em algumas escolas municipais e estaduais de educagdo basica da cidade de
Uberlandia e que hoje atua como professor jangadeiro do Curso de Licenciatura em Teatro, da
Universidade Federal de Uberlandia, ministrando componentes curriculares que auxiliam nas
primeiras navegacdes dos novatos marinheiros.

Durante alguns anos, o ensino do teatro, voltado para adolescentes e jovens, vem se
tornando o foco de minhas investigacdes. Interesse esse que se deu ha mais de uma década,
quando comecei ministrar aulas de teatro na educacdo basica para esse publico especifico.
Sempre questionei minha pratica, pensando em formas de dialogar com questdes culturais dos
estudantes. Antes de comegar essa investigacdo, indagava sobre como o ensino do teatro
poderia dialogar com adolescentes e jovens na contemporaneidade. Indo além desse

questionamento inicial, pensava se de fato seria importante estabelecer esse dialogo.
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Na observacdo dos elementos culturais que fazem parte do contexto juvenil, passei a
me ater em um, especificamente, a internet, ndo s6 aquela que esta na tela do computador,
mas na que esta em dispositivos mdveis de tecnologia comunicacional — os aparelhos
celulares. A internet faz parte da vida de muitas pessoas, principalmente das novas geracoes.
Nas grandes cidades, dificilmente deixamos de ver um jovem com um aparelho celular
conectado a rede. As ressonancias da internet para as novas geragdes e as possibilidades de
assimilacdo dessa realidade ao contexto educacional, especificamente no ensino do teatro,
sdo temas que perpassam essa pesquisa. Quais sentidos, para esse publico, relacionam-se ao
ato de postar videos no Youtube, compartilhar fotos, digitar mensagens no Facebook e/ou no
WhatsApp?

O desafio posto para esse estudo € o0 seguinte: sendo o ciberespaco uma realidade
presente no cotidiano de muitos adolescentes e jovens, a incorporacao de meios da internet,
tais como Facebook e o WhatsApp, poderia ser uma possibilidade rica de didlogo com o
universo cultural dos estudantes. Diante disso, questiono: quais os desafios e as possibilidades
dessa incorporacdo para o ensino do teatro?

O foco dessa tese esta na formacdo de futuros professores de Teatro, especificamente,
um grupo de estudantes do Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia - UFU. Os trabalhos com alunos do componente curricular Pedagogia do Teatro
I, durante o segundo semestre letivo de 2014, e com estudantes bolsistas do Subprojeto
Teatro do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia PIBID da UFU, do qual
sou coordenador, foram essenciais, uma vez que desenvolvemos alguns experimentos teatrais,
sendo que as reflexdes que surgiram em momentos de avaliagdes embasaram partes dessa
escrita. Acredito ser necessario pontuar que esses estudantes sdo jovens que um dia poderdo,
caso assim o desejarem, estar em escolas de educacdo basica de Uberlandia (MG) ou de
outros municipios, ministrando disciplina de Arte. Jovens que nasceram em um mundo, onde
a cultura digital que navega pelo ciberespaco ja estava presente. Artistas e futuros educadores
que assumem a internet nos seus processos diarios de comunicagdo. Jovens que um dia
estardo em contato com criangas e adolescentes que pouco conhecem do teatro, mas que
muito sabem a respeito da internet. As reflexdes desses estudantes para a relacdo ensino do
teatro e ciberespaco foram importantes para esse estudo, visto que era o olhar de jovens para
questdes que perpassavam o cotidiano cibervirtual de jovens e adolescentes.

Portanto, o objetivo dessa pesquisa foi o de investigar a relacdo entre internet e teatro
em processos educacionais na educacdo bésica e superior. No primeiro caso, investiguei

durante um ano, 2014, a Escola Estadual de Uberlandia, parceira do Subprojeto Teatro PIBID,
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por intermédio das aulas de Arte da entdo Professora Supervisora desse Subprojeto, Daiane
Aparecida Costa, e também de conversas com alunos do Ensino Médio, pertencentes a essa
instituicdo de ensino. Em relacdo ao nivel superior, além do trabalho com estudantes do Curso
de Teatro da UFU, conforme ja mencionado, desenvolvi alguns experimentos em outras
licenciaturas em teatro: Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC); Curso de Teatro e Danca da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul (UEMS); e Curso de Artes Cénicas, da Universidade Federal da Grande Dourados
(UFGD).

Sobre os experimentos teatrais, realizados nessas Universidades, eles tiveram como
eixo condutor o drama, nesse caso, refiro-me a um método especifico de ensino do teatro,
desenvolvido na Inglaterra, denominado drama in education ou process drama, que foi
difundido no Brasil, por intermédio dos estudos da pesquisadora Beatriz Angela Vieira
Cabral. O drama consiste em uma investigacao teatral de um pré-texto, por meio da criacdo de
contexto ficcional, definicdo de papéis (roles) para os estudantes e professor bem como
atividades teatrais a serem exploradas e investigadas. Esses elementos estruturais sdo
abordados no Capitulo 2. Destaco que, nessa pesquisa, optei por traduzir o termo process
drama,como drama-processo.

O problema que envolveu essa pesquisa foram as possiveis relagdes entre drama-
processo e ciberespaco. Nesse estudo, essas relacdes acontecem sob duas perspectivas. A
primeira delas, presente nos Capitulos 2 e 3, é a criacdo de dramas-processos, a partir da
compreensdo e assimilacdo da arquitetura navegavel e interativa do ciberespaco, com
destaque para sua estrutura hipertextual e hipermidia, apresentada por autores como Lemos
(2004) e Ledo (2005). Lemos aponta para possibilidades espaciais da internet, além dos
limites da tela do computador, por intermédio das cidades, em conexdes wi-fi. Ledo analisa as
espacialidades da internet com sua estrutura hipertextual, constituindo uma espécie de
labirinto hipermidiatico.

E a segunda perspectiva, abordada no Capitulo 4, trata da problematizacdo de
processos de ensino do teatro, em que alguns elementos presentes no drama — pré-texto,
contexto ficcional, papéis (roles), atividades e episddios; e determinados meios disponiveis na
internet, Facebook e WhatsApp — estabelecem conexdes diretas e/ou indiretas. Ou seja, tecer e
analisar dramas-processos que comecem nas escolas, nas aulas de teatro, e reverberem fora
deste ambiente. Dessa forma, no intervalo que separa um encontro de outro, a investigagdo
continua virtualmente. Em casa ou em uma lan house, os estudantes tém acesso a materiais

relacionados a investigacéo teatral desenvolvida, postados pelo professor, e, a0 mesmo tempo,
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postam conteudos e criam papéis, 0s quais sdo0 uma espécie de avatar, elementos esses que
estabelecem relagdo direta com o pré-texto investigado e que contribuem para o
desenvolvimento e investigacdo do encontro presencial seguinte. Por isso, o método do
drama é essencial para esta pesquisa, posto que ndo se esgota em um Unico jogo, ele se
desdobra em uma sequéncia de atividades que podem ser distribuidas em mais de uma aula, 0
que da a possibilidade do desenvolvimento de investigacfes virtuais entre um encontro e
outro.

Essa pesquisa aborda algumas questbes, quais sejam: Como estabelecer a conexéo
investigativa necessaria a um drama-processo, a partir do ambiente da internet e de um
ambiente presencial, o da escola? Quais as contribui¢cGes que a assimilagdo da internet em
dramas-processos podem trazer para a experiéncia teatral? Como a relacdo entre internet e
praticas teatrais pode ampliar a imersdo e o interesse dos alunos pelas aulas de teatro?

Essa é uma pesquisa de natureza qualitativa que apresenta como perspectivas tedrico-
metodoldgicas as relacBes entre escola de educacdo basica e de nivel superior e as novas
tecnologias, especificamente aquelas disponiveis na internet, e as relacdes entre drama-
processo e ciberespaco. O processo de desenvolvimento desta tese fundamentou-se na reviséo
bibliogréfica, na analise dos experimentos teatrais desenvolvidos, em entrevistas com alguns
estudantes que participaram dos processos, em anotacdes pessoais e investigacdo de materiais
postados na internet, por meio de grupos privados no Facebook, mensagens e audios postados
no WhatsApp. A partir de varios questionamentos envolvendo internet, ensino e drama-
processo, a tese foi dividida em Introducdo, Capitulos 1, 2, 3, 4 e Considera¢des Finais.

No Capitulo 1, abordo as relacBes entre internet e educacdo basica, mediante
problematizacfes sobre possibilidades e desafios da utilizagdo do ciberespaco em contextos
educacionais. Para isso, foi relevante o dialogo com autores, tais como Monereo e Coll
(2010), Silva (2010), Viana (2004) e Prado (2007). Dentre as questdes abordadas nesse
capitulo, destacam-se: (i) a abordagem fenomenologica proposta por Merleau-Ponty (1999),
segundo a qual, a experiéncia acontece por intermédio das vivéncias que estabelecemos com o
mundo a nossa Vvolta, pelo contato do corpo com as texturas, sabores, sensagdes etc. Assim
sendo, como ficaria a experiéncia fenomenoldgica do corpo em contato com 0 mundo, quando
pensamos na relacdo internauta computador?; (ii) a utilizacdo da internet pelos jovens
enquanto fonte de criagcdo, com destaque para as cibercriacbes que circulam em alguns
enderecos do ciberespaco; e ainda, (iii) os conceitos de nativos e imigrantes digitais

formulados por Prensky (2001), em seu artigo, intitulado, Digital Natives, Digital Immigrants,
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que se fizeram relevantes para o entendimento da relagdo dos jovens com o ciberespaco, € as
reverberacdes dessa relacdo no contexto da educacdo bésica.

As problematizacGes apontadas nesse capitulo sdo: como incorporar a internet no
ensino voltado para adolescentes e jovens, sem que esta seja vista apenas como uma
ferramenta de busca de informacdes? Quais os desafios e possibilidades para a escola publica
de educacdo baésica, ao incorporar a internet em momentos de sua pratica pedagogica?

Este capitulo encerra-se com a analise de fragmentos de trabalhos desenvolvidos na
Escola Estadual de Uberlandia, parceira do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia - PIBID, Subprojeto Teatro do Curso de Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU). Esses fragmentos séo trabalhos que foram desenvolvidos na escola, no
ano de 2014, com estudantes do Ensino Médio, cujo foco estava na relacdo ensino do teatro e
internet, dentre eles, destaco: No recreio, intervengbes com celulares. Essas proposicoes
teatrais partiram da investigacdo dos bolsistas do Subprojeto Teatro PIBID com adolescentes
que, naquele ano, estudavam na instituicdo, para conhecer um pouco mais da relagéo deles
com a internet. E, a partir de conversas informais, ocorreram a elaboracdo desses trabalhos,
gue aconteciam nos recreios e durante algumas aulas da Disciplina Arte ministradas por
Daiane Aparecida Costa.

No Capitulo 2, abordo elementos estruturais do drama-processo, tais como pré-texto,
papéis, contexto ficcional, episodios e atividades. Para isso, foi fundamental dialogar com os
seguintes autores: Cabral (2006), O’Neill (1995), Heathcote e Bolton (1994), Desgranges
(2010), Vidor (2010), Bowell e Heap (2013) e Neelands (2000). Busco problematizar
também as diferencas e semelhangas entre 0 método de ensino desenvolvido em escolas da
Inglaterra, denominado drama, drama in education ou process drama, e as abordagens que
perpassam terras brasileiras, a partir de pesquisas e processos desenvolvidos na Universidade
do Estado de Santa Catarina por Beatriz Angela Vieira Cabral, também conhecida por Biange,
ou por seus orientandos de poés-graduacdo. Contribuiram para esse entendimento as
entrevistas realizadas por mim com sete Professores de Drama (Drama Teachers) que
estavam, no momento da entrevista (ano de 2015), atuando em escolas da Inglaterra. Creio ser
importante destacar que fiz um convite - no grupo do Facebook Drama Teachers And Those
Interested In Drama Education, apresentando brevemente minha pesquisa - aos professores
da Inglaterra que gostariam de contribuir com meu trabalho, sendo que sete profissionais
responderam ao meu convite e, entdo, iniciamos conversas via mensagens inbox do

Facebook.
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Outra questdo abordada, no segundo capitulo, refere-se a arquitetura navegavel e
interativa do ciberespaco, na qual se encontra presente uma estrutura hipertextual e
hipermidia, que possibilita aos internautas autonomias e escolhas em relacdo ao conteudo
postado por eles ou por outras pessoas. Sobre esse topico, o pensamento de autores, como
Murray (2003), Ledo (2005) e Lévy (2010, 2011) foram fundamentais.

Paralelos entre papéis (roles) e o conceito de virtual proposto por Lévy (2011) também
estdo presente ao longo desse capitulo. Essa problematizacdo possibilitou tecer paralelos
entre os roles e 0s “eus” virtuais que cotidianamente permeiam as redes sociais, mediante
selecéo e postagem no Facebook de materiais que um internauta possa fazer, tais como fotos e
videos, que buscam recontar e reinventar fragmentos de seu cotidiano. Considero importante
ressaltar que no drama-processo todos os envolvidos - estudantes e coordenador/professor -
estdo em jogo, desenvolvendo diversos papéis, ou seja, vivenciam as atividades propostas por
meio de um papel, previamente selecionado por quem coordena 0 processo.

Esse capitulo encerra-se com as problematiza¢des do primeiro encontro do drama-
processo Boca de Ouro: um drama suburbano, que teve como pré-texto a peca teatral Boca de
Ouro escrita pelo dramaturgo Nelson Rodrigues (1985). Esse drama-processo foi
desenvolvido em quatro Cursos de Licenciaturas em Teatro ou Artes Cénicas, elencados a
seguir: Universidade Federal de Uberlandia (UFU); Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC); Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD); e Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS). A criacdo das atividades relacionadas a esse processo partiram
do entendimento da arquitetura do ciberespaco, mediante sua estrutura navegavel e elementos
hipertextuais (as lexias e links/nds). Além da associacdo entre drama e ciberespago, 0s
objetivos desse processo estavam associados ao desenvolvimento de alguns elementos
teatrais: construcdo de uma dramaturgia em processo, jogo dos papéis (roles) e a exploracédo
de espacos navegaveis. As atividades presentes no primeiro encontro foram: O encontro dos
papéis; Instalacdo ou Instituto de Criminologia de Los Angeles; Mural Boca de Ouro; Espaco
da Memoria; Reunido dos investigadores.

O Capitulo 3 aborda o segundo e ultimo encontro referente ao drama-processo Boca de
Ouro: um drama suburbano. A arquitetura do ciberespaco continua como foco de
investigagcdo, mas, nesse capitulo, acrescento dois suportes da internet, o Facebook e o
WhatsApp, que foram assimilados no encontro. As atividades desenvolvidas foram: Jornal
online, disponibilizado no grupo do Facebook Pedagogia Il; Primeiro audio — WhatsApp;

Jogos para criacdo de contexto; Jogo de papéis (roleplay); Segundo e terceiro audio —
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WhastApp; Envelopes com comandos; Exploracdo dos envelopes; Compartilhamento das
criagOes; O envelope amarelo.

No Capitulo 4, analiso, de maneira mais detalhada, e, a partir de propostas mais
incisivas, a assimilacdo em processos educacionais de dois meios contemporaneos de
comunicacgéo, os telefones celulares, com recorte no WhatsApp, e as redes sociais, com
destaque no Facebook. O capitulo € dividido em dois itens: WhatsApp e Facebook. No
primeiro item, WhatsApp, apresento apontamentos sobre a utilizacdo dos celulares em
processos educacionais. Discorro sobre o entendimento dos aparelhos méveis com acesso a
internet, enquanto meio de comunicagdo e difusdo de uma producdo artistica juvenil, um
dispositivo que pode ser utilizado como possibilidade de nutrir experimentos teatrais. Sao
analisados, nesse item, dois dramas-processos desenvolvidos no ano de 2014, Lobos e Clas,
que contaram com o uso de aparelhos celulares. O drama Lobos foi desenvolvido com doze
bolsistas do Subprojeto Teatro PIBID. Nele, apresento uma das perspectivas que realizei nos
processos teatrais desenvolvidos nessa pesquisa, a assimilacdo de aparelhos celulares ligados
e fora do silencioso durante os encontros. Possibilidade essa que foi inserida enquanto
elemento criativo, por exemplo, se um telefone tocasse, a ligacdo (atendida ou nédo) era
assimilada as investigacOes teatrais. J& na andlise do drama Clas, apresento algumas
mensagens trocadas pelos participantes durante o processo, como se fossem os papéis deles a
comunicar com os de outros estudantes. Isso se deu, pois, nesse drama, propus que 0S
participantes interagissem via mensagens de WhatsApp, na semana que separava um encontro
presencial do outro.

No segundo item do quarto capitulo, denominado Facebook, analiso a assimilacéo
dessa rede social em dois dramas-processos, Famosos e Clas. Parto da problematizacdo de
alguns dos recursos existentes nessa rede social, tais como feed noticias (News feed), "linha do
tempo" (timeline) e mural. Fazem parte do debate tedrico para o entendimento desses
recursos, 0s seguintes autores, Ribeiro e Ayres (2014), Messias e Morgado (2014) e Moreira e
Januario (2014). O drama-processo Famosos foi desenvolvido com estudantes do componente
curricular Pedagogia do Teatro Il do Curso de Teatro UFU, no segundo semestre de 2014.
Nele, os participantes trabalharam com a criacdo de perfis do Facebook para os papéis que
escolheram desenvolver no processo, 0s quais tinham em comum o fato de ser uma pessoa
que ficou famosa por meio de uma determinada atividade profissional. Além da criagdo dos
perfis, 0 drama contou com dois encontros presenciais: um que denominei de Toninho Star
Talk Show, nele, meu papel Toninho Star, entrevistava famosos que até entdo conheciamos

apenas por intermédio da internet, de seus perfis do Facebook; e outro em que os famosos
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retornavam para sua cidade natal e deparavam-se com acontecimentos marcantes de seu
passado e com amigos de infancia. Em relagdo ao drama-processo Clas, as problematizacGes
giram em torno da utilizacdo de grupos privados do Facebook em processos teatrais. Para
iss0, 0s estudos dos autores Chagas e Linhares (2014) foram fundamentais.

Nas ConsideracOes Finais, apresento reverberacdes relacionadas ao uso da internet em
dramas-processos, com destaque no préprio fazer teatral. Retomo algumas das descobertas
relevantes, ao longo desses quatro anos de pesquisa, e aponto possiveis caminhos a serem

desenvolvidos em um futuro ndo muito distante.
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CAPITULO 1-ESCOLAE INTERNET

Um amigo que trabalha em um porto ensinou-me que 0s barcos
precisam de um lastro de agua para navegar. Os marinheiros enchem
0 casco para afundarem-no, cerca de trés metros, e, desse modo,
conseguem fazer a travessia. Quando estdo chegando proximo ao
destino, precisam eliminar essa dgua, para emergir partes do barco e,
assim, atracarem no porto. Analogicamente, isso também ocorre com
0 pesquisador. Primeiramente, enche o navio com agua, o
conhecimento — as teorias e praticas. Logo, em seguida, a navegacao,
a vivéncia da pesquisa, a travessia. E, depois, volta toda essa agua
para o mar, fase da escrita.

Wellington Menegaz de Paula

H& um mundo vivido pelas novas geracdes que perpassa 0s muros das escolas, por
meio de linhas invisiveis as quais cortam as cidades. O mundo dos conectados. Dos
informados. Dos que tem sede de comunicacdo. Dos que criam e compartilham criacdes de
terceiros. O mundo do fluido, visivel e invisivel. O das ondas fortes que batem em um
pareddo de pedra. O lugar dos nativos e imigrantes digitais. Dos alunos e professores, do
encontro de geracOes. Acredito ser necessario que 0s sujeitos 0s quais compBem as
instituicdes de ensino de educacdo basica estejam dispostos a dialogar com essas perspectivas
que se desdobram, por meio da utilizacdo da internet no cotidiano das pessoas para que
possamos pensar em uma educacdo que dialogue com os tempos atuais.

Porém, para se concretizar, esse dialogo precisa responder a questionamentos e
enfrentar desafios, dentre os quais, aponto: a superacdo da visdo da internet basicamente,
enquanto ferramenta de busca de informacdes e ainda 0 seu uso como parte do processo de
criacdo; o entendimento dos contetdos postados na rede pelas novas geracdes, engquanto
producdo artistica e cultural da manifestacdo de uma identidade juvenil; os limites do olhar
do professor para essas producdes; e a distancia geracional entre professores e estudantes,

marcada por mudangas estruturais na sociedade, nas ultimas décadas.

1.1 Recontar o Mundo

Gosto de pensar em uma aula de teatro, enquanto experiéncia do encontro entre
estudantes e professores, mediado por metodologias, o qual é feito por trocas, olhares e
escutas. Um processo dialdgico, marcado pela percepcdo e assimilagdo dos referenciais
culturais de todos os envolvidos - educandos e educadores. Um encontro que se da no mundo

vivido de cada um, cuja ideia proponho discutir, nessa pesquisa, por meio do Sseu
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entrecruzamento com a internet, buscando dialogar com a proposta da Fenomenologia, a
partir do seguinte pensamento de Merleau-Ponty (1991, p. 14): “[...] o mundo é ndo aquilo
que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me
indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele ¢ inesgotavel”.

De acordo com a Fenomenologia, a experiéncia acontece nas percepgdes do corpo em
contato com o mundo, por meio de suas cores, sabores, texturas, odores, sensacdes etc. que
possam vir a despertar em cada um (MERLEAU-PONTY, 1999). Diante disso, questiono:
Como ficaria a experiéncia fenomenoldgica do corpo em contato com o mundo, quando
pensamos na relagcdo entre internauta e computador? Serd que estamos vislumbrando o
surgimento de um sujeito que prefere uma vida virtualizada a uma estabelecida em um plano
de trocas simbdlicas e afetivas?

Em se tratando das novas geracdes, esses questionamentos precisam da atencdo dos
educadores. H& um pensamento, segundo o qual, os adolescentes estdo apaticos, estiolados,
ensimesmados em seus mundos, por meio de seus celulares, havendo uma tendéncia de
isolamento do corpo para com o0 mundo. Questionamentos sobre esse assunto fizeram parte
de minhas inquietacdes, quando da realizacdo desta pesquisa.

Martin-Barbero (2008, p. 22-23) apresenta um contraponto a essas indagacoes:

Ainda que haja razdes para esses temores, as pesquisas sobre 0s usos que 0s jovens
fazem do computador tracam outro panorama. [...] nem a dependéncia, nem o
isolamento, nem a perda do sentido da realidade sdo a tendéncia mais visivel. Em
nossos paises [latino-americanos], a juventude que usa frequentemente a Internet
segue igualmente freqlientando a rua, curtindo festas nos fins de semana e preferindo
a companhia ao isolamento. Ha certa dependéncia, mas essa ndo é a Unica nem a
mais forte e, claro, ndo é dessa que se morre, mas de outras.

A partir dessas questdes, e buscando compreendé-las, procurei as respostas no mundo
vivido. Observei varios jovens, com quem conversei durante quase dois anos, embasando-me,
para tanto, nos fundamentos da prépria Fenomenologia com o objetivo de entrar em contato
com eles. Por essa razdo, ndo optei por um grupo focal, mas procurei relacdes que fossem
estabelecidas cotidianamente e ndo impostas pela necessidade de se levantar dados para uma
pesquisa. Conversei com estudantes de uma das escolas parceiras do Subprojeto do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia (PIBID) - Teatro da Universidade Federal de
Uberlandia, do qual sou coordenador. Nos recreios e intervalos, fiz perguntas, conversas
informais, que transitavam entre navegacOes virtuais e relacbes pessoais. Com isso,
objetivava, dentre outras coisas, verificar se 0 uso frequente da internet promovia ou ndo o

afastamento do contato com o mundo vivido. Além disso, com 0s mesmos questionamentos,
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passei a ter varias conversas com minha sobrinha e alguns de seus amigos, todos adolescentes.
Precisava entender um pouco da dimensdo de seus mundos.

O que percebi, a partir dessas conversas e observacdes, é que, na maioria dos casos, a
internet ndo provoca o afastamento do convivio social. Ao contrario, eles/elas sempre
preferem o contato presencial com amigos(as), colegas e namoradas(os). Mas, quando ndo ha
possibilidade de isso acontecer, continuam vinculados a seus grupos sociais, por meio da
internet e principalmente pelo WhatsApp. O espaco online vira uma espécie de sala de
encontro, em que situacdes vivenciadas sdo compartilhadas no mesmo instante com colegas
que se encontram em outros espagos fisicos.

Muitas vezes, essas relagdes geram incomodo em pais e educadores. Isso porque, se
situacOes cotidianas, por exemplo, uma aula ou reunido familiar, ndo despertarem o interesse
dos jovens, eles procurardo outras pessoas e espacos para estabelecerem trocas que
consideram significativas. No entanto, sem sair do local onde se encontram, bastam apenas
toques rapidos na tela do Smartphone e um mundo de possibilidades Ihes sera revelado. Mas o
incémodo e inclusive a restricdo ao uso da internet devem ser ponderados, a partir de varios
angulos. O primeiro deles refere-se a situacdo ja citada, quando as novas geracdes buscam a
internet, principalmente, por meio do uso de celulares, em situacfes que ndo sejam
consideradas por elas como interessantes.  Afinal, podemos viver apenas experiéncias que
sdo interessantes ou prazerosas e nos fecharmos a outras que caminham em dire¢fes opostas a
essas? Para que o conhecimento se estabeleca é necessario que entremos em contato com as
multiplicidades de experiéncias que iremos vivenciar na escola, na familia, com amigos,
dentre outros. Muitas delas podem ndo ser interessantes, em determinado momento, mas
poderdo dar subsidios para a construcdo de caminhos a serem trilhados. Excluirmo-nos de
uma situacdo de aula ou familiar, uma vez que esta ndo é excitante o suficiente, ndo é o
caminho. Para isso, 0 professor deve, antes de punir o uso do celular e dar o assunto por
encerrado, ver os motivos do desinteresse, por meio de um dialogo. As vezes, em algum
momento, poderd ocorrer a necessidade de uma reformulacdo metodoldgica, em outros,
devera haver uma conversa, mostrando a necessidade concreta de vivenciar os conteddos
daquele componente curricular. Além disso, existe o direito dos pais de ndo quererem que
seus filhos tenham celulares e computadores pessoais com acesso a internet, visto que, nesta,
h& aspectos positivos e negativos para a vida de menores de idade, pois 0 que pode ser um
forte aliado no processo comunicacional e educacional também carrega consigo diversos
pontos negativos, tais como materiais pornograficos, noticias inveridicas, pessoas que se

escondem em perfis falsos em redes sociais para atrair menores de idade etc.
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Por ser um meio heterogéneo, que atrai diversos interesses, ndo ha como afirmar que
horas excessivas na internet ndo afastariam os jovens (ou pessoas de outras geracdes) do
contato com o mundo fora da tela do computador, excluindo-os do convivio social ou
afastando-os de tarefas escolares. Creio que o tempo destinado a navegacgdes, por exemplo,
em jogos online, séries, desenhos, redes sociais etc., deve ser pensado por quem se
responsabiliza pela educagdo de criangas e adolescentes. Ha de se ter um equilibrio. Pensar
que a internet (computadores e celulares) faz parte do mundo, sendo um contato com outras
possibilidades de vivéncias, porém ndo a unica ou a mais eficaz.

Outro ponto que merece atencdo diz respeito a maneira como ficaria o corpo
(sentimentos e percepg¢des) em contato como o0s espagos Virtuais, multimidias. Segundo Chaui
(2010), o mundo seria exclusivamente aquele da relagdo concreta, sensorial, afetiva e
tridimensional do corpo com o mundo; o mundo das coordenadas temporais e espaciais
precisas; aquele que estd em constante processo, com ligacbes diretas entre presente e
passado, e que se desdobra em uma possibilidade de futuro.

Para Chaui (2010, [n.p.]), a internet apresenta aspectos desprovidos desses pontos
acima elencados:

Se compararmos as analises de Maurice Merleau-Ponty sobre o nosso corpo a
situacdo contemporédnea de atopia [auséncia de espaco] e acronia [auséncia de
tempo], podemos dizer que hd um mundo novo, um mundo virtual desprovido de
espessura temporal e espacial. Um mundo no qual o nosso corpo se reduz: de um
lado a percepcdo visual de imagens planas e fugazes e de outro a atividade mecanica
de controle de operacBes e sinais propostos pelos autdbmatos. Um mundo sem
lugares, distancias, profundidades, qualidades — 0 mundo da atopia. Um mundo sem
tempo no qual nada passa e nada fica, pois tudo coexiste sem passado num presente
interminavel — o mundo da acronia.

Na tela do computador, 0 mundo é plano e, por vezes, rapido. Pensemos em uma
situacdo hipotética: o que esta a nossa frente (na tela luminosa de dispositivos online), como
sendo uma entidade separada do mundo, algo que uma maquina criou. Nesse caso, 0S
sentimentos e sensacdes corporais poderiam ser planos e pasteurizados? Independentemente
de qual seja a resposta, o fato é que essa ndo é a realidade que se configura no ciberespaco.
Tudo o que percebemos sdo criagcdes de seres humanos, com o objetivo de se comunicarem.
Se as imagens e 0s contetdos que transitam na tela sdo, na grande maioria dos casos,
bidimensionais, o individuo que estd a frente dessa tela € um ser que expressa Seus
sentimentos e pensamentos e, no caso dos dispositivos online, isso ndo é diferente. Pois o
computador faz parte do mundo, ndo h& distingdes, e ele pode carregar contetidos que
reverberardo em um corpo que aciona diversos sentimentos no momento da navegacdo: o

cansaco depois de horas escrevendo um artigo; a alegria de conferir, em determinado site, a
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aprovacdo em um concurso publico; a tristeza, ao ler no Facebook, a noticia do falecimento
de uma pessoa conhecida, que ha tempo ndo viamos pessoalmente; a raiva ao encontrar no
celular do(a) namorado(a) uma mensagem inbox que sugere um possivel envolvimento afetivo
e sexual com outra pessoa etc. Disparadores dos mais variados estados emocionais podem
reverberar pelo nosso corpo, 0 que quebra a ideia de apatia, como Unica possibilidade de
percepcdo corporal em contato com o ciberespaco. No entanto, esse processo pode ser
carregado de dependéncias e depressdes. Vivenciei historias de navegantes solitarios (pessoas
que conheci e que um dia passaram pela minha vida, tdo fugazes quanto imagens de um video
no Youtube), por meio de seus relatos (desabafos), eles (aqui delimito o género masculino)
contaram histérias de dependéncias relacionadas a sites de encontro (bate papo da UOL) e a
conteddos pornograficos. Um mergulho de horas diarias, nesse universo, a espera de que, um
dia, alguém pudesse surgir a procura de um relacionamento mais sério. Porém, até isso
acontecer e, na maioria das vezes ndo acontecia, 0 vicio e a dependéncia desses enderecos
ciberespaciais, por parte deles, geravam sentimentos relacionados a depresséo e a falta de
motivacao para buscar, no convivio externo a tela do computador, esse contato humano téo
esperado.

Dentre as tantas possibilidades na relacdo corpo e internet, considero importante
ressaltar a presenca de um mediador, a maquina. Nesse caso, 0 computador ou celular,
emaranhado de pecas, onde se acoplam hardware e software, em que ha necessidade de um
humano para ligar, navegar, nutrir essas navegacdes e desligar.

Nessa perspectiva, destaco um questionamento: o corpo, em contato com esse artefato,
geraria percepcOes sensiveis? Josgrilberg (2006) tece uma relacdo entre o computador e 0
conceito fenomenoldgico de sintese do proprio corpo em que um artefato exterior, em
contato com o corpo humano, contribui para as percepcdes desse em relacdo ao mundo, um
exemplo seria a bengala para um cego (MERLEAU-PONTY, 1999 apud JOSGRILBERG,
2006). Nessa relacdo, o autor observa o computador, enquanto artefato intencional, uma
especie de apéndice do corpo. Quando estamos diante desse equipamento, este faz a ligacao
entre o corpo humano e o ciberespago. A partir de entdo, conforme intensificamos o0 seu uso,
inicia-se um processo de familiarizacdo com tal relagdo, a ponto de esquecermos, por alguns
instantes (o da navegacéo), a nogdo de maquina (JOSGRILBERG, 2006). Na observacao dos
jovens, em contato com seus dispositivos moveis, pude perceber que se torna clara a
concepgao de “sintese do corpo”, a familiaridade com que manuseiam seus celulares, ao teclar
mensagens no WhatsApp, leva-me a pensar que a tela poderia ser um prolongamento das

ageis pontas dos dedos. Dentro dessa pequena tela, 0 mundo se comprime em centimetros
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luminosos e se expande em uma avalanche de informacgfes que se descortinam aos olhos do

internauta.

1.2 Informacéo e Comunicacéo

A internet tem sido vista por alguns pesquisadores, tais como Coll e Monereo (2010,
p.17), como pertencente as Tecnologias da Informacdo e Comunicacgéo (TIC), que tém como
base “[...] a possibilidade de utilizar sistemas de signos — linguagem oral, linguagem escrita,
imagens estaticas, imagens em movimento, simbolos matematicos, notagdes musicais, etc. —

para representar uma determinada informacao e transmiti-la.”

Informacéo

Na atualidade, observamos um excesso de informag@es circulando na internet que vai
desde artigos cientificos até opinides publicas registradas em blogs, sites etc. Ao abrir meu
servidor de e-mail, observo vaérias janelas comentando sobre a vida das celebridades, embora
ndo me interesse por essas noticias, as vezes, preciso passar por elas para acessar minha conta.
Quando navego em um site especializado em noticias, varias possibilidades surgem, links
relacionados ao esporte, ao lazer, a politica, ao entretenimento etc. Sdo tantas informacdes
que, muitas vezes, ndo conseguimos assimila-las ou até mesmo acessa-las.

Compartilho com Coll e Monereo (2010, p. 22), quando analisam esse fendmeno

enguanto um processo que gera ruido e caos:

Informacdo, excesso de informacéo e ruido. A informacéo é a matéria-prima da Sl
[sociedade da informacdo]. As TIC, e especialmente as tecnologias de redes de
informacdo, trouxeram consigo um aumento espetacular da quantidade e do fluxo de
informacdo, facilitando ndo apenas o0 acesso a informagdo de setores cada vez mais
amplos da populagdo como também a possibilidade de submeter esses setores a um
verdadeiro “bombardeio informativo”. A abundéncia de informacgao e a facilidade de
acesso a ela ndo garante contudo, que os individuos estejam mais e melhor
informados. A auséncia de critérios para seleciona-la e confirmar sua veracidade, a
abundéncia de informac@es, que responde, além disso, aos interesses e finalidades
daqueles que tém poder, 0s meios e a capacidade para fazé-la circular, transformam-
se facilmente, para muitos cidad&os e cidadas, em excesso, caos e ruido. (Grifo do
autor).

N&o sou contra 0 caos e o ruido, acredito, inclusive, em sua poética e poténcia para a
educacdo. Imagine uma aula de teatro, em que Se negue esses principios, e que prime pela

calmaria de suas aguas, seria tudo, menos uma experiéncia teatral significativa. Assim |,
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considero ser necessario encontrar a poténcia poética do caos no ensino do teatro, distinguir
entre um caos que se apresenta como produtivo para o processo teatral e outro que esteja
associado ao descontrole do professor ao ver a euforia de alunos, mediante um momento de
liberdade em relacdo as filas e regras rigidas que o espago escolar impde. Dessa forma,
também, penso ser essencial um olhar que provoca, por parte do educador, e que faca a
distincdo entre as varias possibilidades de caos presente no universo de contetdos online.

E praticamente impossivel regulamentar os espacos de fluxos de nossos educandos,
em meio a esse caos ciberespacial, mas podemos, enquanto educadores, sermos provocadores
desses espacos, dialogando com eles, para saber em que locais da rede eles navegam, e
propondo questdes sobre suas escolhas, por exemplo, o porqué delas. E, ainda, colocando
contrapontos em relacdo a verdades oriundas da propria internet bem como ampliando o
referencial cibervirtual dos educandos, e levando para as aulas sugestdes de lugares ainda néo
explorados por eles. E, até mesmo, assumir o caos virtual como opcao metodoldgica, o que
seria 0 contrario de ignorar sua existéncia sem lancar para ele um olhar critico. Ou seja, 0
educador, enquanto provocador que estabelece uma postura dialdégica com seus educandos,
ampliando referenciais ciberespaciais e lancando um olhar critico para aqueles ja pertencentes
ao cotidiano dos alunos.

Por outro lado, a internet amplia, as possibilidades de divulgagdo, informacdes e
noticias que antes s6 eram transmitidas, caso as midias tradicionais, como a TV e o jornal
impresso, tivessem interesse por elas. Nesse caso, além da informacdo, estd presente a
comunicacgdo, posto que as noticias as quais percorrem as redes sociais funcionam como um
acionador de debates ciberespaciais. Um exemplo disso é o que aconteceu, no ano de 2012,
quando os indios Guarani-Kaiowa escreveram uma carta, com o objetivo de defender suas
terras, fato este que muitas pessoas interpretaram como tentativa de suicidio, por parte deles.
Essa noticia, até entdo, tinha sido divulgada em poucos canais da midia convencional, como
telejornais. Porém, ao circular nas redes sociais, 0 caso repercutiu por todo o Brasil. Aos
poucos varias pessoas adotaram em seus profiles do Facebook a assinatura Guarani-Kaiowa?.

Considero importante destacar, de acordo com essa perspectiva, o surgimento, nas
ultimas décadas, de um espago social globalizado para as pessoas debaterem e divulgarem
contetidos sobre assuntos que consideram relevantes. Um palco de debate planetario o qual

possibilite que vozes antes silenciadas ou que se expressavam apenas entre um grupo pequeno

! Disponivel em: <http://www.ebc.com.br/tecnologia/2012/10/por-indios-no-ms-usuarios-do-facebook-trocam-
sobrenome-para-guarani-kayowa>. Acesso em: 25 out. 2015, as 19:41.

Disponivel em: <http://www.ebc.com.br/noticias/retrospectiva- 2012/ 2012 /12/resistencia-indigena-no-mato-
grosso-do-sul-marca-2012>. Acesso em: 25 out. 2015, as 20:01.
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de pessoas consigam ter ressonancia e forca politica nacional. Porém, como todo processo
social, sempre h& grupos hegeménicos dispostos a manipular e driblar tais processos. Coll e
Monereo (2010, p. 22) levantam algumas indagacdes relevantes que poderdo ser associadas a
questdo abordada, segundo eles, “[...] a grande quantidade de informagao e a facilidade para
transmiti-la e acessa-la é, sem duvida nenhuma, um avango com enormes potencialidades para
permitir o desenvolvimento individual e social e para melhorar a vida das pessoas.” Nao
obstante, esses autores alertam que, nesse processo, também pode ocorrer “[...] o risco de
manipulacdo, de excesso de informacdo, de intoxicacdo provocada por esse excesso [...] e
sobretudo o desafio de conseguir passar da informacdo para o conhecimento.” Precisamos,
enquanto educadores, estar atentos a tais processos, destacando, em sala de aula, que existe a
relativizacdo das informacgbes veiculadas na internet, por exemplo, ao se associar um
pensamento oriundo de um livro de autoajuda a assinatura da poetisa Clarice Lispector (fato
comum no inicio do Facebook). Contudo, ndo devemos desmerecer as poténcias sociais
desse palco de debate planetério.

Com isso, podemos perceber que existem diversas perspectivas de analise em relacéo a
internet, enquanto tecnologia da informacdo e comunicacdo. Importa-nos potencializar tais
perspectivas, configurando- as em forma de conhecimento. Para isso, 0 educador exerce papel
fundamental, ja que geralmente as novas geracdes vao no fluxo, como um barco a deriva em
um mar ora calmo, ora agitado.

Precisam ocorrer fraturas e fricgdes, nesse fluxo, para que 0s jovens navegantes
consigam estabelecer um olhar distanciado do que até entdo era tido como normal e natural,
nesse cotidiano cibervitural. Novamente, refor¢co, sem que haja juizo de valor, mas ampliacdo
de perspectivas, pois, assim como um cristal que possui varios lados, ndo hd o certo, se
fixarmos o olhar em apenas uma das faces deste, perderemos a dimenséo do todo.

Na tentativa de analisar separadamente informagdo e comunicagdo, constato a
preponderancia do entrecruzamento das aguas. As vezes, elas estio tdo emaranhadas que
colocam em dudvida as certezas do pesquisador jangadeiro. Trata-se de uma molécula de agua
fundida a outra? Ou é a mesma vista por dois angulos? Tendo essas consideracdes como guia,

passo a analisar a comunica¢do com moléculas de informagéo.

Comunicacao

Para Castells (2003, p.10) “[...] a comunica¢do consciente (linguagem humana) ¢ o

que faz a especificidade biologica da espécie humana.” Precisamos estabelecer didlogo, seja
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visual, oral, tatil etc., com o mundo e as pessoas a nossa volta. Com isso, a internet vem
ampliar essa possibilidade de comunicacdo, visto que podemos desenvolvé-la com amplitude
mundial. Mas, até se chegar a comunicacdo via internet, um trajeto foi percorrido pelas
tecnologias da comunicacdo. Segundo Coll e Monereo (2010), as tecnologias da comunicacao
passaram por uma evolucdo constituida por trés etapas béasicas: natural, artificial e virtual. A
primeira — natural (fisiolégico) — € aquela em que o ser humano utilizava a linguagem oral
com objetivo de adaptar-se “[...] a um meio adverso e hostil, no qual o trabalho coletivo era
crucial e a possibilidade de se comunicar de maneira clara e eficiente se constituia em um
requisito indispensdvel.” Dessa forma, para esses autores, a transmissdo da comunicagdo
assumia algumas caracteristicas basicas, “[...] os falantes deviam coincidir no tempo e no
espaco e precisavam estar fisicamente presentes; as habilidades que precisavam possuir eram
principalmente a observagdo, a memoria e a capacidade de repeticdo”. Essa configuracdo
perpassa a “[...] sociedade agraria, sociedade artesanal e sociedade estamental”, e as
tecnologias da comunicagédo envolvidas sdo, “[...] fala, mimica, relatos em prosa e verso ¢
trovas e cangfes.” (COLL; MONERO, 2010, p. 18-19). Creio ser importante destacar que
essas caracteristicas reverberam no campo educacional até os dias atuais, por meio de certas

modalidades educacionais:

Tais habilidades estdo na origem de algumas modalidades educacionais e de alguns
métodos de ensino e aprendizagem — a imitacdo, a declamacgdo e a transmisséo e
reproducdo de informagdo — muito Uteis para fixar e conservar conhecimentos
imprescindiveis ndo apenas para preservar a cultura como também para reproduzir e
manter a separagdo entre os diferentes estamentos sociais que compfem uma
sociedade altamente hierarquizada. (COLL; MONEREO, 2010, p.18).

A segunda etapa — artificial (técnico) — tem como pressuposto basico a difusdo da
escrita, como forma do ser humano representar 0 mundo e comunicar-se com outras pessoas,
“[...] mais uma vez, a necessidade de registrar certos dados, como uma memdria externa, ¢ de
transmitir e compartilhar com outros as informacGes, experiéncias, conselhos, etc., estd na
origem do nascimento da escrita”. Diferente da anterior, em que os interlocutores precisavam
estar em um mesmo local fisico, nessa, eles podem estar em lugares distintos, entretanto,
mesmo assim, necessitam de “[...] certa proximidade, dado que primeiro os mensageiros ¢
depois o correio postal ndo podiam cobrir distdncias muito grandes.” Essa configuragdo
perpassa a “[...] sociedade industrial, sociedade urbana, sociedade de massas”, sendo que as
tecnologias da comunicagdo envolvidas nessa etapa, sdo “[...] escritura manual em diferentes

suportes, prensa grafica e correio postal.” (COLL; MONERO, 2010, p. 18-19).
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Essa etapa apresenta ressonancias na educacgdo, por meio da utilizagdo de livros
didaticos, textos manuscritos e de uma modalidade ndo mais utilizada nos dias atuais, o
ensino a distancia via correspondéncia (MONEREO, 2010). Na decada de 1980, fui aluno de
um desses cursos a distancia, tornei-me técnico em relojoaria, recebi diploma, porém, nunca
consegui consertar sequer uma pequena engrenagem de um relogio. Certamente, varios
profissionais tiveram rumos diferentes no aprendizado de profissdes, via correspondéncia.

A terceira etapa da evolucdo das tecnologias comunicacionais — virtual (eletrénico) —
possui duas formas de linguagem - analégica e digital. A primeira delas compreende os “[...]
sistemas de comunicac¢do analdgica” e possuem a seguinte etapa de difusdo “[...] primeiro o
telégrafo e, posteriormente, o telefone, o radio e a televisdo”, e tem ressonancia na “[...]
sociedade audiovisual.” (COLL; MONERO, 2010, p. 19). A grande novidade que tal
configuracdo traz para a comunicacdo é que, a partir de entdo, as fronteiras espaciais que
separavam 0 emissor e 0 receptor sao rompidas.

J4, na fase digital, com o surgimento e expansdo da internet, a comunicacdo expande-
se em nivel planetario. Estamos na era da Sociedade da Informacdo. Ao fazer um balanco
dessa fase, no campo educacional, percebemos, em um primeiro momento, que a internet nao
era acessivel a grande parte da populacdo mundial, isso se deu antes da década de 1990 e em
seus primeiros anos. Iniciou-se, entdo, um processo de difusdo do computador no cotidiano
das pessoas, porém, sem acesso a rede, na maioria dos casos, 0 que se exploravam eram suas
propriedades multimidias. Algumas instituicbes de ensino adotaram o computador como
ferramenta, “[...] os novos meios audiovisuais entraram nos centros educacionais, embora
ainda como complemento da documentagdo escrita.” (COLL; MONERO, 2010, p. 18),
destaca-se, nesse caso, a ado¢do do ensino a distancia que, a principio, estabelecia-se via CD-
ROM.

No entanto, a partir da década de 1990, a internet entra em um processo de expansao,
que vai de uma fase em que ela chegava aos computadores, por meio de cabos conectados ao
aparelho, até o0 momento em que coincide com a configuracdo atual, na qual, a conex&o se da
sem fio, via wireless. 1sso possibilitou que, por meio de notebooks, pudéssemos ter acesso a
rede em qualquer lugar - praca, rua, fila de banco, escola etc. — j& que, como usuarios, ndo
precisavamos mais conectar 0 nosso equipamento em cabos para navegar no ciberespaco.

Na modalidade educacional, acredito que possamos destacar o ensino a distancia, via
internet, a utilizacdo da internet no processo educacional presencial e outras possibilidades de

configuracdo que possam ser criadas, pois o ciberespagco possibilita diversas formas de
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abordagens. Tudo dependera das escolhas metodoldgicas das instituicdes de ensino e/ou dos
educadores abertos a essa configuragéo.

Outro ponto importante em relacdo a fase atual da internet é a distingdo entre o0s
conceitos de comunicacdo massiva, fase analogica, e comunicacdo interativa, fase digital.
Nesse caso, novamente, 0s conceitos de informagdo e comunicacdo se fundem. Para isso,
considero importante destacar Silva (2010), segundo o qual, estamos vivendo uma mudanca
na esfera comunicacional que se inicia nas Ultimas décadas do Século XX até os dias atuais, a
passagem da comunicacdo massiva para a interativa.

No que se refere ao primeiro caso, o autor o define da seguinte forma:

Na modalidade comunicacional massiva (radio, cinema, imprensa e TV), a
mensagem € fechada uma vez que a recepg¢do estéd separada da producdo. O emissor
é um contador de histérias que atrai o receptor de maneira mais ou menos sedutora
e/ou impositora para 0 seu universo mental, seu imaginario, sua récita. Quanto ao
receptor, seu estatuto nessa interacdo limita-se a assimilacdo passiva ou inquieta,
mas sempre como recepcdo separada da emissdo. (SILVA, 2010, p. 12, grifos do
autor).

Na comunicacdo massiva, ndo ha possibilidade de alterar ou dialogar com o que esta
sendo oferecido para o receptor. E uma comunicacdo unidirecional, em que um fala e o outro
escuta. Algo préximo do que vivemos durante anos na educacao brasileira, principalmente no
periodo militar, em que um professor “detentor do conhecimento” impunha seus saberes € o
aluno calado tinha como Unica opcdo acata-los. Sera que essa modalidade educacional se
encontra em um passado ndo tdo remoto ou ela ainda perdura em algumas instituicdes
brasileiras de ensino de educacdo basica? Sera que, em sua escola, o professor consegue
perceber praticas presas a esse modelo educacional unidirecional?

Em relacdo ao segundo caso, temos a modalidade educacional interativa:

Na modalidade comunicacional interativa permitida pelas novas tecnologias
informaticas, ha uma mudanga significativa na natureza da mensagem, no papel do
emissor e no estatuto do receptor. A mensagem torna-se modificavel na medida em
que responde as solicitacdes daquele que a consulta, que a explora, que a manipula.
(SILVA, 2010, p. 12).

Assim, a internet com sua estrutura interativa dialoga com 0s usuarios que procuram,
de alguma forma, interagir com as informacdes e conteddos que lhes sdo apresentados pela
midia ou pelo mundo a sua volta, ndo mais como faziam os tradicionais telespectadores da
TV. Tradicionais, pelo fato de que eles também mudaram, principalmente a partir do

advento do controle remoto, que os liberta da comodidade de esperar todo intervalo comercial
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acontecer para entdo continuar a ver sua programacao favorita, na atualidade, eles sdo livres
para transitarem de um canal a outro, tudo isso sem sair do conforto de seu sofa. Para esses
sujeitos que buscam a intera¢dao, as “[...] novas tecnologias interativas [...] permitem a
participacao, a intervencao, a bidirecionalidade e a multiplicidade de conexdes. Elas permitem
a sensorialidade e rompem com a linearidade e com a separagdo emisséo/recepgéo.” (SILVA,
2010, p. 15).

Em sintese, a comunicacdo com base na distribuicdo unidirecional de conteudos via
emissor e receptor, caracteristica da fase analdgica da televisdo, passa por um processo
dialégico em que a informacdo € compartilhada, moldada, criada e re-criada. Para Silva
(2010), essa mudanca se dd na esfera social, em que podemos notar “[...] ndo mais a
pregnancia da passividade da recep¢do diante da emissdo do produto acabado, mas uma
crescente autonomia de busca onde cada individuo faz por si mesmo, num ambiente
polifonico, polissémico.” (SILVA, 2010, p. 10, grifos do autor).

Acredito que as aulas de teatro sdo um espago fecundo de reverberagfes da
modalidade educacional interativa (marcada pela comunicacdo interativa), pois os alunos e
professores poderdo, de maneira colaborativa, explorar a linguagem teatral. O educador aberto
a construcao de um ambiente polifonico, por meio do compartilhamento de diversos estimulos
em jogos, improvisagdes etc., tem a possibilidade de provocar estudantes a serem criadores
ativos, modificando propostas iniciais e criando formas, imagens, cenas, composicoes etc., a

partir de propostas abertas ao dialogo e a cooperacéo.

A mistura das aguas

Estabelecer diferencas entre informacdo e comunicacdo, quando o assunto € internet,
ndo é tarefa facil. Acredito que um dos caminhos para tal perspectiva seja por meio da relacdo
entre ambas. Na mistura de suas adguas, conseguimos perceber um movimento de distincdo,
mas a0 mesmo tempo essa relagdo pode apresentar o entrecruzamento de moléculas. Se
pensarmos em um caso pontual - uma informacdo estatica no ciberespago - esta pode nos
servir como um disparador para um dialogo fora da rede, por exemplo, uma conversa informal
em um bar. Além disso, a propria estrutura interativa do ciberespagco promove a possibilidade
do usuario interagir com a informacéo dada e, entdo, criar um campo comunicacional.

Uma conversa em um chat, em primeiro momento, seria vista enquanto comunicagao.
Mas esta pode apresentar Varios conteudos, relevantes tanto para o emissor quanto para o

receptor, papéis que se misturam em uma conversa de chat. Com isso, podemos trata-la
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também como informacdo. Penso que toda comunicagdo contém em si mesma pouca ou muita
informacdo. E a informacdo, contém comunicacgao?

Se pensarmos em internet, a resposta €, na maioria das vezes, positiva. Conforme ja
mencionado, uma das caracteristicas principais da rede é o seu carater de interatividade, que é
vista como a possibilidade de o usuério modificar o contetdo situado em determinado local da
rede (SILVA, 2010). Assim, os sites e blogs, destinados a vincular informag6es/noticias, vdo
perdendo seu carater estatico e se distanciam do jornal impresso ndo sG por sua estrutura
hipertextual - pelas diversas possibilidades audiovisuais, tais como textos, videos, musicas
etc.- mas também porque o leitor, nesses ambientes, tem a necessidade de interagir com 0s
conteddos, expressar seu ponto de vista, comunicar e trocar ideias com outros leitores. N&o é
por acaso que Varios sites, apos vincularem certas matérias, abrem espaco para um chat, em
que os internautas poderdo dar suas opinides a respeito do assunto abordado e comentar sobre

0 ponto de vista de outros leitores.

Rotas paralelas

Quando pensamos na relacdo educacdo (basica ou superior) e TIC, em especial a
internet, é importante que alguns questionamentos estejam presentes, tais como: A utilizacdo
de aparelhos celulares e computadores em sala de aula estaria ressaltando interesses de
corporagdes financeiras? O uso das TIC pelas novas geracdes € uma necessidade concreta ou
diz respeito a criacdo de necessidades, realizadas por empresas de celulares?

Penso que as respostas para tais questionamentos séo rotas paralelas, quais sejam: uma
necessidade social de expandir a comunicacdo além do espaco fisico, em que o emissor da
mensagem se encontra; e a confeccdo de necessidades feitas por empresas multimidias, por
meio da criagdo de novos aplicativos eficazes para a comunicagao, que até entdo inexistiam e
que, a partir do seu surgimento, estdo sendo cada vez mais incorporadas ao cotidiano social.

Para ampliar esse debate, novamente, aponto o posicionamento de Coll e Monereo
(2010, p. 16-17):

Por um lado, a convergéncia digital, que permite incluir no mesmo documento texto
escrito, sons e imagens estaticas e em movimento, juntamente com a pressdo do
mercado, que exige mais rapidez e seguranga na transmissdo de dados, aceleram o
continuo surgimento de novos aplicativos que melhorem as comunicagoes. [...]
Alguns estudos sociolégicos mostram, além disso, que as mudancgas nos valores e no
estilo de vida dos cidaddos, cada vez mais interessados em melhorar sua qualidade
de vida — e, portanto, em flexibilizar seus horarios de trabalho e aumentar o tempo
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dedicado ao lazer ou a outras atividades -, sdo também fatores que estdo dando
impulso ao desenvolvimento deste novo cenario social.

O educador que aciona 0 uso de celulares, em sala de aula, por meio de
equipamentos j& adquiridos pelos estudantes, deve ficar atento para ndo criar uma necessidade
aqueles alunos que ndo possuem esses equipamentos, por uma escolha dos pais ou por uma
impossibilidade econdémica. Na relacdo entre jovens e celulares, tomo o cuidado de evitar
generalizacGes, por exemplo, dizer que o celular € um elemento significativo da identidade
juvenil e cultural dos jovens brasileiros. Isso porque o Brasil é grande em extensdo territorial
e em quantitativo populacional, de forma que ha muitos municipios os quais apresentam
realidades distintas das que vivi no cerrado e na ilha (Florianopolis). Embora, nos dias atuais,
seja dificil pensar que ha jovens os quais ndo tenham seu Smartphone ou IPhone, a0 mesmo
tempo, ndo podemos descartar que tal aparelho tem um custo financeiro, que, muitas vezes
ultrapassa a renda mensal de vérias familias brasileiras. Por isso, quando abordamos
processos educacionais voltados para as novas geracdes, ndo podemos simplesmente ressaltar
as potencialidades do uso das tecnologias comunicacionais, devemos observar como estas se

ddo na dindmica cotidiana dos educandos.

1.3 Tempo e Espaco

A internet apresenta relacdo singular com o tempo cronolégico e as coordenadas
espaciais/geogréaficas, por meio da aceleracdo e compressdo relativa dessas duas categorias.
Relativa, pois segue parametros ja existentes (horas, segundos, metros, quilémetros etc.), ja
que espaco e tempo sdo convencdes, categorias de entendimento. Por exemplo, a
comunicacdo e os contetidos que navegam na internet fluem de forma mais acelerada, quando
comparados ao correio postal, 0 que da a impressdo de que as coordenadas geograficas se
comprimiram, pois, em questdo de segundos, conectamo-nos com qualquer parte do mundo.
Mas, nesse caso, temos que tomar cuidado, pois o ciberespaco ndo diluiu ou rompeu com o
tempo e 0 espago, uma vez que essas categorias de entendimento continuam existindo e
balizando parte das andlises das circula¢fes dos contetdos online.

Uma das caracteristicas das informagdes e comunicagdes presentes na internet é a
rapidez com que elas circulam na rede. Dessa forma, o tempo em que uma informagdo é
postada, tempo pessoal, ndo coincide com o tempo em que alguém ira acessa-la (COLL,;
MONEREOQ, 2010), podendo ter diferenciactes de segundos, horas, meses e até anos. Existem

contetidos que irdo se perder na rede, formando um lixo eletrdnico. Outros terdo Varios
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acessos em questdes de minutos, uma vez que no ciberespaco tudo se torna relativo, inclusive,
0 interesse das pessoas. A partir dessas afirmacdes, percebemos que a palavra tempo assumiu
conotacdes distintas, ao se falar de tempo pessoal e tempo relacionado ao acesso a rede,
porém, o tempo esta presente, independentemente, se for acessada hoje ou amanhd uma
mensagem recebida dias anteriores.

Situacdo similar acontece com a comunicacdo, por exemplo, uma mensagem enviada,
via inbox no WhatsApp ou no Facebook por determinado emissor, pode demorar para ser
visualizada e respondida, assim, uma conversa gque, no tempo pessoal, levaria uma hora, pode
prolongar por diversos dias.

A presenca fisica em um mesmo local para que a comunicagdo na contemporaneidade
se estabeleca, redimensiona-se, de acordo com essa perspectiva, pois ndo ha necessidade de
aproximacao concreta entre emissor e receptor. Quilémetros entre pessoas parecem inexistir,
visto que necessitamos apenas da vontade ou necessidade, aliadas a possibilidade de os
interlocutores estabelecerem conexao uns com 0s outros via internet.

Em suma, em relacdo a transformacdo das coordenadas espaciais e temporais da

comunicacao:

O espago e o tempo tém sido sempre dois condicionantes basicos com os quais 0s
seres humanos se confrontam nas suas tentativas de melhorar sua capacidade de
comunicagdo. A evolucdo das tecnologias e dos meios de comunicacdo pode ser
descrita, em certa medida, como o resultado dos esforcos humanos para superar
estes condicionantes: a comunicacdo gestual ou oral face a face, que exige a
coincidéncia temporal dos interlocutores no mesmo espaco fisico, até a comunicagéo
virtual, na qual os interlocutores podem estar a milhares de quilémetros de distancia
e, inclusive, podem ndo saber onde o outro esta fisicamente, e, mesmo assim, podem
comunicar-se de forma sincrénica ou assincronica. ( COLL; MONEREO, 2010, p.
23-24).

Em se tratando da internet, tais categorias — tempo e espaco - trazem reverberacGes nas
relagbes humanas. No mesmo momento em que estou em Minas Gerais, posso ver a imagem e
ouvir a voz de alguém que se encontra em outro estado brasileiro. Isso tem profundas
ressonancias nas relacdes pessoais na contemporaneidade. Assim, tenho a possibilidade de
rever amigos e colegas de infancia que ha anos foram para outros locais e o contato foi
rompido, bastando para isso digitar o nome deles nas redes sociais. Ha, ainda, a probabilidade
de encontrar seus profiles, e, a partir de entdo, iniciar uma comunicacéo virtual.

Por outro lado, posso também estabelecer relagdes afetivas, por meio do ciberespaco.

Quem disse que, neste espago, a comunicacdo precisa ser impessoal? Quem tem um
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relacionamento a distancia sabe o que significa o som do toque do Skype, anunciando que a
webcam ira se abrir, e entdo surgem a imagem e voz da pessoa.

As esferas profissionais também sdo delineadas pela aceleracdo e compreensao
temporal e espacial. Diversas profissdes encontram mecanismos de comunicagdo e troca de
informacdes, em tais ambientes. Pesquisadores comunicam entre si, compartilham
descobertas, sem sair dos seus locais de trabalho, com isso o conhecimento circula, entre
regides geograficas distintas, em questdes de minutos.

Varios professores, principalmente universitarios, estdo assumindo, em suas praticas
pedagogicas, a internet como veiculo de comunicacdo. Nas universidades, existe uma
tendéncia, em relacdo aos grupos no Facebook, nos quais participam professores e estudantes
de um determinado componente curricular. Nesses grupos, assuntos sdo debatidos, via forum
de discussdo, ou mensagens soltas que se desdobram em uma série de comentarios. Textos e
videos sdo postados com a possibilidade de ampliacdo das percepcbes sobre determinado
tema debatido em sala de aula. Além de tarefas para aulas futuras, planos de ensino, avisos
etc.

Na esfera artistica, também, ha reverberaces significativas, de forma que posso ver
um espetaculo teatral transmitido online, em tempo real, em que 0s atores ndo se encontram
no mesmo lugar fisico. E o caso do espetaculo - Odiseo.com - de Marco Antonio de La Parra
e direcdo de Andre Carreira, que aconteceu simultaneamente em trés cidades, estando cada
uma delas localizada em um pais diferente.

A respeito desse espetaculo, Mostaco (2014,[n.p.]) observa que:

Trés smartphones, plugados permanentemente no whatsapp, no twitter e no skype,
essa é a rede em que se emaranha o novo QOdisseu criado por Marco Antonio de la
Parra. Santiago do Chile, Buenos Aires e Florianopolis sdo as trés cidades —
interconectadas via web — onde se desenrola uma ficcdo que se recusa a aceitar esse
nome. Poderiam ser outros os lugares, poderiam ser outras as criaturas, poderiam ser
outros 0s espectadores, mas nada aqui é garantia de ser algo mais que um pretexto
para arregimentar cansados interessados em historias&enredos&transitos com vagas
referéncias ao teatro?.

Trés atores distantes geograficamente conectam-se por meio da internet. No Brasil, um
publico, de aproximadamente vinte pessoas, adentrava em um apartamento na cidade de
Floriandpolis (SC) ou em um sobrado em Itajai (SC) e assistiam as interacdes da personagem

Elisa (vivida pela atriz Milena Moraes) com seu amante Ulisses (o ator Juan Lepore) que

2 Odiseo.com - critica de Edelcio Mostaco, publicada no site Questdo de Critica, 2014. Disponivel em:
<http://www.questaodecritica.com. br/2014/ 12/odiseo-com/>. Acesso em: 26 fev. 2015, as 23:48.
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estava na cidade de Buenos Aires - Argentina. A imagem de Ulisses era transmitida em tempo
real, via webcam, e o publico do Brasil a acompanhava, por meio de uma televiséo, acoplada
a um tablet. O espetaculo contou também com intera¢fes cibervirtuais entre Ulisses e sua
esposa Laura (a atriz Amalia Kassai), em momentos pontuais. A atriz que vivia Laura estava
em algumas apresentacGes na cidade de Santiago - Chile, e, em outras, na cidade de Bremen -
Alemanha. Esses locais eram definidos de acordo com o pais em que ela se encontrava nas
datas das apresentacoes.

Na esfera cultural, também, ocorrem ressonancias. Podemos assistir a um video
produzido e postado na internet por um ou mais moradores de uma cidade localizada na
Africa ou em outro continente, apresentando um pouco de sua cultura local. Assim, temos a
oportunidade de conhecer fragmentos de outras realidades diferentes das que nos circundam,
que vao além de enquadramentos de uma emissora de televisdo a qual, na maioria das vezes,
desconhece a realidade retratada em documentarios etc.

A economia e o mercado mundial beneficiam-se dessa configuracdo temporal e
espacial oriunda da internet. Transacdes financeiras ocorrem entre paises como se eles fossem
vizinhos de uma pequena cidade do interior a negociar. A economia mundial, com seus
produtos e mercado financeiro, circula em questdes de segundos de um pais para outro. Desse
modo, posso comprar um produto de uma loja que se encontra em qualquer cidade do globo
terrestre, diretamente de minha casa. Portanto, o ciberespaco tem impacto na forma como a
economia global passa a ser estruturada.

Assim sendo,

A inevitavel liberalizagdo da economia proporcionou [...] a privatizacdo de empresas
estatais e, em resumo, que o mundo pudesse ser considerado como um grande
mercado. As TIC, em sua dupla condicdo de causa e efeito, tém sido determinantes
nessa transformagdo. A facilidade para se comunicar e trocar informagdes, junto
com a enorme reducdo de custos que isso traz consigo, vem ocasionando, por
exemplo, que alguns paises tenham passado diretamente de uma economia centrada
na agricultura para outra baseada nas TIC. Como conseqiiéncia disso, tanto as
grandes empresas e corporacbes quanto numerosos estados nacionais,
principalmente entre os paises desenvolvidos, aumentaram substancialmente seus
investimentos em TIC para melhorar as infraestruturas e redes de comunicagéo e
propiciar o0 acesso a internet de seus cidaddo, pensando principalmente nos desafios
do comércio (e-business), do trabalho (e-word), da governabilidade (e-governance) e
da educacdo (e-learning) a distancia. (COLL; MONEREO, 2010, p. 17, grifos dos
autores).

Com os exemplos acima, procurei apontar alguns dos caminhos que se abrem nas
andlises sobre os conceitos de informagdo e comunicagdo presentes na internet, a partir das

categorias tempo e espaco. Varias sdo as possibilidades que se descortinam perante o
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internauta, como se um filme de ficcdo de cientifica (criado nos anos setenta, oitenta...), aos
poucos, fosse se tornando um romance do cotidiano. E, nesse percurso de avangos
tecnoldgicos, seguimos em direcdo a um tempo que se encurta a cada dia, lembrando-nos da

certeza de nossa mortalidade.

1.4 Cibercriagéo

As novas geracdes convivem com as diversas possibilidades que a internet Ihes
oferece (comunicagdo, informacdo, compressdo e aceleracdo do tempo e espaco etc.) e as
utilizam no seu cotidiano, muitas vezes, com 0 objetivo de comunicar ou para se manterem
informadas, por meio de noticias, filmes e séries. Mas ha aqueles jovens que procuram ir além
dessas duas possibilidades e utilizam a internet como fonte de criacao.

Alguns autores, como Coll e Monereo (2010), apontam a passagem da Web 1.0 para a
Web 2.0, como uma mudanca no papel do usuario em relagcdo ao uso do ciberespaco. A
primeira configuracdo marca 0s anos iniciais de expansdo mundial da internet, década de
1990. Nela, o internauta apenas assimilava os contetdos, oriundos do ciberespaco, a internet
era vista “[...] como um imenso repositorio de contetidos ao qual os usuarios podiam acessar
para procurar e baixar arquivos, corresponde, por assim dizer, a infancia da rede.” ( COLL;
MONEREO, 2010, p.35). A partir dos anos de 2000, entramos na era da Web 2.0, ou da
Web social em que os internautas assumem o papel de protagonistas na confec¢do dos

conteudos:

A expressdo Web 2.0 comecou a ser utilizada a partir de 2001, por autores como T.
O’Reilly [..]. Se a Web 1.0 pode ser entendida como a infancia da internet,
poderiamos dizer, prosseguindo com a metafora, que com a Web 2.0 a internet chega
a puberdade. A rede ndo é mais apenas um espago ao qual ir para procurar e baixar
informacdo e todo tipo de arquivos. Além disso, comega a incorporar e coordenar
informacdo proveniente das mais diversas fontes, como pecas de um enorme quebra-
cabecas, relacionando dados e pessoas e facilitando uma aprendizagem mais
significativa por parte do usuario. O mash-up, a mistura de recursos e contetdos
com a finalidade de construir ambientes mais ajustados as necessidades e desejos de
um usudrio ou de um grupo de usuarios, passa a ser uma estratégia habitual de uso
da internet. (COLL; MONEREO, 2010, p. 35, grifos dos autores).

A partir dessa mudanca, os internautas podem alterar conteddos presentes na rede bem
como criar e postar suas produgdes. Considero importante destacar que as reverberacfes da
Web social, na educacéo, é algo potente. Acredito que a perspectiva da internet, enquanto um
processo de criacdo, € um foco interessante a ser abordado pelo professor de teatro na

educacdo basica.
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Para Coll e Monereo (2010, p. 36):

[...] ao colocar o destaque nos aplicativos, utilidades e servicos que permitem ao
usuario criar e difundir seus préprios conteidos, assim como na possibilidade de
trocar, compartilhar e reutilizar os contetdos criados pelo préprio usuario e por
outros, a Web 2.0 abre perspectivas e sumo interesse para o desenvolvimento de
propostas pedagdgicas e didaticas baseadas em dinamicas de colaboracdo e
cooperacao.

Um dos interesses dessa pesquisa, ao analisar o ciberespaco, sdo os atos de criagdes
que as novas geracdes fazem nas redes sociais e em sites de compartilhamento de videos.
Movimento este que transita entre o revelar (o que postamos publicamente na rede) e o ocultar
(o que direcionamos a uma pessoa ou a um grupo especifico, por meio de mensagens inbox).
CriacBes que envolvem materiais proprios, vindos do registro autoral de imagens, frases e
recursos multimidias, ou do contato com materiais de terceiros, produtos artisticos ja
existentes que sdo recriados pelo internauta, como € o caso das fanfics. Considero esse
processo, enquanto composicdes artisticas, utilizo os termos cibercriadores e cibercriacdo para
definir os jovens autores e suas varias criacdes que circulam na internet.

Dificilmente, conseguimos categorizar tais obras, pois as mesmas sdo constituidas
por uma infinidade de formas e renovadas constantemente na rede. Podemos perceber
producdes que buscam uma critica social, outras voltadas para o entretenimento, algumas com
um acabamento artistico, outras articulando reproducdes de baixa qualidade produzidas pelas
midias e, assim sucessivamente, como se a criatividade dos internautas ndo tivesse limites.
Nesse estudo, analiso trés manifestacGes da cibercriacdo: os videos; 0s memes - imagens com
insercOes de palavras, icones etc.; e as fotos (selfies ou ndo) que retratam a pessoa fotografada
em composicao com objetos e coisas.

Os videos que sdo diariamente postados no Youtube e compartilhados nas redes
sociais, assumem caracteristicas instigantes para que possamos pensar a relagdo entre jovem e
aulas de teatro no contexto da educagdo basica. O estar em evidéncia e ser ridicularizado por
outros colegas sdo inquietacdes que perpassam o cotidiano de varios alunos, em contato com a
experiéncia teatral na sala de aula. Na observacdo de aulas de teatro na educagdo basica,
durante o acompanhamento de Estagios Supervisionados, percebi que, na maioria das vezes,
poucos estudantes de uma turma se envolvem com uma atividade teatral. Segundo o relato
dos professores, 0s alunos mostram desinteresse por tais atividades. Porém, esses mesmos
jovens, desmotivados com as aulas de teatro, reinem-se com colegas e juntos criam videos,

fazem roteiros, preparam figurinos, selecionam musicas, gravam imagens, representam
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personagens, dancam em flashmobs, performatizam em espacos publicos, editam esses
materiais e postam-nos na rede. Ou seja, fora dos muros da escola, distante das aulas de
teatro, eles articulam diversas linguagens artisticas em suas cibercriacoes.

Nesses espacos, 0 temor em relacdo a exposicdo inexiste, na maioria dos videos,
notamos a presenca dos cibercriadores em cena. S&o criagdes em que identificamos a autoria
da obra. H& casos de internautas que se tornaram celebridades virtuais, mediante suas
cibercriacdes. Stefhany Absoluta é um exemplo disso, por meio de um clipe caseiro da madsica
Eu sou Stefhany, em que vemos a jovem dirigindo, pela cidade onde mora, um Crossfox,
marca essa que faz parte da letra, revelando-nos um pouco de seu contexto, entrecortado por
coreografias que executa em parceria com algumas colegas. Esta producdo, provavelmente,
foi feita com poucos recursos financeiros, mas, em questdo de meses, rendeu mais de um
milh&o de acessos no Youtube.

A partir de entdo, a musica, executada em emissoras de radio por todo Brasil, entoa o

seguinte refréo:

Eu sou linda / Absoluta / Eu sou Stefhany /
No meu CrossFox / Eu vou sair /

Vou dancar / Me divertir /

Nao vou ficar mais te esperando /

Pois agora eu sou demais?®.

Outro exemplo € o de um garoto, um menino pobre, negro, homossexual, morador de
um bairro de baixa renda na Regido Norte do Brasil, mais um, entre milhdes, que passam
andnimos pelas ruas de uma grande cidade. Porém, um dia, esse menino reuniu um grupo de
amigos, e com uma camera em méos decidiram criar a novela, Leona a assassina vingativa.
Assim como aconteceu com Stefhany, o video com o primeiro capitulo da producdo teve
mais de um milhdo de acessos na internet. Inspirado em diversas vilas televisivas, 0 garoto
interpretava Leona, uma mulher que entre uma maldade e outra circulava pela favela onde ele
mora, como se estivesse em um condominio de luxo*. A seguir, cito dois episddios da saga de
Leona: Leona a Assassina Vingativa 1°; e Leona a Assassina Vingativa 2°.

A favela de Leona a assassina vingativa ndo é a mesma que vemos nas telenovelas.

Né&o foi construida no Projac, alias, ndo se trata de uma cendrio, mas do local onde os garotos

3 Eu sou Stefhany, composicdo de Stefhany e Nety. Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch? v=aB3
WxjfyrBM>. Acesso em: 29 set. 2015, as 17: 37.

4 Na ficgdo, a vild é perseguida pela personagem “aleijada hipdcrita” que tenta revelar o crime de Leona,
assassinato de seu marido, ao empurra-lo da escada.

5 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=ACXFHGanR7w> . Acesso em: 30 set. 2015, a 00:57.

% Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Nc4cxludKFk > . Acesso em: 30 set. 2015, a 01:06.


https://www.youtube.com/watch?%20v=aB3%20WxjfyrBM
https://www.youtube.com/watch?%20v=aB3%20WxjfyrBM
https://www.youtube.com/watch?v=ACXFHGanR7w
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criadores dos videos moram. Nas cibercriagdes, as fronteiras entre ficcdo e realidade estdo
cada vez mais diluidas. Nesses videos, o contexto social dos criadores surge, ora como foco
secundario, ora como plano principal, e mistura-se com a ficcao que os garotos criam.

Os quinze minutos de fama de Stefhany Absoluta e Leona prolongaram-se. Mas, sendo
a internet um espaco em constante mutagéo que recebe infinidade de contetdos diarios, essas
celebridades e suas criac@es ja foram esquecidas, deram lugar a outras que também ja foram
esquecidas, e, assim, um dia, todas acabardo diluidas nas nuvens. Um exemplo disso é a
reducdo drastica de visualizacbes dos videos que vieram ap0s 0S primeiros, tanto os de
Stefhany como os de Leona.

Os memes, ao contrario do que acontece com o0s videos, quase sempre tém como
marca 0 anonimato de seus cibercriadores. Inimeras imagens sdo compartilhadas diariamente
no facebook, e se observarmos, a maioria delas ndo tem os créditos de seus autores.
Possivelmente, no momento em que foram postadas na rede, poderiamos facilmente
identificar a sua autoria, mas, a partir do momento em que se tornam viral, ou seja,
proliferam-se, por meio de compartilhamentos pelo ciberespaco, a caracteristica autoral se
perde. Sdo artistas anbnimos 0s quais, muitas vezes, contentam-se em saber que um dia suas
criagdes serdo vistas. Se forem visualizadas por muitos ou poucos e se vao tomar
conhecimento de suas existéncias, isso é algo imprevisivel, em se tratando de internet,

certamente, por isso, esses critérios ndo sdo esperados pelos cibercriadores de memes.

Figura 1- Meme que circulou no Facebook

SELFIE

A

LOGO EXISTO

Fonte: Facebook
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Diariamente, selfies e fotos tiradas por outros surgem nas redes sociais, algumas
constituindo a categoria que denomino de cibercriacdo e outras funcionando como
instrumento para a exposicdo da imagem do internauta. Em relacdo as fotos, enquanto
cibercriacdo, destaco imagens em que a pessoa fotografada estabelece relagdes criativas,
composic¢des, com obras de arte de galerias, pracas etc. e diversos elementos oriundos do
cotidiano das cidades e da natureza.

Uma visita a museus, galerias ou espacos urbanos com esculturas, nos dias atuais,
passa por um processo de reconfiguracdo. A experiéncia interativa acontece,
independentemente, de as obras terem ou ndo essa caracteristica. A interatividade passa a ser
estabelecida pelo individuo e seu aparelho celular, com a obra. E assim, diversas
possibilidades surgem. Além das tradicionais fotos com destaque na obra ou na pessoa,
surgem aquelas marcadas pela relacédo criativa entre pessoa e a obra de arte. Uma ideia, um
click, um post e pronto, em questdo de segundos, a foto passa a fazer parte da grande galeria
global, a internet.

Quantas fotos observamos de pessoas compondo com a escultura que homenageia
Carlos Drummond de Andrade, do artista mineiro Leo Santana, no calcaddo de Copacabana,
Rio de Janeiro? Basta postar no Google Imagens as palavras-chave “Carlos Drummond de
Andrade Copacabana”, e uma imensiddo de possibilidades irdo se descortinar. E assim,

outros exemplos podem ser observados cotidianamente nas redes sociais.

Figura 2 — Turista compondo com a estatua

Fonte: TASSO, Marcelo’

” Disponivel em:< http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-mundo/ima gens-da-copa-1506/>. Acesso em: 19
fev. 2015, as 11:10.


http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-mundo/ima%20gens-da-copa-1506/
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No entanto, certas fotos que circulam nas redes sociais ndo se enquadram nessa
andlise. Nesse caso, destaco certo tipo de selfies, que funcionam quase como uma categoria,
voltada para a exposicdo da imagem da pessoa que se auto fotografa. Nos dias atuais, ha um
estilo entre os adolescentes, segundo o qual, reproduzem a mesma posicdo, no instante da
foto, geralmente com a camera levantada, eles/ elas fazem biquinho, torcem a boca ou
colocam a lingua para fora e postam essas imagens no Facebook ou no Instagram. E |4 sdo
admirados, invejados, odiados etc. Nao importa 0 sentimento que gera, o fato € que a imagem
precisa ser vista, ou como diria Mc Bola®: “Ela ndo anda, ela desfila. Ela é top, capa de
revista. E a mais mais, ela arrasa no look. Tira foto no espelho pra postar no facebook”. O
contexto que circunda essas fotos pode funcionar como pano de fundo irrelevante ou uma
espécie de cenario que agregaria valor a imagem. S&o fotos e videos de situaces as mais
variadas possiveis, com direito a algumas curtidas e comentarios. Um mundo para ser curtido,
quantas vezes ouvimos: "minha foto bombou na internet", ou "por que sera que o fulano néo
curtiu minha foto?" E, entdo, questiono: Isto sera pessoal ou ciberpessoal? Na era do Orkut, a
popularidade de uma pessoa era virtualmente medida pelo nimero de amigos que ela tinha na
rede, assim também acontecia no Twitter, afinal era preciso ter seguidores, amigos e fas para
acompanhar os fragmentos de mundo, recontados nesses espacos virtuais.

E como se quase tudo pudesse ser postado na internet. Como se 0 mundo real coubesse
na pequena tela do celular ou do computador. Quase tudo, pois ainda ha redes sociais, como
0 Facebook, que censuram fotos artisticas as quais contenham nudez. Foi proibida a imagem
dos seios de um role do drama- processo Famosos, o da Soninha Metralha - assunto discutido
no Capitulo 4 -, assim como os de uma atriz que representava Oxum, em um trabalho de
caracterizacdo. As imagens proibidas dos seios, em ambos os casos, referiam-se a obras de
arte, desenvolvidas em componentes curriculares do Curso de Teatro da Universidade Federal
de Uberlandia.

Por meio das cibercriacdes, as novas geracdes expdem pontos de vistas criativos em
relagdo a0 mundo e, a0 mesmo tempo, constroem um espaco de socializacdo global. O
internauta, ao colocar na rede suas cria¢Oes artisticas, ndo o faz com a intencdo de que elas

naveguem solitarias, mas que encontrem outros navegantes e entdo conexdes se estabelecam.

8 Fragmentos da musica Ela é top de autoria de MC Bola. Disponivel em: < http://www.vagalume.com.br/mc-
bola/ela-e-top.html>. Acesso em: 30 set. 2015, as 03:10.


http://www.vagalume.com.br/mc-bola/ela-e-top.html
http://www.vagalume.com.br/mc-bola/ela-e-top.html
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1.5 Coisas de Marinheiros - Nativos e Imigrantes

A navegacdo tem riscos, por vezes, incertos e turbulentos. O porto que
espera 0 marinheiro é agitado, com entradas e saidas; tripulacdes que véo e
vem; fiscais da alfandega; caminhdes; informacGes; embarcagdes distintas.
Ele recebe pessoas que transitam no limiar das fronteiras.

Wellington Menegaz de Paula

A partir desta metafora, um dos bercos do porto®, possivelmente, o que mais me atrai,
é a escola publica de educacdo béasica: meu porto, nem sempre seguro. Com seus muros,
regras, disciplinas e horérios recebe os marinheiros nativos digitais, que, durante algumas
horas da semana, fixam suas embarcagdes em um local cercado de delimitagdes. Existindo
uma contradic¢do nessa configuracdo, uma vez atracados, nesse local, conectam-se a0 mesmo
tempo com outros portos. Possibilidades e desafios para o educador imigrante digital.

Prensky (2001) foi quem, pela primeira vez, elaborou os conceitos de nativos e
imigrantes digitais, ao observar e analisar uma mudanca radical que ocorreu na educagdo nos
Estados Unidos durante a ultima década do século passado: a mudanca de atitude dos
estudantes, em relacdo as geracdes anteriores, impulsionada pelas TIC e que teve presenca
constante no cotidiano dos educandos. Para o autor, isso foi considerado uma singularidade,
em que ndo existiriam mais voltas. Para ele, os estudantes - da educagdo basica até a
universidade - sdo nativos digitais, ja que eles “[...] sdo todos ‘falantes nativos’ da linguagem
digital dos computadores, video games e internet.” (PRENSKY, 2001, p. 1). (Grifo do autor).
Embora o referido estudo do autor tenha sido escrito ha mais de uma década, em sua analise,
percebo ressonancias com a atual realidade educacional brasileira.

Os alunos que cursam a educacdo basica, e, neste caso, refiro-me as criangas, aos
adolescentes e jovens, ou seja, aos nativos digitais, nasceram em um mundo informatizado, no
qual, a internet ja era uma realidade concreta e estabelecida. De acordo com essa perspectiva,
Peralva (1997) langa a ideia das categorias de inteligibilidade, construidas por meio de

mudancas pelas quais as sociedades estdo passando:

[...] enquanto o adulto vive ainda sob o impacto de um modelo de sociedade que se
decompde, 0 jovem ja vive em um mundo radicalmente novo, cujas categorias de
inteligibilidade ele ajuda a construir. Interrogar essas categorias permite n&o
somente uma melhor compreensdo do universo de referéncias de um grupo etario
particular, mas também da nova sociedade transformada pela mutacéo. (PERALVA,
1997, p. 23).

% Local em que os navios atracam.
10 Cf. PRENSKY (2001). Digital Natives, Digital Immigrants.
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Na atualidade, as categorias de inteligibilidade, criadas pelos jovens, estdo sendo
apropriadas por outras geragdes, perdendo aos poucos 0s seus contornos inteligiveis. Nessa
configuracdo, cito, como exemplo, a escrita que se encontra em processo de mutacéo, a partir
do uso de redes sociais e aplicativos de comunicacdo em celulares conectados em rede.

Em uma conversa na internet, por meio de mensagens de textos, via SMS, existem
diversos codigos e simbolos, por exemplo, 0s emoticon e as abreviagdes de palavras, com o
objetivo de comprimir o tempo da comunicagdo escrita, uma vez que esta precisa ser rapida

quase no ritmo da fala.

Figura 3 — Emoticon para chat do Facebook

00
“wo

Fonte: Disponivel em: Facebook.

Essa compressdo do tempo, por meio de aplicativos possibilita que os estudantes
nativos digitais possam, em intervalos de aula, em casa entre uma tarefa e outra etc.,
comunicar com amigos (as), namorados (as), e até mesmo com pessoas desconhecidas, em um
curto espaco de tempo. Néao é por acaso que empresas de celulares colocaram aplicativos de
gravacdo de audio nos aparelhos lan¢ados nos ultimos anos.

E assim os jovens utilizam cddigos ja estabelecidos e criam outros, que serdo usados
por outras pessoas, e a comunica¢do segue em constante transformacdo na internet: vocé
muda para vc; também, th; o que é engracado € representado por kkkkkk, que ja esta

desatualizado, bastando colocar rs; confirmagdo € Ooook; agradecimento, Obggg; despedida,

Bjoos; e o intraduzivel ou genérico pelos icones T ou <,
Essas estruturas ja foram incorporadas por muitos adultos que utilizam aplicativos
online de comunicacdo, perdendo, com isso, seu carater de inteligibilidade. Mas ai esta o

aspecto que ndo pode passar despercebido: foram incorporadas, ao contrario do que ocorre
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com 0s mais jovens que as assimilaram, desde cedo. Tempos virdo em que, antes da crianga
saber que “b” com “a” vira “ba”, ela ja tera conhecimento de que : com ) vira ©, uma vez que
a internet passa a fazer parte das construcfes cognitivas dos nativos digitais, pois eles “[...]
estdo crescendo com esta tecnologia, convivendo com uma nova forma de acessar
informacgdes, de se comunicar.” (PRADO, 2007, p. 20), trabalhando um redimensionar dessas

fronteiras, visto que tempo e espaco sdo redimensionados e ndao extintos.

Figura 4 — Emoticon para chat do Facebook

Fonte: Facebook.

Em contraposicdo, devido ao contato que os nativos tém, desde cedo, com o
ciberespaco, existem aqueles que nasceram em um mundo, quando a internet ndo era acessivel
a maioria da populacdo. E é nesse grupo que geralmente encontramos os professores dos

nativos digitais, que Prensky (2001, p.2) denomina de imigrantes digitais:

E importante fazer esta distingdo: como os Imigrantes Digitais aprendem — como
todos imigrantes, alguns mais do que 0s outros — a adaptar-se ao ambiente, eles
sempre mantém, em certo grau, seu “sotaque”, que ¢, seu pé no passado. O “sotaque
do imigrante digital” pode ser percebido de diversos modos, como o acesso a
internet para a obtencdo de informacgdes, ou a leitura de um manual para um
programa ao invés de assumir que O programa nos ensinara como utiliza-lo.
Atualmente, os mais velhos foram “socializados” de forma diferente das suas
criangas, e estdo em um processo de aprendizagem de uma nova linguagem.

Os professores, considerando pessoas com mais 30 anos de idade, sdo profissionais
que viram o surgimento e o boom da internet. Tivemos - aqui me incluo também na condigéo
de educador - que nos adaptar a esse mundo digital e informatizado, como verdadeiros
imigrantes digitais. Alguns, com mais facilidade, enxergaram a internet como uma aliada no
processo educacional, e outros viram nela o receio do novo, daquilo que poderia

redimensionar e desestabilizar suas préaticas pedagdgicas.
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Hé& duas décadas, a existéncia de computadores, nas escolas de educacdo basica, e sua
utilizacdo no processo educacional, era algo distante de se concretizar na pratica educativa.
Hoje, o computador e os celulares, com acesso a internet, sdo configuracfes presentes no
cotidiano de muitas instituices brasileiras de ensino.Varias sdo as criticas levantadas por
educadores imigrantes digitais, em relacdo a utilizagcdo da internet em processos educacionais.
Coll e Monereo (2010, p. 41) elencam algumas delas, a partir de um estudo feito por
Haythornthwaite e Nielson!! (2007):

.Promovem uma comunicagdo de baixa qualidade, basicamente apoiada em textos
escritos.

.Restringem as comunicag6es emocionais, complexas e expressivas.

.Potencializam as relagcBes sociais superficiais e, as vezes, favorecem a
irresponsabilidade e a falta de compromisso.

.Permitem a agressdo verbal, o insulto ¢ os diversos “ismos” (racismo, sexismo,
etc.).

.Favorecem o abandono das relag6es locais.

.Tendem a propagar e reforcar um saber instavel, profano e mundano (infoxicacéo).
(Grifos dos autores).

Considero essas criticas relevantes, mas, por outro lado, acredito que elas séo relativas,
uma vez que dependera da pessoa a qual esta utilizando o ciberespaco e da forma como esse
uso é efetuado. A internet é um ambiente hibrido e mutavel, no qual, muitos de nossos
estudantes estdo inseridos desde muito cedo, por isso considero necessario problematizar a
utilizacdo desse espaco na educacdo basica, buscando formas de didlogo com ele.
Compartilho com pensamento de Prado (2007, p. 21), quando ela destaca a importancia de
“[...] professores e gestores perceberem que esta tecnologia poderd ser utilizada de forma
integrada com as atividades pedagogicas, acrescentando suas potencialidades no processo de
ensino aprendizagem.” Considero necessario destacar que essa utilizagdo €, por vezes, uma
tarefa dificil de ser realizada pelo educador imigrante digital, ora por desconhecer as diversas
possibilidades oferecidas pelos meios digitais, ora pelo receio de sua funcdo ser substituida
pelos recursos presentes na internet: “A resisténcia de muitos professores em usar as novas
tecnologias na pesquisa pessoal e na sala de aula tem muito a ver com a inseguranca derivada
do falso receio de estar sendo superado, no plano cognitivo, pelos recursos instrumentais da
informatica.” (VIANA, 2004, p. 14).

Creio que os receios acima elencados tendem a diminuir, e um dos motivos, para

tanto, advém de um contraponto ao pensamento de Prensky (2001), marcado pela diferenca

11 Caroline Haythornthwaite e Anna L. Nielson - obra Revisiting Computer-Mediated Communication for work,
community and learning de 2007.
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temporal da escrita do seu artigo, com os dias atuais: na contemporaneidade percebemos, em
varias escolas de educacdo bésica, nativos digitais iniciando na carreira docente, professores
que manuseiam com familiaridade as potencialidades do ciberespaco, assumindo-o em suas
praticas cotidianas. Além disso, os jovens que hoje frequentam cursos de licenciaturas, um dia
serdo, caso desejarem e tiverem oportunidades, futuros professores. Essa é uma perspectiva
relevante, na relacdo entre internet e ensino. No Subprojeto Teatro PIBID (UFU), ja percebia
o0 aparelho celular como um artefato que perpassava as praticas pedagogicas dos bolsistas, em
momentos, nos quais, 0s jovens pibidianos'? estavam conduzindo atividades ou auxiliando a
professora de Arte: filmagem ou fotografia de instantes da aula; execucdo de mdasicas,
acoplando o celular a caixas de som portateis; apresentacdo de videos no Youtube com cenas
de espetaculos teatrais; utilizacdo de celulares em jogos e seminarios etc. Ainda que o
aparelho mével nao fosse incorporado diretamente, ele estava presente, nos bolsos dos futuros

professores, prontos para serem acessados a qualquer momento.

Novos cenarios

Um aspecto que considero importante destacar refere-se a incorporacao da internet no
cotidiano escolar, novas dindmicas sdo estabelecidas e outros cenérios surgem. Coll e
Monereo (2010, p. 39, grifo dos autores) analisam o surgimento de trés cendrios, a partir dessa
incorporagdo. O primeiro deles diz respeito a possibilidade de a “[...] sala de aula e escolas
[...] encontrarem-se [...] cada vez mais ‘virtualizadas’, ou seja, com mais e melhores
infraestruturas e equipamentos de TIC e com projetos pedagdgicos e didaticos que tentardo
aproveitar as potencialidades dessas tecnologias para o ensino e aprendizagem.” Percebo que
parte desse cendrio ja € uma realidade de muitas escolas brasileiras, por meio da existéncia de
laboratérios de informatica. Por exemplo, na cidade de Uberlandia (MG) todas as Escolas
Municipais contam com tais laboratorios e com instrutores de informatica, nelas, atuando.
Esse dado € fundamental, porém, por si s, ndo € suficiente, pois, como apontam os autores, €
preciso que sejam desenvolvidos projetos educativos, muitos dos quais interdisciplinares, que
utilizem das varias potencialidades do ciberespaco.

O segundo cenario refere-se a expansao das atividades escolares para além dos muros

das escolas, tendo a internet como base de apoio para tais ac¢oes:

12 Na continuidade do texto, faco referéncias aos bolsistas de iniciagdo a docéncia do Subprojeto Teatro PIBID -
UFU, e aos professores supervisores. Eles foram informados de que fariam parte desta pesquisa de doutorado e
autorizaram a inclusdo de seus nomes.
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Em segundo lugar, uma expansdo das salas de aula e das escolas para outros espagos
(bibliotecas, museu, centro culturais, etc.) nos quais serd possivel realizar, com o
apoio das TIC, atividades e praticas com finalidades claramente educacionais — e
provavelmente seja este o cenario que terd um maior desenvolvimento em um futuro
préximo, como consequéncia do impacto das ferramentas e aplicativos proprios da
Web 2.0 (weblogs, wikis, webquests, portifélios virtuais, folksonomias, etc.). (COLL;
MONEREDO, 2010, p. 39, grifos dos autores). .

Em relacdo ao segundo cenario, trabalhei com os alunos da graduacdo em Teatro da
UFU, por meio de grupos, no Facebook, que faziam parte do Subprojeto PIBID e do
componente curricular Metodologia do Ensino do Teatro Il. A principio, com o intuito de
auxiliar na comunicacdo extra encontros presenciais (transmissao e avisos como reunides),
logo foi se transformando em um espaco em que os materiais criados fora dos encontros
presenciais comecaram a reverberar, por meio de postagens as quais toda a turma tinha
acesso. A partir desses videos e fotos, surgiram também féruns de debates, comentarios
relacionados ao material audiovisual postado pelos alunos. Acrescento ainda que, no inicio,
havia tarefas propostas por mim, enquanto professor, solicitando a eles que as executassem e
postassem-nas no grupo. Geralmente, essas atividades se relacionavam a um tema ja
explorado, mas, com o passar do tempo, 0s proprios alunos criaram materiais e se apropriaram
de outros que ja& estavam disponiveis na rede, compartilhando-os no grupo, sem que houvesse
um pedido prévio do professor. Assim, houve apropriacdo de tal recurso metodolégico, por
parte dos alunos, 0 que gerou maior riqueza e mdaltiplos enfoques em relacdo aos temas
propostos.

A titulo de exemplificacdo, em 2012, no periodo do estagio de docéncia do doutorado,
desenvolvi na Universidade do Estado de Santa Catariana, no componente curricular
Metodologia do Ensino do Teatro I, uma pratica que associava performance a temas atuais. O
tema escolhido para ser explorado, em um dos encontros foi o bullying. Como ja
utilizavamos o espaco do grupo do Facebook para criar nossas postagens, essa dindmica era
algo que a turma j& havia se apropriado. Apos a apresentacdo do tema, um aluno postou uma
matéria de jornal que abordava um caso sobre bullying, em questdo de poucos minutos,
surgiram varios comentarios da turma a respeito da noticia. 1sso serviu como um acionador
para que, nos cinco dias subsequentes, uma avalanche de matérias de jornais, fotos, frases e,
principalmente de videos, muitos dos quais 0s préprios alunos tinham produzido, surgissem
no grupo do Facebook. Sob quase todas as postagens, havia sequéncias de comentarios que
mostravam a visdo da turma a respeito daqueles materiais.

Muitas vezes, os comentarios, postados no Facebook, tornavam-se objetos de forum

de debates, pois visGes diversas comecaram a surgir sobre cada post. Os alunos
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argumentavam sobre opinides que outros participantes postavam e, assim, teciam dialogos na
rede. Para o encontro presencial, havia planejado, por meio de uma imersao no tema, resgatar,
no inicio da aula, fragmentos do que havia sido postado no ciberespaco em relacdo ao tema
em questdo. Para tanto, fiz download de alguns dos videos, imprimi comentarios que havia
selecionado. No entanto, para minha surpresa - o que hoje me parece 6bvio - a imersdo no
assunto j& havia acontecido antes de a aula iniciar-se. A turma, ao chegar a sala de aula
interagiu com 0 espaco e sua arquitetura, com os materiais nele dispostos - projecdes, frases,
musicas, objetos presentes na sala. Essa relacdo aconteceu sem que os comandos que havia
planejado anteriormente fossem acionados. O tema estava entranhado nos corpos daqueles
jovens, era nitido como aqueles materiais, postados durante toda a semana, tinham-se
reverberado por toda a sala. Depois desse momento inicial que durou quase duas horas,
sentamo-nos para discutir sobre todo o processo. Ndo propus um desdobramento, pois a
performance ja havia acontecido tanto na sala de aula quanto no grupo do Facebook. Ao
analisar o conjunto dos materiais que surgiram durante a semana, fora da sala de aula, pude
perceber a criacdo de uma performance multimidia e hipertextual, que nutriu aquela que fora
realizada no encontro presencial.

As possibilidades para o professor de teatro vao muito além da utilizacdo dos grupos
de turmas no Facebook. Conectar com grupos teatrais, em diversos locais da cidade ou até
fora dela, utilizando a internet como meio, pode ser algo que nutrird o fazer artistico, pois
possibilitard que um grupo de alunos, em trabalho de campo com coletivos locais, registre
esses encontros e depois compartilhe-os com os outros colegas, por meio de blogs, paginas no
Facebook ou videos enviados em grupos de WhattsApp. Além disso, a turma pode conversar,
via Skype, com artistas que moram em outras cidades ou estados brasileiros. Em suma, utilizar
a internet para investigacGes aléem dos muros da escola podera nutrir o olhar sensivel dos
educandos em relagdo ao teatro.

O terceiro cenario apresentado pelos autores refere-se a “[...] um cenario global e
onipresente, uma espécie de ‘megaescola’ na qual a ubiqiiidade das TIC e o desenvolvimento
das tecnologias moveis e das redes sem fio tornardo possivel o aprendizado em praticamente
qualquer lugar e situacdo.”( COLL; MONEREO, 2010, p. 39, grifos dos autores). A imerséo
nos ambientes digitais multimidias marca uma nova forma de cognicdo e de lidar com o
conhecimento, por meio da ampliacdo da ideia de um local e tempo tradicional destinado a
aprendizagem - sala de aula e carga horaria fixa. I1sso ndo significa que esses deixardo de
existir, pois a estrutura escolar com cinquenta minutos hora/aula, ainda nos dias atuais, faz

parte das instituicOes de ensino de educacéo basica no Brasil. Acredito que, de acordo com o
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terceiro cenério, em qualquer momento, o conhecimento pode ser estabelecido, por exemplo,
um prolongamento das aulas presenciais por meio do ciberespaco. Além do mais, creio que
esse cenario global onipresente sO tera sentido se vier a se somar com as dindmicas
estabelecidas dentro e fora do espago escolar, por meio de proposi¢cdes orientadas pelo
professor, e ndo as anularem.

As novas geracOes, cibercriadoras, dialogam com o conhecimento que lhes é
apresentado na escola de maneira livre, por meio da internet, dentro e fora dos muros que
delimitam o espaco escolar. A rede pode ser um local propicio para que as observacdes, em
relacdo a fatos que estdo a sua volta, inclusive os da propria escola, possam ser inseridos em
suas navegacOes. Muitos estudantes, na atualidade, estdo confeccionando videos curtos, fotos,
blogs ou paginas em redes sociais, para abrigar os materiais criados por eles. Por exemplo, 0
caso de uma adolescente, Isadora Faber, que, em 2012, elaborou, no site de relacionamento
Facebook, uma pagina intitulada Diario de Classe — a verdade®®, que mostrava o olhar da
adolescente para problemas estruturais da instituicdo na qual estudava - uma escola municipal
localizada em Florianopolis (SC) - bem como de outras escolas brasileiras. Apds um tempo, o
diario conseguiu repercussdo nacional, atualmente, a pagina conta com mais de 500 mil
seguidores, muitos dos quais criaram péaginas semelhantes para mostrar um pouco do
cotidiano das instituicdes de ensino onde estudam.

N&o obstante, esses cenarios e outros tantos que ainda surgirdo podem apresentar um
lado desolador para a educa¢do. No mundo cada vez mais informatizado em que estamos
vivendo, a insercdo das TIC, em especial, a internet, como elemento que compde o curriculo
escolar ou como um auxilio metodoldgico para componentes curriculares ja existentes, pode
servir a outros fins ndo pedagodgicos e educacionais, por exemplo, preparar alunos, ainda na
infancia, para um futuro mercado de trabalho que requer profissionais cada vez mais
qualificados no campo da informéatica. No segundo semestre de 2015, veiculou-se uma
reportagem de autoria de Jalio Borneli, no site http://startse.infomoney.com.br/portal/**, a
respeito da retirada das disciplinas Geografia e Historia dos componentes curriculares das
escolas da Austrdlia, as quais seriam substituidas por disciplinas relacionadas a Programacao
de Softwares. Segundo o site, o “[...] novo curriculo de tecnologias digitais, aprovado pelo
governo australiano, quer que criangas de 5 anos comecem a ter contato com tecnologia para

que, aos 7, sejam capazes de criar programas.” Segundo o autor, a justificativa do governo

3Disponivel em: <https://www.facebook.com/DiariodeClasseSC>. Acesso em: 27 fev. 2015, as 14:10.
4 Disponivel em: <http://startse.infomoney.com.br/portal/2015/09/23/138 14/australia-comeca-substituir-
disciplinas-de-historia-e-geografia-por-aulas-de-programacao/>. Acesso em: 1 out. 2015, as 23:37.


https://www.facebook.com/DiariodeClasseSC
http://startse.infomoney.com.br/portal/2015/09/23/138%2014/australia-comeca-substituir-disciplinas-de-historia-e-geografia-por-aulas-de-programacao/
http://startse.infomoney.com.br/portal/2015/09/23/138%2014/australia-comeca-substituir-disciplinas-de-historia-e-geografia-por-aulas-de-programacao/
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australiano ¢ “[...] a necessidade do pais em se tornar tecnologicamente competitivo.” Esse
dado torna-se ainda mais alarmante, quando séo reveladas as fontes de inspiragéo do governo,
Ou seja, outros paises que implementaram essa perspectiva em suas escolas: “O novo
curriculo é inspirado em programas de sucesso implementados nos Estados Unidos, tais como
Code.org e “Hour of Code”, com o apoio do Google e da Microsoft, ¢ também no Reino
Unido, que introduziu a codificacdo em escolas primérias.” (BORNELLI, 2015, [n.p.], grifo
do autor). O fato de empresas de tecnologias computacionais estarem intervindo, dessa
maneira, na realidade das escolas é o bastante para que ndés, educadores, fiquemos alertas,
pois, caso contrario, um dia poderemos estar servindo aos interesses de grandes corporagdes
financeiras.

Importa-nos pensar que as TIC ndo poderiam reger os parametros dos curriculos
escolares, elas sdo possibilidades potentes de didlogo com os referenciais dos educandos, em
relagdo ao mundo. Porém, outros referenciais ndo podem ser desconsiderados, tais como o
contato humano, as experiéncias que sdo construidas coletivamente em sala de aula etc. Unir
os diversos campos que perpassam o cotidiano escolar, familiar e social dos educandos é um
cendrio potente, deixar que o ciberespaco prevaleca no curriculo, em detrimento de outros
aspectos, é um cenério limitado para a educacéo basica.

Considero importante ressaltar que, assimilada ou ndo por professores, a internet esta
presente na vida de muitos alunos da educacdo bésica e superior. A minha proposta, nessa
pesquisa, & que o educador, enquanto provocador de ideias e reflexdes, e os estudantes,
enquanto coautores do espaco educacional e também provocadores de conteddos e
metodologias, estabelecam uma relacdo dialdgica, reflexiva e criativa no que se refere aos

conteudos do ciberespaco.

Educar para o nosso tempo

Os tempos mudaram e a forma como os jovens lidam com as TIC também. Utilizar a
internet, em sala de aula, por meio de um aparelho celular ou de outro artefato tecnoldgico é
pensar em uma educacgéo que dialogue com 0s nN0SsS0S tempos, uma vez que as novas geragoes
possuem interesses que se encontram distantes da forma como determinados conteldos
escolares foram tradicionalmente trabalhados por alguns professores e instituicbes de ensino.
Considero que educar para 0S Nnossos tempos possa ser 0 ponto chave que justifiqgue a

importancia da incorporacgdo da internet em processos de ensino.
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De acordo com essa perspectiva, 0 pensamento de Silva (2010, p. 190) faz-se

relevante:

Em primeiro lugar estd a funcdo social da escola, que ndo é simplesmente a
socializacdo das novas geragdes no contexto das novas tecnologias — a
“alfabetizacdo digital” entendida num sentido restrito: gerar méao-de-obra para o
mercado de trabalho cada vez mais informatizado -, mas a educacdo do sujeito em
nosso tempo. (Grifo do autor).

Nesse momento, retomo um pensamento ja& mencionado, ou seja, ter essa perspectiva
como norteadora de agdes ajudara os educadores a ndo auxiliarem, mesmo que de forma
indireta, os interesses de companhias de telecomunicagbes que, muitas vezes, buscam
parcerias com instituicdes de ensino com o objetivo de preparar méo de obra qualificada para
atuar em servicos relacionados as TIC, como é o caso de empresas de telemarketing. Essa
perspectiva deve ser levada em consideracdo, ao se trabalhar com a internet em projetos
educacionais, para que a alfabetizacdo digital ndo se transforme em instrumento técnico, mas
em conhecimento significativo, capaz de dialogar com os estudantes na contemporaneidade.

Viana (2004), seguindo uma linha de pensamento a respeito de uma educacao que
busca dialogar com os educandos, nos dias atuais, 0s quais geralmente estdo conectados, por
meio de aparelhos celulares ou computadores com acesso a internet, apresenta o seguinte

posicionamento em relacdo aos professores imigrantes ou nativos digitais:

[...] como professores, precisamos preparar os alunos para trabalhar com um
universo tecnoldgico no qual nés mesmos ainda somos principiantes [no caso, 0s
imigrantes digitais]. Mudam as tecnologias, mas também muda o mundo que
devemos estudar, e precisam mudar as proprias formas de ensino. (VIANA, 2004,
p.15)

Tal proposta torna-se vidvel, uma vez que, na contemporaneidade, essas duas
possibilidades de educadores se fazem presentes, nas salas de aula. Mudar as formas de
ensino requer uma variagdo no modo como a comunicacao é estruturada na acéo pedagogica.
Segundo Silva (2010, p. 25), para que essa mudanca aconteca deve haver uma ruptura na “[...]
pragmatica comunicacional da sala de aula”, com base na unidirecionalidade, em que o
professor transmite o conhecimento e o0 estudante passivamente o recebe. O autor defende
uma pratica em sala de aula respaldada na interatividade que possui as seguintes

caracteristicas:
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.O emissor pressupde a participacdo -intervencdo do receptor: participar é muito
mais que responder “sim” ou “ndo”, ¢ muito mais que escolher uma op¢ao dada;
participar é modificar, é interferir na mensagem.

.Comunicar pressupde recursao da emissao e recep¢do: a comunicagao é producao
conjunta da emissdo e da recepgao; o emissor é receptor em potencial e o receptor é
emissor em potencial; os dois polos codificam e decodificam.

.0 emissor disponibiliza a possibilidade de multiplas redes articulatorias: ndo propde
uma mensagem fechada, ao contrario, oferece informagdes em redes de conexdes
permitindo ao receptor ampla liberdade de associagfes e de significacdes. (SILVA,
2010, p. 188-189, grifo do autor).

Assim, apds o professor perceber a importancia da interatividade no processo
educacional - a qual é estabelecida por meio de trocas entre os contetdos oriundos tanto do
educador quanto dos estudantes, estabelecendo com isso uma rede de conhecimento aberta a
transformacdes, durante as aulas - € que, de fato, como educador/provocador, conseguira
assimilar, de forma significativa e criativa, a internet em sua pratica pedagogica.

Assim, como continua o autor:

[...] reitero o convite aos educadores, aos pedagogos a, juntos, considerarmos a nova
modalidade comunicacional como capaz de revigorar 0 compromisso social da escola
com a formacdo dos novos cidaddos. Acima de tudo é preciso evidenciar que a
participacdo e a coautoria, na perspectiva da multiplicidade, estdo diretamente
vinculadas a uma concepcao de formacdo para a cidadania extremamente urgente em
nosso tempo. Ao gerar um protocolo de comunicagdo em sala de aula, o professor
convoca os alunos a sairem da passividade de receptores e se engajarem com ele na
tecitura complexa que resulta no conhecimento vivo. Esse tecer junto implica
aprender a tolerancia diante do diferente, uma vez que significa ligar o que esta
separado; implica aprender a lidar com as multiplas informacdes, o que significa ndo
ser tragado por elas mas torné-las conhecimento. (SILVA, 2010, p. 27, grifos do
autor).

Nas conversas articuladas com varios jovens, no trajeto dessa pesquisa, pude
perceber que, quando eles se veem, na condicdo de agentes da producdo de contedos e de
conhecimentos, capazes de assimilar uma infinidade de recursos audiovisuais que recebem
diariamente em seus celulares, e também quando utilizam seus dispositivos mdveis enquanto
fonte de pesquisa de assuntos relativos a determinados componentes curriculares, eles
procuram fazer com que todo esse universo se reverbere nas aulas. Um exemplo disso
aconteceu quando da apresentacdo de um semindario sobre Vanguardas Artisticas - futurismo,

cubismo, dadaismo, expressionismo e surrealismo - em uma das escolas parceiras®® do

15 Escola Estadual de Uberlandia (Museu). Conteldo relacionado ao livro didatico de Arte. O trabalho consistiu
em apresentar a teoria das Vanguardas nas turmas de primeiro ano do Ensino Médio. Os bolsistas do PIBID
propuseram jogos teatrais que se associavam com o conteldo trabalhado, por meio da criagdo de imagens
corporais (estaticas e em movimento) e da leitura destas.
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Subprojeto Teatro PIBID- UFU. Embora a professora’® ndo tenha solicitado o uso de
celulares na apresentagdo dos trabalhos, seis jovens utilizaram o aparelho durante o seminario,
muitos de uma forma tradicional - fazendo a leitura do texto exposto na tela do dispositivo
movel - outros, a partir da leitura de frases de textos visualizadas na tela de seus aparelhos,
problematizaram, propondo questdes para a turma. Um garoto e sua colega mostraram em
seus celulares imagens de artistas do movimento de vanguarda.

A principio, pensava que ver fotos de dois quadros de Salvador Dali, em uma tela de
menos de 10 cm e a uma distancia de trés metros, era pouco impactante, posto que a obra néo
estaria nitida, no entanto, isso despertou o interesse da turma. Dessa forma, quem, até aquele
momento, ndo havia se interessado pelo seminario apresentado pelos colegas, manifestou o
desejo de ver as imagens expostas no pequeno dispositivo, o que também ocorreu em relacao
a algumas frases lidas nos aplicativos. Além disso, 0s seis estudantes enviaram para 0 grupo
do WhatssApp da turma todas as imagens e textos utilizados naquele encontro. Pude perceber
que os jovens ficaram curiosos, ao receber esses conteudos, alguns comecaram a lé-l1os e, em
seguida, formularam perguntas para o grupo. Foi uma experiéncia interessante, visto que nédo
nasceu, a partir de uma proposta da professora de Arte, nem de um estimulo de qualquer um
dos bolsistas do PIBID. A reacdo desses jovens mostrou que eles se interessaram pela
atividade em questéo, a qual reverberou em toda a turma. Nos vinte minutos finais, um dos
pibidianos apresentou uma sequéncia de jogos teatrais de composi¢Ges de imagens corporais
coletivas, estaticas e em movimento, propondo conexfes com o conteudo abordado no
seminario. Pude perceber, por meio da leitura das imagens corporais, 0 dominio do conteido
que o grupo havia compartilhado anteriormente, nessa aula, a interatividade esteve presente
durante os 50 minutos de duracéo.

Nessa perspectiva, as aulas de teatro assim como a internet podem assumir papel
transgressor em instituicbes de ensino que ainda desenvolvem na maioria de seus
componentes curriculares praticas educacionais, nas quais “[...] a sala de aula ¢ identificada
com o ritmo mondtono e repetitivo associado ao perfil de um aluno que permanece demasiado
tempo inerte, olhando o quadro, ouvindo récitas, copiando e prestando contas.” (SILVA,
2010, p. 190).

Os contornos interativos e colaborativos do ensino do teatro, em que o jovem contribui
coletivamente para construcdes de cenas, realizacfes de jogos e improvisacOes, afetando e

sendo afetado por outros colegas, e tendo seu corpo em movimento - ao sair das tradicionais

16 Daiane Aparecida Costa.
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filas indianas - fazem com que a dindmica educacional se afaste cada vez mais de
componentes curriculares calcados na transmissédo passiva de conhecimento. Certamente,
existem diversos profissionais ministrando aulas de Matematica, Ciéncias, Portugués etc. que
também procuram fugir de um esquema tradicional de ensino e se aproximar de uma
perspectiva interativa, em que o aluno seja visto como um ser ativo e colaborador do processo

educacional.

1.6 Uma Experiéncia no Ensino Médio

Coisas de super-herois

As seis e trinta da manha de um inicio de outono, levantei-me. O sono permeava meu
corpo, senti-me um insone. Buscava, no café quente e sem agucar, uma maneira de acordar,
estar atento e aberto ao que me esperava. Olhei para 0 guarda-roupa, divida entre a capa de
invisibilidade!’” ou o uniforme coladinho e sexy com cinturfo da justica. Optei pela primeira
por ser mais pratica a vestimenta, porque estava um pouco atrasado e por pensar que me
tornar invisivel no local, onde iria pela primeira vez, seria algo necessario e possivel.

Na sequéncia, a titulo de ilustracdo, apresento a Figura 5.

Figura 5 — Harry Poter vestindo a capa de invisibilidade em O Prisioneiro de Azkaban

Fonte: llustragdo de Mary GrandPré?8,

7' A capa da invisibilidade é usada por personagens da literatura e das animagGes, por exemplo, Harry Poter e
Sheila da Caverna do Dragdo, para que os herdis consigam transitar em varios lugares sem serem vistos, e,
assim, conseguirem realizar os objetivos de sua misséao.

18 Disponivel em: <http://homoliteratus.com/belissimas-ilustracoes-nao-divulgadas-de-harry-potter/>. Acesso
em: 13 ago. 2015, as 08:37.
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Tirei o carro/supermovel da garagem. Nas ruas, notava que a cidade de Uberlandia
(MG) ja havia acordado antes de mim. SO poderia ser um truque bem sucedido de algum
vildo, fazer com que um super-heroi se atrasasse. No meu trajeto, nenhum jato invisivel, mas
varios carros, muitos acelerados, alguns fazendo suas ultrapassagens sem usar a seta - talvez
eles tivessem superpoderes para evitar acidentes de transito. E eu dirigia, em processo de
acordar, mesmo sendo filho de um casal de super-herois que possui 0 poder de despertar as
cinco da manha, dispostos e realizando diversas tarefas domésticas, mas esse ndo € 0 meu
poder.

Na continuidade do trajeto, passei pela Praca Tubal Vilela, o coracdo da cidade, a qual
¢ cercada por arvores centenarias, mas tem ao centro um imenso vazio, provavelmente uma
pista de pouso de avides ou espagonaves que chegam de outras galaxias.

Na rua lateral a praca, encontrei o sinal de transito fechado. Sé o sinal vermelho é
capaz de parar um super-heroi, e fazer com que ele exercite sua Supervisdo Antropoldgica.
Observava as pessoas que transitavam por esse lugar, muitas desciam dos varios dnibus
coletivos que paravam, na praca, e iam para lugares os quais nunca saberei quais sdo, 0 que
eles e elas buscavam, para onde iam, era algo que nédo tinha nocgéo, estava em um lugar de
transito. O dever impulsionava-me a apenas observar, ndo podia estacionar, descer do
supermdvel e conversar com alguém, mesmo se houvesse uma pessoa que precisasse de um
salvamento instantaneo. Era necessario deixar o vidro fechado para evitar contato com
aqueles que pareciam ser os vildes do meu percurso: 0 caminhdo que procurava uma vaga
para descarregar mercadorias, 0s motoboys, os vendedores de chicletes, a mulher com sacolas
de compras da Renner, 0 homem que pedia um real para comprar leite e a garota que tentava
entregar um panfleto com anuncios de um supermercado.

O sinal abriu, minha passagem foi liberada. Quem me ofereceu essa autorizagdo? Nao
sei, pensava ser alguém da nossa equipe®®, infiltrado no sistema de faréis de transito, no
trabalho de abrir e fechar sinais, para que seus herois passassem na hora certa. Ou quem sabe,
um mega esquema de vigilancia, que monitorava os passos dos vildes pelas ruas de
Uberlandia, buscando proteger a populacdo, enquanto os seus herdis estariam em alguma
reunido da liga da justica, ou tomando café da manha as onze horas, ou levando seus filhos

para creche as sete horas. Seja como for, continuava o trajeto, sendo observado por cameras

19 Nesse caso, faco alusdo aos bolsistas do Subprojeto PIBID Teatro da Universidade Federal de Uberlandia.
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de vigilancia espalhadas em locais especificos da cidade e prontas para fotografar algum
motorista que infringisse alguma norma de tréansito.

No fluxo de observar e ser observado, visualizei o destino final. Faltava algo,
estacionar. Era sempre assim, se tivesse sorte conseguia uma vaga proxima, caso contrario,
tinha que deixar o carro ha uns cinco quarteires de l&. Mas, naquele momento, néo
importava, 0 sono ja havia passado, e além do mais sou um Super-herdi, que irradiava olhares
antropologicos para a cidade. Desci do supermével, caminhei até ficar em frente ao local que
impulsionou 0 meu trajeto naquela manhé - a Escola Estadual de Uberlandia, mais conhecida
pela populagdo do municipio como Museu. Os motivos para essa denominagdo ndo 0s
encontrei, mas penso que talvez seja, porque o prédio é um dos mais antigos de Uberlandia,
mas quero destacar que 0 termo museu ndo apresenta conotacao pejorativa, ao contrario, 0s

estudantes e professores da escola que utilizam essa denominacao o fazem com afeto.

Figura 6 — Parte interna da Escola Estadual de Uberlandia - Museu

Foto: Daiane Aparecida Costa.

Olhei para o prédio, imaginando o que me esperava do outro lado dos seus muros e
paredes. Era necessario entrar, uma vez que ndo possuia o poder da Visdo de Raios-X que
ultrapassaria qualquer superficie com o olhar. Ainda parado e com a Super-audicdo acionada,
captei os mais variados sons. Havia uma populacdo que vibrava no interior daquele local. Sera
que l& funcionava uma liga da justica, que desconhecia até entdo? Ou uma escola de

superpoderes? O jeito era investigar, mas para isso foi necessario ultrapassar o grande portal.
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A tradicéo e 0 novo

Durante 0 ano de 2014, quase todas as tercas e quintas-feiras percebia o trajeto entre
meu esconderijo secreto e 0 Museu como sendo um percurso longo e ao mesmo tempo rapido
- conforme Figura 7, na sequéncia. Longo, devido ao sono e répido, devido a pressa dos

motoristas que faziam com que o transito fluisse com agilidade.

Figura 7 — Google Maps com o percurso entre meu apartamento e a escola

S By »
% A Center Shopping >
7 % v ) (4
"y 2y e, Uberlandia e

g rastio

{05 srio de O3
Ubird

Ay UDEEY

o

Universidade Federal
L) %
de Uberlandia

P
3 = 11 min
P 45km

Pragaj ﬁl Vilela » 4’
Escola Estadual deU 00{,
Uberlandia (Museu) 1)Praga Adolfo Fonseca
Fonte: Google Maps?.

Esse trajeto cortava partes da cidade Uberlandia, até se chegar a Praca Adolfo Fonseca
- de acordo com Figura 8 - local onde se encontra a Escola Estadual de Uberlandia - Museu.
Além da escola, a praga, com suas arvores frondosas, é cercada por comércios; bares e uma
casa noturna; pontos de Onibus e taxis; prédios destinados a classe social com alto poder
financeiro; e um casardo antigo.

O Museu localiza-se em frente a uma das esquinas da Praca Adolfo Fonseca. A escola
localiza-se em uma posicdo fronteirica, pois, a frente de sua fachada, encontra-se o centro
da cidade, local em que transitam pessoas de diversos bairros, ja que essa regido é um
significativo setor comercial varejista do municipio. Descendo em uma das ruas laterais do
Museu, deparamo-nos com um dos bairros mais antigos e tradicionais de Uberlandia - o

Fundinho - que contrasta com o Centro. Local carregado de tradi¢fes, vestigios do inicio da

20 Disponivel em:  <https://www.google.com.br/maps/dir/Rua+Nelsom+de+Oliveira+-+Santa+Monica,
+Uberl%C3%A2ndia+-+MG/Escola+Estadual+de+Uberl%C3%A2ndia+(Museu)+-+Pra%C3%A7a+Adolfo+Fo
nseca,+141+-+Centro,+Uberl%C3%A2ndia+-+MG,+38400-152/@-18.91704,-48.2743364,15z/data=14m13!4m
1211m5!1m1!1s0x94a445765bfcf429:0xc1240f8cd2ec43al2m2!11d-48.25267112d-18.915523711m5!1m1!1s
0x94a 44455f 7230b71:0x87cddc881e3b5bd7!12m2!1d-48.283377412d-18.9213889> Acesso em: 7 set. 2015, as
16:03.
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https://www.google.com.br/maps/dir/Rua+Nelsom+de+Oliveira+-+Santa+Monica,%20+Uberl%C3%A2ndia+-+MG/Escola+Estadual+de+Uberl%C3%A2ndia+(Museu)+-+Pra%C3%A7a+Adolfo+Fo%20nseca,+141+-+Centro,+Uberl%C3%A2ndia+-+MG,+38400-152/@-18.91704,-48.2743364,15z/data=!4m13!4m%2012!1m5!1m1!1s0x94a445765bfcf429:0xc1240f8cd2ec43a!2m2!1d-48.252671!2d-18.9155237!1m5!1m1!1s%200x94a%2044455f%207230b71:0x87cddc881e3b5bd7!2m2!1d-48.2833774!2d-18.9213889
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cidade, o Fundinho é um dos poucos bairros de Uberlandia em que ha construcdes, datadas
das primeiras décadas do século passado. Podemos observar que muitas dessas construgdes ja
estdo perdendo seus contornos arquitetdnicos originais, para dar lugar a vitrines de lojas de
luxo e fachadas de restaurantes. Se o Centro € frequentado por pessoas das mais variadas

classes sociais, 0 Fundinho ¢ frequentado por classes sociais alta e média.

Figura 8 — Google Maps com a localizacdo da Praca Adolfo Fonseca
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Esses contrastes marcam o contexto social dos alunos que estudam no Museu, onde
ha jovens, oriundos de bairros periféricos, em busca de escolas centrais que oferecam Ensino
Médio??, e estudantes moradores de prédios e casas proximas a Praca Adolfo Fonseca. Faixas
sociais e econémicas distintas ddo os primeiros contornos da pluralidade que habita a escola.

A arquitetura do Museu foi 0 que mais me chamou a atencdo, quando ultrapassei, pela
primeira vez, o grande portal, naquela manh& de outono de 2014. Foi como, se por alguns
instantes, tivesse 0 poder de voltar no tempo e apreciar uma construcdo erguida em 1912,
tombada como patriménio histérico, com amplas janelas de madeiras, varios corredores e
escadarias largas e estreitas.

2L Disponivel em: <https://www.google.com.br/maps/place/Pra% C3% A7 a +Adolfo+Fonseca/@-18.921539,-
48.282094,17z/data=13m1!4b114m2!3 m1!1s0x94a4445588d91add:0x582fd37b3bf7fc69> Acesso em: 7 set.
2015, as 15:02.

22 Em Uberlandia (MG), praticamente todos os bairros possuem uma ou mais Escolas Municipais, porém essas
oferecem apenas até o nono ano do Ensino Fundamental ou a Educagdo de Jovens de Adultos (EJA). O Ensino
Médio geralmente fica a cargo das redes Estaduais ou Particulares, mas ndo sdo todos os bairros que possuem
escolas destinadas a essa etapa de ensino. Assim, muitas vezes, jovens moradores de determinados bairros
periféricos precisam se deslocar para outros bairros, inclusive para os centrais.
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O ano de 1912 marca o inicio das atividades da Escola, denominada naquele
momento de Ginasio de Uberabinha. Na época, a mesma funcionava como um
sistema de ensino particular. O Estado comeca a administra-la apenas em 1929, e
entdo a mesma passa a se chamar Ginasio Mineiro de Uberabinha. Cabe destacar
que no ano de 1930, a instituicdo teve sua finalidade educacional alterada, servindo
entdo como quartel general das forcas revolucionarias do Triangulo Mineiro na
Revolucdo Constitucionalista. O nome da escola foi novamente modificado para
Colégio Estadual de Uberlandia em 1944. E somente apds vinte e nove anos, em
1973 obteve o nome atual: Escola Estadual de Uberlandia. O prédio foi tombado
como patriménio histérico municipal em 13 de junho de 2005 (Uberlandia, 2005).
(PAULA; NASCIMENTO, 2015, p. 03) %,

Do pétio, local do recreio, podemos ver a cidade, principalmente, varios prédios e
arvores. O concreto, 0 vidro, o espelho e o0 azul do céu abracam a escola, parecendo invadi-la,
por meio de seus muros pequenos e de suas janelas. O centro da cidade, o barulho dos carros e
onibus, o pulsar do segundo mais populoso municipio de Minas Gerais permeia uma
arquitetura secular.

Os contrastes, 0 jogo entre tradi¢cbes e tempos, continuam. Em meio a esse local
antigo, notamos um pulsar de juventude. No turno matutino em que o Subprojeto Teatro
PIBID desenvolve suas acdes, a escola oferece o Ensino Médio. Assim, predominavam jovens
com idade entre 14 a 19 anos. E foi, nesse ambiente, que percebi, ainda nas primeiras
semanas, a ressonancia de um dos recortes de minha pesquisa: 0 uso da internet por meio de
celulares.

Observava, durante os recreios, pequenos aparelhos mdveis, revestidos com capas de
diversas cores, muitos deles acoplados a fones de ouvidos. Inclusive, esses aparelhos
perpassavam as aulas de teatro, no entanto, até entdo, como atividade para aqueles estudantes
gue ndo queriam participar das aulas. Considero importante ressaltar que, embora fosse
proibido o uso de celulares no Museu, era visivel a presenca deles na escola. Para esses
aparelhos serem utilizados, o professor deveria apresentar uma proposta pedagogica a direcao
da instituicdo. Em relagdo ao nosso projeto, a professora Daiane encarregou-se de otimizar a
nossa proposta no que se referia a utilizacdo de celulares em alguns momentos das aulas de
Arte, em parceria com o Subprojeto Teatro PIBID (UFU).

A principio, um dos interesses da equipe de subprojeto era conhecer a relagdo daqueles
jovens com a internet/celulares tanto nas salas de aula quanto fora delas, ou seja, nos espagos
e momentos em que Varias turmas se encontravam: nos corredores, nas entradas e saidas de

turnos, e na saida e volta para o recreio. A partir dessas observacdes, juntamente com 0s

23 A referéncia a Uberlandia (2005), na citacdo, diz respeito a fonte das informagdes coletadas pelos autores do
artigo, Wellington Menegaz de Paula e Rubia Bernardes Nascimentos, a qual trata-se do Dossié de Tombamento
— Escola Estadual de Uberlandia — Abril 2005. Uberlandia 2005. Disponivel em: <http://www.uberlandia.
mg.gov.br/uploads/cms_b_ arquivos/1390.pdf > Acesso em: 13 ago 2015, as 09:10.
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pibidianos, chegamos a apontar, durante nossas reunides quinzenais, alguns fatos que eram
recorrentes no cotidiano daquela instituicdo de ensino, quais sejam: garotos conectados ao
celular, teclando na hora do recreio e comunicando com amigos que estavam em outras
escolas; jovens exibindo uns para os outros videos engragados, criados por eles e postados no
Youtube e ainda fotos e videos feitos durante as aulas de teatro; garotas que, segundo elas,
ndo percebiam conexdes das aulas de Quimica e Fisica com seu universo, assim, optavam
por troca de mensagens com seus namorados; jovens de uma das turmas que tinham
conhecimento sobre mitologia, por meio de jogos online; rodas, com geralmente trés ou
quatro estudantes, que conversavam sobre 0s grupos no WhatsApp, em que as mensagens e 0S
contetdos chegavam mais rapidos que um piscar de olhos. Alguns desses fatos foram
pontuados pelos bolsistas e outros por mim, todos compartilhados durante nossas reunides.
Em sintese, pude perceber que 0 Museu era, dentre tantas coisas, o lugar dos conectados. Dos
informados. Dos que tinham sede de conexdo. Dos que criavam e compartilhavam criagdes de

terceiros.

Tirando a capa de invisibilidade

Nas duas semanas iniciais, no Museu, destinadas a mapeamentos e criacfes de
cronogramas, a primeira inquietacdo da equipe foi conhecer os estudantes, por meio de
possiveis conversas. Porém, decidimos que antes disso, seria necessario que eles nos
conhecessem. Essa foi uma decisdo coletiva, impulsionada pela professora de teatro e
supervisora do Subprojeto Teatro PIBID na escola, Daiane Aparecida Costa. A principio
concordei, percebendo a importéncia de se tirar a Capa de Invisibilidade, pois ela ndo se
adequaria aquele contexto e, além do mais, nossos corpos ja estavam suficientemente
visiveis. Mesmo nos encontrando em reunifes em uma das salas da Liga da Justica — a
biblioteca ou o refeitdrio - nossa presenca nos corredores da escola ndo passava despercebida.
Rapidamente, chegamos a conclusdao de que éramos corpos estranhos naquela instituigéo, e
que todos ja nos observavam. Alguns garotos chegaram a perguntar para 0s bolsistas: "Quem
s&0 vocés?"

Quem éramos no6s? Dizer um nome ndo responderia a essa pergunta. Dizer o que
iriamos fazer 1&4 ndo seria possivel, pois optamos por elaborar nossos planejamentos, a partir
do contato com os alunos. Mas era preciso que eles nos conhecessem. Decidimos entdo nos

apresentar, por meio de nossa Arte. O nome de cada um seria assimilado ao longo do ano. O
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que nos importava, naquelas primeiras semanas, era compartilhar com cada jovem, aluno do
Museu, um pouco do que nos movia enquanto artistas.

Para isso, combinamos um dia em que cada pibidiano apresentaria uma cena,
performance ou jogo, para todas as turmas. Decidimos por seis sessdes, uma para cada 1° ano
do Ensino Médio em que atuariamos. Isso aconteceu em uma manhd de maio de 2014, no
refeitorio da escola, lugar utilizado para a realizacdo das aulas de teatro. Na sequéncia,

apresento trechos das minhas anotages do Caderno de Campo?* sobre esse dia:
Figura 9 - Caderno de Campo referente ao dia 15/05/2014

€« &> [[Apagar B Moverv o Mais v ¥ X
Caderno de Campo

Wellington Menegaz Hoje em 11:51 PM

Para Wellington Menegaz

Hoje tivemos um dia produtivo na Escola Estadual de Uberlandia. Os nossos bolsistas prepararam uma acéo
na qual eles se mostravam enquanto artistas e condutores. Cada um fez uma pequena cena ou intervencéo, e
no final cantaram e tocaram musicas tradicionais, como a da caninana, do galo...

Foram seis horarios. Nos nos “instalamos” no refeitério, um lugar peculiar, que tem num extremo, varias
carteiras amontoadas, formando um “monte”, que remete a imagem de um ferro velho, e do outro lado, um
palco. O lugar € antigo, e é utilizado como refeitério. E em alguns momentos como aula de teatro. Daiane
levou cada turma, dos seus respectivos horarios até o nosso encontro. La eles assistiram e participaram de
atividades.

Os alunos do Museu, assim como eu e Daiane, pudemos ver as pesquisas artisticas dos bolsistas
despontando aos poucos. Lucas e Call com a comédia dell arte, Joaquim com o teatro contemporaneo,
Matheus com personagem tipo/cémico, e Rubia e Geovania, trouxeram o “toque” afro para a vivéncia, com
cantos populares (ao som do tambor) e uma cena que remete aos orixas.

O elemento proposto por mim, tinha relagéo direta com minha pesquisa. Durante toda a intervencéo, filmei os
alunos que assistiam as cenas, e a filmagem era transmitida simultaneamente em um pedaco da parede que
ficava no palco. Era nitido o prazer que eles tiveram ao ver suas imagens projetas. Todos estiveram, de uma
forma ou de outra em cena.

Os cantos contagiaram os alunos. Eram batidas de tambor, cantigas afro-brasileiras, seus corpos mexiam,
muitos entraram na roda. Mesmo aqueles que ficaram sentados nos bancos, filmando com seus celulares o
que estava acontecendo, mexiam o corpo, o hatuque ressoou naqueles jovens. Houve inclusive turmas que
tivemos a participacéo de todos.

Um dado em especial chamou nossa atencdo naquela manhd. Apés a apresentacdo para a primeira turma,
alguns alunos de outras salas ndo quiseram descer para o patio. Isso tudo devido o som do tambor e a cena
que Rubia e Geovania compartilharam, em que tinha a representacéo de um “preto velho”. Esses dois
elementos foram definidos por alguns alunos, que depois ficamos sabendo que pertenciam a religides
evangélicas, como sendo “macumba’. Esse termo foi utilizado com o sentido pejorativo.

Em duas turmas tiveram apresentacdes de alunos. Em uma delas eles fizeram uma cena que tinha um texto,
que a Daiane esta trabalhando com eles, e varias movimentacdes corporais. Porém foram apenas seis alunos
que apresentaram. E no ultimo horario, um grupo de 06 ou 07 alunos fizeram uma cena toda corporal. Foi
lindo. Porém no final do encontro, em entrevista que fizemos com eles, os alunos contaram que fazem parte
de ministérios de teatro na escola deles. E que aquela cena é famosa no mundo todo.

Responder, Responder a todos ou Encaminhar | Mais

Fonte: PAULA, 2014. Caderno de Campo.

24 As anotagBes que fazia no Caderno de Campo eram digitadas e enviadas para meu endereco de e-mail, em
seguida, armazenadas em uma pasta online.
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As intervencbes foram o ponto de partida para as acOes que os pibidianos
desenvolveram no Museu ao longo do ano. Norteando, essas agdes estava 0 pensamento que
eu compartilhava com os bolsistas em nossas reunides quinzenais: antes de sermos
professores (ou futuros professores) de teatro, somos artistas (atores, encenadores,
dramaturgos, figurinistas etc.), e essa Arte que vivenciamos em coletivos teatrais, oficinas
e/ou na universidade precisa reverberar e ser compartilhada nos momentos de encontros com
estudantes da educacdo basica, sejam eles criancas, jovens ou adultos. E, aos poucos, esse
pensamento passou a ser um farol que iluminou nossa trajetoria na escola.

E foi, assim, compartilhando com os estudantes do Museu um pouco do que nos
mobilizava no Teatro, que tiramos nossas Capas de Invisibilidade. A partir de ent&o,
iniciamos um trabalho teatral, dialdgico e colaborativo, cheio de movimentos, sons e cores.
Nesses dois anos, varios recortes permearam nossa acdo na escola, tais como: a exploragéo de
diversas linguagens teatrais, advindas do interesse da professora supervisora, dos bolsistas e
de minha parte (performance, jogos teatrais, melodrama, instalacdes, rodas de dancas
populares, criacdes de cenas, drama-processo etc.); a exploracdo do recreio enquanto poténcia
teatral, por meio de intervencdes mensais realizadas pelos bolsistas; e o contato estabelecido
entre os pibidianos e os estudantes do Museu, na troca de histérias de vida e Arte.

No transcorrer do Subprojeto Teatro PIBID, em 2014 e 2015, o uso da internet foi
apenas uma de nossas investigagdes. Se, ao tratar deste assunto, prolongo um pouco mais,
isto se deve especificamente ao meu olhar de pesquisador que selecionou momentos em que
0 uso da internet esteve em evidéncia, tornando-se objeto de problematizacdes. Momentos
pontuais que se diluiram em um todo, pois ndo pretendia impor as questdes de minha pesquisa
naquele contexto, pois, antes de tudo, era necessario que estivéssemos abertos para que o

teatro reverberasse conforme as necessidades estabelecidas pelos encontros.

Eles/elas ndo participam da aula?

Dar uma aula em uma escola de super-herdis é tarefa complexa, posto que sdo varios
0s poderes que cada um possui. O primeiro equivoco do jovem iniciante na docéncia é pensar
que todos os alunos tém os mesmos superpoderes. Perceber as singularidades de cada
estudante e ndo encara-los com um bloco homogéneo foi o primeiro passo que compartilhei

com os aspirantes a professores do Teatro PIBID.
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No Museu, ou melhor, na escola de super-herdis, era facil perceber as diferencas entre
0s estudantes. Observei varias garotas e garotos treinando seus superpoderes, dentre 0s quais

cito:

. Poder do riso: Fazer com que toda a turma dé gargalhadas. Geralmente, esse poder se
expressa mais por meio da fala do que do restante do corpo;

. Poder do desinteresse: Capacidade de entrar em uma atividade com maxima
intensidade, e em duas semanas desistir dela;

. Poder da visdo difusa tambeém conhecido como Poder de fazer varias coisas ao
mesmo tempo: Esse € um dos que considero mais complexos em uma escola de
superpoderes, pois aparentemente pode ser confundido com o poder do “eu nao quero
participar”, “que aula chata”, ou at¢ mesmo com o do “desinteresse”, porém com um

olhar mais aprofundado, logo se percebe que as coisas ndo sao tdo simples assim. E €
esse 0 poder que escolho para tecer breves reflexdes a respeito.

Entre idas e vindas, durante 2014, meu olhar transitava entre o conteudo teatral
trabalhado pela professora de Arte e 0s espagos onde o teatro aparentemente ndo estava
presente: entre os alunos que ndo queriam participar da atividade teatral, nos recreios; nos
intervalos; e na entrada e saida da escola. Digo aparentemente, pois percebia que poderia
haver poténcia teatral em tais acontecimentos. Passei a problematizar e compartilhar esse
olhar com os seis bolsistas do Curso de Teatro que atuavam no Museu.

Nas primeiras aulas de teatro as quais a equipe acompanhou na escola, 0s alunos
estavam estruturando cenas que seriam apresentadas no final do primeiro semestre letivo de
2014, em um evento intitulado Entre Cenas®. A professora levava a turma até o refeitorio,
onde os alunos ensaiavam. Entretanto, nem todos participavam dessa atividade, em cinco das
seis turmas, pelo menos metade da classe ficava sentada. Foi entdo que comecei a me
interessar por aqueles alunos apaticos. O que faziam naqueles momentos e quais eram 0S
motivos de eles néo participarem?

Percebia que varios deles ficavam teclando em seus celulares. No entanto, conseguiam
dividir sua atencéo entre o aparelho e o ensaio que os colegas estavam realizando. Isso era

nitido, existiam pequenos subgrupos que se sentavam em um canto e jogavam, e, de vez em

% Evento criado pela professora de Arte, Daiane Aparecida Costa, que acontece uma vez ao ano. Durante trés
dias, sdo realizadas apresentacdes das turmas de alunos que cursam a disciplina de Arte que consta na grade
curricular.
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quando, voltavam o olhar para o ensaio dos colegas, comentando as cenas e reagindo a elas,
geralmente em momentos cémicos. Outros ouviam musica e assistiam ao ensaio, a0 mesmo
tempo, e alguns conferiam fotos no Instagram.

Para quem olhasse rapidamente, podia parecer que havia desconexdo e desinteresse
entre os alunos sentados nos bancos do refeitério e aqueles que estavam no palco. Para
investigar mais sobre esse comportamento, comegamos, 0 seis bolsistas e eu, a nos aproximar
dos grupos que aparentemente ndo participavam da aula. As conclus@es as quais chegamos
era que a maioria deles se mantinha conectada a tudo o que acontecia naquele refeitério, e que
& havia um local de convergéncia de varios vetores, assimilados simultaneamente pelos
estudantes.

Essas conclusdes podem ser respaldadas pela visdo de Burgos (2010, p. 5), ao

descrever a relacdo dos jovens com o0 ambiente de convergéncia:

O didlogo de jovens e professores é em geral divergente cada um com as suas
pretensGes. Os professores estdo preocupados em apresentar as atividades escolares
e 0s jovens estdo ligados a um ambiente de convergéncia entre a matéria de sala de
aula e os contetidos apresentados no seu dispositivo movel (mdsica da moda, toque
moderno, mensagem surpresa, torpedo publicitario de uma festa, entre outras
informac@es) e ao sair da escola, se conectar ao computador de sua residéncia ou em
lan-house. Deste modo a cultura cotidiana dos jovens segue a passos rapidos e
longos, comparado com a dos professores de sua escola.

O foco de atencdo daqueles jovens, que estavam sentados nos bancos de madeira do
refeitorio, transitava entre o ensaio das cenas dos participantes, comentarios sobre elas com
outros colegas que também ndo queriam ensaiar, e o celular. Esse aparelho encontrava-se nas
mdos de mais da metade que ndo ensaiava, daqueles inseridos nesse ambiente de
convergéncia, 0s quais eram capazes de se conectarem com todos 0s movimentos que
aconteciam naquele espaco e fora dele, mesmo que aparentemente alguns tentassem utilizar a

Capa de invisibilidade.

No recreio - intervencdo com celulares

De acordo com essa perspectiva, planejamos nossa segunda®® intervencdo que

aconteceria no horério do recreio?’ e utilizaria celulares e fones de ouvidos. Os bolsistas do

% A primeira refere-se a apresentacdo dos bolsistas, por meio de seus trabalhos teatrais.

27 Durante 2014 e 2015, a equipe do Subprojeto Teatro PIBID realizou diversas intervengdes no horario dos
recreios do Museu, geralmente uma vez por més. O intuito era levar o teatro para além dos horérios das aulas, e
propiciar apreciag@es artisticas e futuras reflexdes sobre elas.



71

PIBID estariam com seus telefones mdéveis, ouvindo mdsicas e dangando. Porém, entre esse
encontro e a execugdo da proposta, aconteceu um fato que marcou nossa passagem pela
escola. Em uma quinta-feira, uma das turmas do primeiro ano do Ensino Médio que preparava
uma intervencdo teatral decidiu fazé-la durante o horario do recreio. Tratava-se de uma roda,
em que um de seus componentes ia ao centro, e 0s outros diziam palavras de insulto. A
proposta era explicitar a existéncia de bullying entre os estudantes para, posteriormente, abrir
um espaco de reflexdo sobre o tema. Entretanto, ndo foi isso 0 que aconteceu.

Quando comecaram, o refeitorio estava cheio. E como esta apresentacdo ndo havia
sido anunciada, 0s alunos pensaram que era um briga real, e entdo a noticia se espalhou pela
instituicdo, provocando um grande tumulto. Foi postado um video no grupo do Facebook
PIBID Museu Teatro sobre esse fato, em que ha& varios alunos se empurrando para
conseguirem entrar no refeitorio. Gritos invadem o ambiente, e no final da intervencdo todos
caem no ch&o. Nesse instante, ficou claro, para quem estava por perto, que nao se tratava de
uma briga veridica. Entdo, muitos alunos vaiaram, mas os estudantes de teatro,visiveis no
video, ndo compartilharam com essa manifestacdo de repudio, olhavam para o que acontecia
ao redor, em siléncio e com perplexidade. Em conversas posteriores, 0s jovens que ndo
participavam das atividades teatrais, mas que estavam inseridos no ambiente de convergéncia,
manifestaram seu ponto de vista em relacdo aquela situacdo. Tinham no¢do de que o fato
ocorrido, no recreio, havia sido uma intervencgéo teatral e, a0 mesmo tempo, sabiam o que
isso significava. Percebi a reverberacdo no ambiente de convergéncia do que era dito ou
realizado nas aulas de teatro por poucos alunos de uma turma, isto é, tudo era assimilado por
aqueles estudantes que, por timidez, medo de exposicdo ou por outros motivos, néo
participavam das praticas teatrais.

Apbs o incidente relatado, envolvendo insultos e incompreensdo a respeito do papel
do teatro fora das aulas de Arte, a equipe do Subprojeto Teatro PIBID decidiu acrescentar
alguns elementos na intervencdo que realizariamos: os bolsistas estariam envoltos com
plastico bolha e a area de jogo seria isolada com fita zebrada, com listras pretas e amarelas.
Dessa forma, o trabalho assumiria dois focos: o didlogo com o contexto cultural dos
adolescentes, a partir do recorte sobre a relacdo deles com os aparelhos celulares e fones de
ouvidos, no ambiente escolar; e uma resposta artistica, por parte dos bolsistas, para o
incidente ocorrido naquela manha de quinta-feira.

No dia da intervencdo, antes do inicio do recreio, os bolsistas comecaram a dancar,
embalados por musicas que vinham de seus celulares, por meio de fones de ouvido. Os seis

bolsistas estavam isolados com a fita zebrada e desenvolviam suas a¢es no centro do patio.
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Ao soar o sinal do recreio, os alunos do Museu, observavam com certo estranhamento aqueles
corpos. Aos poucos, alguns jovens comecaram a tecer interacdes, conforme 0 seguinte

depoimento:

Alguns estudantes colocaram fones e comecaram a dancar, outros tentavam
adivinhar que musica nés estavamos ouvindo. Em alguns momentos, lembro-me de
ter ouvido algumas coisas como, "ah, é macumba", em referéncia a primeira
intervencdo que nds tinhamos feito, com a peca Fausto, quando eles entenderam
tudo aquilo como algo relacionado a macumba, no sentido pejorativo. Alguns alunos
pediram para colocar os nossos fones para dancar também. Varios jovens das turmas
do primeiro ano participaram e entraram para dangar. (NASCIMENTO, 2015)2.

Dentre as interagdes, aconteceram alguns fatos que se repetiam: jovens que dancavam
juntamente com os bolsistas, geralmente estudantes das aulas de teatro; estudantes que
filmavam a movimentagdo no pétio; outros que tentavam adivinhar o estilo musical de cada
bolsista e aluno da escola que estavam dangando, uma vez que a musica sé era audivel para
guem estava com os fones de ouvido, sendo essa caracteristica a que ocorreu mais vezes e
com mais alunos. No entanto, aconteceram interacGes semelhantes em relacdo a intervencédo

anterior, isto €, jovens que teciam comentérios pejorativos em relacdo ao que viam:

Essa intervencdo foi interessante no sentido de que o celular, o fone de ouvido,
fazem parte do cotidiano dos estudantes, mas quando foi solicitado a eles apreciarem
e participarem de uma intervengdo com esses recursos, o estranhamento foi muito
grande, poucos foram os que interagiram por meio da danga. Houve diversos
comentarios no sentido de ‘zoagdo’, expressdes como, "ah, estd parecendo
macumba, credo que povo doido", e comentarios preconceituosos, envolvendo
sexualidade e crencas religiosas. O estranhamento foi maior, diferente da
intervencdo que aconteceu depois dessa, a dos post it em que havia um
estranhamento, mas, nesse caso, havia uma curiosidade, uma vontade de participar.
Essa da danca foi mais no sentido de apreciacdo e de tentar entender o que o0s
bolsistas estavam fazendo, o que era tudo aquilo que acontecia no patio. Alguns
alunos ficaram curiosos de ouvir a musica, "que musica é essa que fazem eles
dangarem desse jeito", outros poucos colocaram seus fones de ouvido e dancaram
junto com os bolsista, que era uma das propostas da intervengdo. Pensava que
haveria mais participacdo, por parte deles, em dancar junto. Houve uma comogao no
inicio, ficaram na expectativa de que alguma outra coisa iria acontecer,
principalmente, porque delimitamos um espaco, em que os bolsistas estavam, e as
perguntas que eu ouvia giravam em torno de o que ira acontecer?. Esperavam
alguma algo, como se a movimentacdo com o celular e o fone de ouvido, ou seja,
aquela danga iria se desenrolar para uma cena, mas, quando eles perceberam que
permaneceriam nas movimentacGes da danga, dissiparam-se e ndo mostraram mais
interesse.?

28 Depoimento de Ruibia Bernardes Nascimento, bolsista do Programa de Iniciagdo a Docéncia do Subprojeto
Teatro PIBID UFU, 2015.

2 Depoimento de Daiane Aparecida Costa, Supervisora do Subprojeto Teatro PIBID - UFU, em outubro de
2015.
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Dentre os jovens que ndo tinham aulas de teatro previstas na grade curricular, apenas
alguns interagiram com a proposta. A interacdo praticamente ficou restrita a poucos alunos
das turmas do primeiro ano do Ensino Médio, o que, para nos, foi uma surpresa, visto que
acreditavamos que esses alunos, por terem aulas de teatro desde o inicio do ano letivo, iriam
se envolver mais com a proposta, dancando juntamente com os bolsistas. Percebia que eles
tinham receio, em relacdo ao julgamento por meio do olhar dos outros, fator que os inibia,
principalmente apds a intervencdo sobre bullying. Isso ficava claro, ao ver estudantes que
comecavam a se relacionar, discretamente com algum bolsista, e, ao ouvir um comentario de
julgamento, “abortavam” a relagdo que comegava a se delinear.

A avaliacdo que faco hoje, referente a essa Gltima intervencdo, a partir de conversas
informais entre os bolsistas e os estudantes do Museu, é que provavelmente ndo conseguimos
alcancar, naquele momento, 0s nossos objetivos. Sabiamos que muito ainda precisava ser feito
para despertarmos nos alunos do Museu um olhar sensivel, artistico e poético, tanto em
relacdo aos que tinham aulas de Arte (teatro) na grade curricular quanto aos que néo tinham,
ou seja, alunos de turmas do segundo e terceiro ano do Ensino Médio, posto que, em 2014,
essas aulas eram oferecidas apenas para 0s primeiros anos. Era necessario apontar-lhes outras
possibilidades teatrais, além da criacdo de cenas voltadas para apresentacdes em uma data
predeterminada e divulgada para outras turmas da escola, para isso, as intervengdes, no
horéario do recreio, seriam fundamentais. Por esse motivo, continuamos mensalmente com
elas, sendo que, em momentos posteriores as estas intervencdes, faziamos debates em sala de
aula, abordando aspectos formais relacionados a linguagem teatral ou performance, apontando
suas poténcias teatrais - em relacdo ao espago, ao contexto dos alunos e as possibilidades
interativas etc. - e de contetdo, no que se referia a temas que nos mobilizavam a desenvolver

o trabalho.

Post its, um inbox pela sala

Post its foi uma intervencdo proposta no componente curricular Projeto Integrado de
Prética Educativa (PIPE 1V) do Curso de Teatro - UFU, sob orientacdo da docente Adriana
Moreira. A ideia era que cada grupo investigasse um espaco escolar e depois propusesse uma
intervencdo cénica, nesse ambiente. Um dos grupos compostos por dois bolsistas do
Subprojeto Teatro PIBID - Victor e Rubia - e mais uma aluna do Curso de Teatro - Camila
Amuy - escolheram o espago do Museu para realizar essa agdo. A intervengdo aconteceria no

dia da semana em que os seis bolsistas da instituicdo desenvolviam suas atividades. Naquela
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manhd, a proposta do PIBID era a de observar como o0s alunos se relacionavam com a agéo.
Percebi paralelos entre a acdo e as navegacgoes, via celular, principalmente por meio da
utilizacdo de mensagens escritas e em audio no WhatsApp. Considero importante destacar que
tecer paralelos entre o ciberespaco e a escola ndo era a proposta do componente curricular
PIPE IV, sendo esta uma leitura que fiz, ao apreciar a agéo, a qual, posteriormente, foi
compartilhada com os bolsistas do PIBID.

Para a realizacdo da intervencdo, o refeitorio foi o local escolhido e o recreio o
momento. A arquitetura da cantina foi incorporada, pois o0 espaco possui um palco ao fundo
que era utilizado como depdsito de cadeiras quebradas que ficavam amontoadas ao centro,
impedindo a sua utilizagdo como espaco teatral. A primeira agéo foi levar as carteiras para o
centro do refeitorio, fazendo uma instalacdo com diversos post its e bexigas, fixados nelas.
Essa atitude foi um ato politico, proposto a partir da observacao dos bolsistas do PIBID que
perceberam a necessidade de as carteiras sairem do palco, de acordo com o depoimento da

supervisora, a seguir:

Foi um ato politico no sentido de que haviam um montante de carteiras no fundo da
cantina, os alunos além de pregarem os post it, colocaram bexigas nessas carteiras, e
de uma maneira artistica demonstraram o incomodo delas naquele espaco. E, na
semana pds intervencdo, as carteiras foram retiradas do palco do refeitdrio .

Importa-me ressaltar que essas carteiras estavam no palco, desde o inicio do ano letivo
de 2014. Mesmo a escola apoiando as agdes teatrais propostas pela professora de Arte bem
como as do Subprojeto Teatro PIBID, o atendimento aos pedidos para que as carteiras fossem
retiradas do local era sempre protelado. Foi necessaria a intervencao que, de certa forma, deu
maior visibilidade para aquelas cadeiras, para que enfim fossem retiradas de la.

Durante a intervencdo, criamos um ambiente de navegacdo, ja que haviam caminhos
de post its no chdo e nas paredes, e pequenos espacos por meio deles, para que os alunos
pudessem escolher os lugares a que desejavam ir. Além disso, foi criado um local imersivo,
visto que o enferrujado das cadeiras que sobressaia ao centro contrastava com as varias cores
dos papéis - verde, amarelo, laranja, rosa, azul etc.

A intencdo do grupo era que os estudantes do Museu interagissem por meio dos
pequenos pedagos de papéis, gerando um espaco comunicacional entre eles e de informagdes,
a espera de que outros pudessem |é-las. Essa ideia surgiu, a partir da troca de cartas entre 0s
trés alunos da UFU, e de cartas pessoais recebidas, ao longo de suas vidas. Queriam resgatar

no espaco escolar esse protocolo de comunicagéo. Percebi que a proposta tecia paralelos entre

30 Depoimento de Daiane Aparecida Costa, Supervisora do Subprojeto Teatro PIBID UFU, em outubro de 2015.
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as TIC e o teatro, sem o0 uso de nenhum recurso tecnoldgico multimidia com acesso a internet,
mas trazia aspectos relacionados as navegaces via ciberespaco. Para incentivar a participacéo
dos jovens, foram propostos dispositivos, conforme relata uma das idealizadoras da

intervencao e bolsista do PIBID:

Pregamos uma folha em que se lia: "Vocé ja escreveu algo para alguém? Ou
somente escreveu algo?"E escrevemos uns dez a vinte post its com a intengdo de
que, quando os alunos entrassem no refeitorio estes servissem de estimulos para eles
31

Para nos, foi interessante notar o olhar de curiosidade dos estudantes do Museu, ao
adentrarem o refeitorio, o espaco imersivo e os dispositivos que mobilizaram varios jovens a
intervir, escrevendo nos pequenos papéis. Os celulares sé foram acessados para filmarem e
fotografarem o que estavam acontecendo. Ndo me lembro de ver algum aluno usando tal
aparelno como forma de comunicacdo, visto que esta comecou a reverberar durante a
instalacdo: escreviam, liam, respondiam e olhavam o0s movimentos de outros colegas,

conforme consta no depoimento, abaixo:

Observei que, quando eles chegaram o refeitorio, estava bem colorido, entdo, a
primeira reagdo deles foi pensar o que era aquilo tudo, e logo comecaram a ler. J&
tinham algumas pessoas que, ao entenderem a proposta escreveram varias vezes, e
chamavam os amigos para escreverem também. Lembro-me de um grupo de amigas
do terceiro ano que escreveram sobre um garoto, algo do tipo "quero ficar com
vocé", e depois um outro grupo de adolescentes respondeu aquilo na mesma cadeira
onde o post it do primeiro grupo estava fixado, escrevendo coisas sobre 0 mesmo
garoto do Museu. (NASCIMENTO, 2015)%,

A possibilidade de escrever em um pequeno papel dialoga com a ideia do revelar e
ocultar, presente nas mensagens inbox do WhatsApp. Por serem papéis pequenos, e pelo fato
de varios estudantes estarem escrevendo ao mesmo tempo, o anonimato dos recados muitas
vezes era mantido. Assim, diversos contetdos foram registrados nos post its. De modo geral,
eles eram destinados a equipe da escola e aos colegas que la4 estudavam, uma vez que o

contexto escolar estava latente.

Encontravamos de tudo nos post it: recados dos alunos para outros alunos, poemas,
sensagBes que sentiam naquele momento, e diversas coisas que eram do interesse
deles. Havia liberdade na confecgdo dos registros e isso refletiu na escrita. Um dos
post it que me chamou a atencéo foi aquele em que estava escrito "sou gay e adoro
ser gay". Vi 0 menino que escreveu, ndo consigo afirmar se ele era um adolescente
que ja parecia ter sua orientagdo sexual aceita, por parte dele e dos outros, ou se

31 Depoimento de Ribia Bernardes Nascimento, bolsista do Programa de Iniciagdo a Docéncia do Subprojeto
Teatro PIBID UFU, de outubro de 2015.
32 | bid.
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sentiu bem em escrever, uma vez que ninguém estava olhando e como ndo assinou
ninguém iria saber que era dele. Teve a coragem de colocar aquela frase. Depois
pensei: sera que os colegas dele sabem de sua orientacdo sexual ou apenas ele se
sentiu bem em expressa-la naquele post it. (GOMES, 2015)%.

A resposta para tais indagacdes ndo a obtivemos. Importa-nos saber que aquele jovem
teve a oportunidade de escrever para 0 mundo sobre sua orientagdo sexual, assim como o
fizeram as garotas que demonstravam interesse por um dos jovens que estavam naquele
espaco. E, assim, foram muitos que revelaram segredos, a espera de um leitor/interlocutor.

Dentre as intervencdes que aconteceram durante os recreios no Museu, em 2014 e
2015, essa foi a que mais contou com a interacdo dos alunos. Considero que um dos motivos
seja a criacdo de um protocolo de comunicacdo préximo aquele que estd presente no contexto
deles, os celulares, entretanto de uma forma diferenciada, uma vez que a utilizagdo do
dispositivo mével ndo foi acionada. Além disso, foi um momento lddico, em que todos
presentes na cantina, por mais que tivessem optado por observar a movimentacéao, estavam se
divertindo e, a0 mesmo tempo, vivenciando uma experiéncia artistica.

Com essa intervencgéo, os alunos conseguiram unir Arte e Politica, conforme nos relata

a professora de Arte do Museu:

Achei interessante, pois foi um ato politico e artistico que dialogou com o0s
estudantes, permitiu, abrir um espaco para que aqueles jovens pudessem comunicar
e dialogar, além do WhatsApp e das redes sociais, entdo ali passou a ser uma rede de
comunicacéo presencial. (COSTA, 2015)%.

Essa intervencdo gerou varias reflexdes para a equipe do Subprojeto Teatro PIBID,
durante os meses subsequentes. Entender os paralelos estabelecidos entre alguns pontos
presentes no ciberespaco e o que aconteceu naquela manha fez parte de nossas investigacoes.
Entre esses paralelos, destaco: ambiente imersivo, escolhas de navegacdo, derivas pelo
espaco, 0 protocolo comunicacional, ambiente de convergéncia e autonomia de cada
estudante para escolher a forma de dialogar, de acordo com o seu tempo e com 0S materiais

oferecidos. Pontos esses que acredito ter dado a ténica da interacdo dos jovens na intervencao.

Jogos online

Dentre as seis turmas de primeiro ano do Ensino Médio que acompanhamos em 2014,

33 Depoimento de Victor Rodrigues Gomes, bolsista do Programa de Iniciacdo a Docéncia do Subprojeto Teatro
PIBID UFU, em outubro de 2015.
34 Depoimento de Daiane Aparecida Costa, Supervisora do Subprojeto Teatro PIBID UFU, em outubro de 2015.
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uma chamou minha atengdo. Uma turma composta praticamente por garotos, pois havia
somente quatro alunas, sendo que quase toda turma ndo participava da criacdo de cenas ou
intervencdes para o evento Entre Cenas. Inicialmente, por meio de um breve olhar,
poderiamos dizer que os alunos possuiam o Poder da Apatia, pois ndo se interessavam por
nenhuma proposta vinda da professora de teatro.

Durante um dos ensaios - ou tentativa de - sentei-me ao lado de um grupo de jovens
que ndo participava da atividade. Eu e outros dois bolsistas do PIBID, Call e Lucas,
comecamos a conversar com eles. O didlogo fluiu e estendeu-se até a mitologia. Todos se
mostraram conhecedores e apaixonadas pelo tema, contando historias de deuses e as relagdes
de parentesco entre eles. Entdo, perguntei-lhes como sabiam de tantas coisas, eles disseram
que fora por meio de alguns jogos, e citaram Vvarios, mas um jogo especifico perpassou as
respostas de todos: God of War®®. Enquanto no palco poucos estudantes criavam uma cena
com base no cotidiano familiar (algo préximo da novela Malhac&o), sentados nos longos
bancos de madeira, outros estudantes falavam sobre deuses e mitos que conheceram por meio
de jogos online. Naquele momento, fiz o seguinte questionamento: Como utilizar essa
realidade nas aulas de teatro com aquela turma?

Em uma de nossas reunides, um dos bolsistas, Lucas, comentou que alguns alunos da
turma em questdo jogavam online 0 mesmo jogo que ele, o League of Legends®®, também
conhecido por lol. Cheguei a baixar esse jogo no meu computador, para ver o que de atrativo
tinha nele. Um dos aspectos que observei foi em relacdo aos cenarios medievais bem
elaborados, somados a musica, que ddo tom imersivo na experiéncia. Além disso, por se
tratar de um jogo online, os participantes por meio de um avatar, encontravam-se nesse
ambiente e formavam equipes de competicdes.

Na aula da semana que antecedeu o Entre Cenas, percebi que varios alunos estavam
no fundo da sala com a atencdo voltada para o celular de um dos garotos. Eles ndo se
atentaram para a nossa presenca. Naquele instante, a professora pediu a eles um momento de
atencdo, e comunicou-lhes que eram 0s Unicos que ndo tinham proposicdo teatral para
apresentar, ja que os poucos que tinham comecado a desenvolver uma proposta desistiram
em trés semanas. Daiane sugeriu que utilizassem elementos dos jogos online que faziam parte

do cotidiano deles para criarem uma intervencdo. Naguele momento, foi perceptivel o olhar

%5 O game apresenta a saga de Kratos em batalha com diversos deuses do Olimpo. Disponivel em:<
http://www.techtudo. com.br/listas/noticia/2015/ 03/ god-war-completa-10-anos-relembre-os-jogos-da-classica-
serie.html >. Acesso em: 25 out. 2015, as 18:50.

36 Maiores detalhes sobre o jogo Disponivel em:< http://br.leagueoflegends. / >. Acesso em: 25 out. 2015, as
22:02.


http://www.techtudo/
http://br.leagueoflegends/
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de curiosidade e atencdo dos alunos, como se eles arrancassem as Capas de invisibilidades
que haviam nos colocado. Diversas perguntas comegaram a surgir na sala: Como iremos fazer
isso? VVamos interpretar os personagens dos jogos? Quais jogos? E preciso criar uma cena?
etc.

Todos foram convidados a descer para o refeitdrio, pretendiamos descobrir as
respostas para os questionamentos deles, durante o encontro. Na verdade, nada tinha sido
preparado até entdo. J& haviamos conversado sobre essa turma, 0 seu interesse por jogos e
desinteresse pelas aulas de teatro. No entanto, ndo tinhamos pensado em nenhuma acéo até
aquele momento. Ao contrério das aulas anteriores, em que preferiam ficar na sala de aula e
ignorar as propostas teatrais, naquele dia, todos aderiram aquela deriva rumo ao
desconhecido, uma vez que tinhamos clareza de que, nem nos e nem eles, sabiamos o que
seria desenvolvido, assim que cruzassemos 0s varios corredores e escadarias que separavam
a sala de aula do local em que a atividade teatral aconteceria - o refeitério. Novamente um
caminho longo, entretanto, naquele momento, para a equipe do PIBID, tinhamos aquele
percurso sobre o qual deveriamos pensar, levantar possiveis ideias a serem desenvolvidas,
quando chegassemos ao nosso destino.

No refeitorio, sugeri que fizéssemos um quadrado com os bancos de madeira. Com
essa delimitacdo do espaco, ganhamos mais tempo para que Daiane, os bolsistas e eu
articulassemos as varias proposi¢fes que surgiram durante o trajeto. Todos se sentaram e
ficaram esperando, curiosos e atentos ao que iria acontecer. Conversamos sobre os jogos dos
quais eles gostavam. Foram mencionados trés jogos e ainda o League of Legends e, a partir
deles, quatro grupos se formaram. Assim, a professora propds que cada time tivesse seu
mestre o qual iria apresentar sua equipe e esta deveria mostrar seu poder, utilizando de
movimentos e sons. Essas proposi¢fes partiram de elementos que os alunos destacaram nos
jogos. A timidez e a falta de expressividade corporal na criagdo de movimentos tomou conta
da turma, j& que os alunos ndo tinham uma vivéncia teatral anterior. Dos quatro grupos,
apenas um conseguiu executar a proposicdo na sua totalidade, ora apenas alguns dos
participantes iam ao centro do quadrado, ora s6 0s mestres levantavam-se e contavam qual era
0 poder de sua equipe.

Ao perceber isso, propus aos bolsistas que na aula posterior fossem trabalhados alguns
jogos teatrais, para que os alunos tivessem nocOes basicas dessa linguagem, e sO depois,
retomariam a proposicdo dessa aula. No encontro seguinte, todos fizeram o0s trés jogos
propostos pelos pibidianos, com recorte na fiscalizagdo de objetos e, no final, a sequéncia dos

poderes. O Entre Cenas aconteceria no dia seguinte, portanto, ainda seria possivel desistir de
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compartilhar o material de teatro criado por eles. Em decisdo unanime, a turma achou
importante participar daquele momento, mesmo tendo a consciéncia de que havia um caminho
a ser trilhado, durante o ano, para a aquisi¢do da linguagem teatral. A professora, juntamente
com a equipe do PIBID, aconselhou os alunos a apresentarem apenas para uma turma, entéo,
eles escolheram um dos primeiros colegiais, por uma questdo de amizade entre eles. Isso se
deu, pois ndo queriamos exp6-los a julgamentos prematuros de uma plateia formada por quase
cem jovens.

As proposicdes relatadas seriam o primeiro passo para duas agdes futuras, que iriamos
desenvolver no segundo semestre de 2014: primeiramente, iriamos associar elementos dos
jogos online com jogos teatrais; e, em seguida, desenvolveriamos um drama-processo®’, a
partir de um pré-texto oriundo desse universo. No entanto, essas acdes ndo foram realizadas,
desistimos delas, ao perceber que a timidez, a dificuldade de expressdo do corpo - por meio de
acoes que distanciavam do cotidiano dos alunos - e a ndo vivéncia teatral permeavam de
maneira relevante a turma. Diante disso, passamos a trabalhar com diversos jogos teatrais e,
com o transcorrer do tempo, esquecemo-nos de retomar as duas propostas iniciais. Em analise
realizada, nos dias atuais, percebo que isso foi uma lacuna, pois se tivéssemos, em algum
momento, retomado partes das acles propostas, teriamos tido um momento rico para
experimentarmos o desejo daquela turma de levar para o teatro os personagens e as situagoes
presentes no universo dos seus jogos preferidos.

Um dos aprendizados resultante dessa experiéncia foi o de conseguir despertar, nos
alunos, o desejo e o interesse pelo teatro. A esse respeito, nenhuma ac¢éo havia conseguido, até
entdo, fazer com que os alunos daquela turma se interessassem pelo teatro, por dois motivos:
o receio do novo, do desconhecido; e a timidez, conforme relatos dos proprios estudantes.
Para alcancar os objetivos propostos, foi preciso que voltassemos nossa atencdo para um
elemento presente o tempo todo nas aulas de teatro - o celular - e descobrir 0 que havia no
interior daquela tela luminosa que tanto chamava a atengé@o dos alunos. A partir de discussdes
sobre esse elemento do contexto daqueles estudantes, conseguimos aproxima-los do fazer
teatral. Hoje, ha mais de um ano, percebo, no corpo daqueles jovens, que a presenca da
disponibilidade e abertura para o jogo, as quais antes eram estabelecidas em sala de aula por
meio dos jogos online, estdo agora presentes nas proposicdes teatrais advindas da professora

ou dos bolsistas do Subprojeto Teatro PIBID.

37 No segundo capitulo, apresento o que vem a ser um drama-processo.
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Considerac0es sobre a Escola Estadual de Uberlandia - Museu

Diversas acOes utilizando a internet, em especial os celulares, foram desenvolvidas,
durante os dois anos iniciais em que o Subprojeto Teatro PIBID esteve na Escola Estadual de
Uberlandia. Por exemplo, um jogo em que dois alunos improvisavam uma relacdo, a partir da
seguinte instrucdo: uma pessoa esta a espera, em um ponto de énibus. Em um dado momento
entra um desconhecido e, a partir de entdo, comegam a tecer uma relacdo, com base em ac6es
corporais e dialogos. Mas antes de darmos essa instrucdo, solicitamos a todos os estudantes
que escrevessem frases retiradas de conversas do WhatsApp, as quais deveriam ser anotadas
em pequenas tiras de papel, e a autoria destas deveria permanecer anonima. Em um
determinado momento da conversa entre a dupla, os alunos teriam que inserir uma das frases
no didlogo, escolhida anteriormente e, de forma aleatdria, a entrada no espaco do jogo.
Quando a frase fosse proferida, o seu autor tomava o 6nibus, deixando o outro colega a
espera. E assim novos jogadores adentravam a area de jogo.

Durante a execucdo desse jogo, foi interessante observar os comentarios de quem
assistia as improvisacoes, frases indagando sobre os contetdos lidos eram proferidas em
varios momentos das aulas, por exemplo: "Quem escreve isso no Whats?" Quando
deslocamos 0s comentarios cotidianos, presentes nos aparelhos celulares de todos que
estavam na sala de aula, houve uma expanséo no campo do jogo, pois quem estava na plateia,
em certa medida, participava ativamente do jogo, visto que as frases ditas vinham de
mensagens inbox deles. Todos aguardavam com expectativa 0 momento em que suas frases
seriam lidas, muitas vezes, ficava visivel para quem prestava atencdo na plateia - no caso do
PIBID, esse era um dos nossos focos - a autoria destas frases: um sorriso; um tentar se
esconder, quando havia contetdos afetivos; a atencdo para 0 jogo e para a reacdo dos outros
colegas ao ouvir a frase. Com isso, a presenca ativa da turma, mesmo que nem todos
estivessem na area de jogo, foi mais intensa, se comparada a outras aulas. De certa forma, o
celular estava em cena e a comunicacdo comegava a se transformar, posto que as frases eram
retiradas de seus contextos originais e levadas para um contexto ficcional.

Nos momentos em que inserimos, direta ou indiretamente, o uso do celular em alguma
proposta teatral, acionamos a curiosidade e o interesse dos estudantes. Os olhares, ora de
estranhamento, ora de curiosidade, mediante a relacdo entre teatro e internet (celulares),
geravam, muitas vezes, a aproximacao de outros jovens que ficavam, até entdo, distantes das
propostas teatrais. Turmas, em gque a maior parte ndo participava das atividades desenvolvidas

nas salas de aula, como 0 caso descrito no tépico anterior, ao perceber a inser¢do desse



81

artefato do seu cotidiano, aproximavam cada vez mais das atividades, seja de forma direta -
inserindo-se nas praticas - ou indireta, observando e reagindo as a¢bes que outros colegas
executavam.

A utilizacdo dos celulares (internet) em aulas de teatro, enquanto um acionador da
participacdo dos estudantes, € um passo significativo, porém, apenas essa perspectiva ndo
justificaria a existéncia de tal insercdo em processos educacionais abertos a um protocolo
interativo e colaborativo, como foi o caso da proposta desenvolvida no Museu, ja que existem
outras possibilidades para acionar o interesse e a participacdo dos jovens para uma aula, seja
de teatro, ou de outros componentes curriculares. Essa incorporacdo pode ser uma espécie de
porta de entrada, mas, uma vez dentro, é preciso que o educador provocador explore as
poténcias que a associacdo internet e ensino do teatro podem trazer para a aquisi¢cdo do teatro
enquanto campo de conhecimento. Em sintese: Como uma educacdo que dialogue com o
nosso tempo pode reverberar no dialogo com o teatro que é realizado na contemporaneidade?

Com esse questionamento, convido o leitor a navegar nos proximos capitulos.
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CAPITULO 2 - DRAMA E ESTRUTURAS DA INTERNET

Em um dia nublado e frio, em pleno cerrado, tenho uma memoria
corporal da ilha. Olho para o azul do céu que, embora um pouco
acinzentado, remete-me ao azul do mar. Lembro-me de como essa
travessia comecou. Volto a sentir o balanco das aguas e a maresia
tocando minha pele. Preciso disso. Sim, sou um jangadeiro, um
marinheiro, e agora estou em uma embarcacdo em algum lugar
distante. Des¢o para uma das cabines, 14 no centro tem uma mesa
antiga, e sob ela frascos de vidro contendo as &guas que estdo em
processo de andlise. O tempo corre devagar. Observo por algumas
horas aqueles frascos. Entdo, vejo o movimento das moléculas de
aguas. Penso a respeito. A navegagdo estd no inicio, as duvidas
percorrem essa travessia. Consulto diarios de bordos de outros
marinheiros, com anotagdes sobre as aguas. Como um velho marujo,
resolvo escrever um pergaminho, com minhas divagagoes,
descobertas de uma manha fria. Gosto de fazer pergaminhos, em
dramas-processos pela Terra do Nunca fiz varios. Peguei um pedaco
de tecido envelhecido com cha, um pincel, tinta marrom, e escrevi
minhas descobertas. Comecei pelo titulo e la se foram varias
palavras. Ao término, deixei a tinta secar e, logo em seguida, enrolei
0 pergaminho, coloquei-o dentro de uma garrafa. Naquele instante, o
cerrado chamava-me de volta, e entdo busquei as aguas do Rio
Uberabinha para lancar a velha garrafa, na espera de que um dia, em
outro espaco e tempo, alguém possa ler aquelas linhas.

Wellington Menegaz de Paula

O que é drama? Quais possiveis relacdes entre esse método de ensino e a arquitetura
do ciberespaco? Nesse capitulo, apresento a analise do primeiro encontro do drama-processo
Boca de Ouro, um drama suburbano, criado, a partir da assimilacdo do entendimento de
determinadas caracteristicas da arquitetura navegavel da internet: hipertexto, hipermidia,

interatividade, escolhas e autonomia do internauta em relagdo aos trajetos explorados®e.

2.1 Drama

A diluicdo das &guas inicia-se com o escorrer de gotas em um oceano
de possibilidades. Guias para o entendimento do que esté por vir.
Wellington Menegaz de Paula

Drama, também denominado drama in education ou process drama, € um método
especifico de ensino do teatro, desenvolvido inicialmente na Inglaterra, e, mais tarde, em

outras nagdes anglo-saxdnicas. Aos poucos, esse metodo esta sendo difundido por diversos

38 Esses conceitos e ideias serdo explorados, ao longo desse capitulo.
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paises, como o Brasil. Existem diferencas entre 0 componente curricular Drama, ensinado
nas escolas da Inglaterra, e 0 método do drama.

Drama é um dos componentes curriculares das escolas priméarias e secundarias
inglesas. Para o entendimento desse sistema de ensino, faco uma breve sintese do periodo
educacional, paralelo ao que no Brasil denominamos de Educacdo Bésica. Nas escolas da
Inglaterra®, a partir da lei Education Reform Act de 1988, foi formulado o Curriculo
Nacional (National Curriculum), em que as etapas obrigatdrias de ensino se dividiram na
seguinte configuracdo: Educacdo Priméria e Educacdo Secundaria.

De acordo com o The national curriculum in England Key stages 3 and 4 framework
document (2014), a Educacdo Primaria marca o periodo de estudos de criangas entre 5 a 11
anos, e divide-se em duas etapas. A primeira, denominada Etapa Chave 1 (Key Stage 1),
compreende estudantes dos 5 aos 7 anos. E a segunda, Etapa Chave 2 (Key Stage 2) dos 7 aos
11 anos. Durante o periodo escolar que compreende as duas fases, os alunos possuem um
nacleo comum de disciplinas: As Matérias Centrais (Core subjects) compostas pelas Ciéncias,
Inglés e Matematica, e as Matérias Basicas, (Foundation subjects) com diversas disciplinas,
dentre elas, o Drama.

Ainda segundo The national curriculum in England Key stages 3 and 4 framework
document (2014), a Educacdo Secundaria marca o periodo de estudo para adolescentes entre
11 a 16 anos. Compreende as Etapas Chaves 3 (Key Stage 3), com a participacdo de
estudantes dos 11 aos 14 anos, em que novamente ha as Matérias Centrais e as Bésicas. E a
Etapa Chave 4 (Key Stage 4) dos 14 aos 16 anos, momento em que 0s estudantes tém algumas
disciplinas comuns - Inglés, Ciéncias, Matematica, Cidadania, Computacdo e Educacao
Fisica. E diversas optativas, lista de componentes curriculares, dentre eles, o0 Drama, cabendo
ao educando a escolha de quais destes componentes quer cursar.

Considero importante destacar que a presenca do componente curricular Drama, nas
Matérias Bésicas (Foundation subjects), configura-se de duas formas, sendo que as escolas
possuem autonomia para escolher qual delas ira implantar no curriculo. A primeira delas é

como parte integrante da disciplina Art:

39 Sobre o sistema educacional Inglés, Cf.: - The national curriculum in England Key stages 3 and 4 framework
document (2014). Disponivel em:;
<https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/381754/SECONDARY _national
_curriculum.pdf >. Acesso em: 9 abr. 2015, as 20:40.
<http://cursos-internacionais.universia.net/reinounido/sistema-educativo/ estrutura.html>. Acesso em: 9 abr.
2015, as 21:10.

-Disponivel em: <http://filhos-bilingues.blogspot.com.br/2010/10/0-papel-das-escolinhas-no-aprendizado.html>.
Acesso em: 10 abr. 2015, as 00:15.


https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/381754/SECONDARY_national_curriculum.pdf.
https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/381754/SECONDARY_national_curriculum.pdf.
http://cursos-internacionais.universia.net/reinounido/sistema-educativo/%20estrutura.html
http://filhos-bilingues.blogspot.com.br/2010/10/o-papel-das-escolinhas-no-aprendizado.html%3e.%20%20Acesso%20em:%2010%20abr.%202015
http://filhos-bilingues.blogspot.com.br/2010/10/o-papel-das-escolinhas-no-aprendizado.html%3e.%20%20Acesso%20em:%2010%20abr.%202015
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As artes (compreendendo arte e design, musica, danca, drama e artes de midia),
design e tecnologia, humanidades (que compreendem a geografia e histdria) e lingua
estrangeira moderna ndo sdo disciplinas obrigatérias curriculares nacionais, apés a
idade de 14 anos, mas todos os alunos tém o direito legal de ser capaz de estudar um
assunto em cada uma dessas quatro areas*. (The national curriculum in England
Key stages 3 and 4 framework document. 2014, p. 7).

Ou seja, de acordo com as normas, no componente curricular Art, o aluno podera optar
por uma das seguintes modalidades: Arte e Design; Musica; Danca; Drama; Artes da Midia. A
segunda, podera ser cursada enquanto disciplina independente da Art.

Ao final de cada ano da Etapa Chave 4, os alunos passam por um exame de avaliacao,
denominado Certificado Geral do Ensino Secundario - General Certificate of Secondary
Education - GCSE . No ano de 2015, o Governo Inglés, por meio da Oficina de Qualificacdes
e Regulamento de Exames - Ofqual**, propds um novo regimento para as avaliacdes do
GCSE. Por intermédio do grupo no Facebook, Drama Teachers And Those Interested In
Drama Education*?, pude acompanhar discussdes entre os professores de Drama, e percebi
que a implementacdo de tal regulamentacdo foi motivo de polémica entre eles, uma vez que,
de acordo com essa mudanca, atribuem-se 40% das notas para testes escritos. Fato esse que
foi questionado por alguns participantes do grupo. Acredito ser relevante destacar que o
Governo Inglés recebeu sugestdes em relacdo a nova regulamentacdo, antes que essa se
tornasse obrigatoriedade®®.

Os pesquisadores sobre Drama na educacdo (drama in education), Bowell e Heap
(2013) apontam que nas escolas inglesas os contetdos ministrados no componente curricular
Drama assumem diferentes contornos, dependendo dos profissionais que irdo ministrar tal
disciplina. A partir desse posicionamento dos autores, de visitas a sites relacionados a Drama

na educacdo e também da visualizacdo das postagens de professores de Drama no Facebook,

40 Traducdo minha. Texto original:“The arts (comprising art and design, music, dance, drama and media arts),
design and technology, the humanities (comprising geography and history) and modern foreign language are not
compulsory national curriculum subjects after the age of 14, but all pupils in maintained schools have a statutory
entitlement to be able to study a subject in each of those four areas”. (The national curriculum in England Key
stages 3 and 4 framework document. 2014, p. 7).

41 Sobre a Ofqual, Cf.:GCSE Drama and GCE Drama and Theatre Consultation on Conditions and Guidance,
2015. Disponivel em:
<https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-
and-gce-drama-and-theatre-consultation-on-conditions-and-guidance.pdf>. Acesso em: 10 abr. 2015, as 10:25.
42 Esse grupo do Facebook foi fundamental para essa pesquisa, por intermédio dele, tive contato com diversos
profissionais que atuam como professores de Drama na Inglaterra. Pude acompanhar férum de discussdes, além
de enviar duvidas sobre o drama.

43 Sobre a nova regulamentagdo GCSE Drama and GCE Drama and Theatre Consultation on Conditions and
Guidance de 2015, Cf.:
<https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-
and-gce-drama-and-theatre-consultati on-on-conditions-and-guidance.pdf>. Acesso em: 10 abr. 2015, as 10:25.


https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-and-gce-drama-and-theatre-consultation-on-conditions-and-guidance.pdf
https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-and-gce-drama-and-theatre-consultation-on-conditions-and-guidance.pdf
https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-and-gce-drama-and-theatre-consultati%20on-on-conditions-and-guidance.pdf
https://www.gov.uk/government/uploads/system/uploads/attachment_data/file/418463/2015-03-27-gcse-drama-and-gce-drama-and-theatre-consultati%20on-on-conditions-and-guidance.pdf
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no grupo Drama Teachers And Those Interested In Drama Education, passei a ter dois
questionamentos sobre 0 assunto, quais sejam: Todas as escolas primarias e secundérias da
Inglaterra oferecem a disciplina Drama? O conteudo ministrado no componente curricular
Drama segue a linha proposta por Heathcote (1994) e O’Neill (1982, 1995)* a qual busco
explorar nesta pesquisa?

Decidi buscar as respostas mediante contatos estabelecidos com Professores de Drama
(Drama Teachers) gque estdo atuando em escolas da Inglaterra. Para isso, fiz uma postagem no
grupo do Facebook, Drama Teachers And Those Interested In Drama Education. Apresenteli
brevemente minha pesquisa e convidei aqueles que quisessem contribuir com ela. Sete
professores responderam ao meu convite e, entdo, comegamos a estabelecer uma série de
conversas por meio do ciberespaco.

Na sequéncia, apresento algumas das respostas*® dos sete Professores de Drama“
participantes do grupo do Facebook, as quais foram traduzidas por mim. S&o fragmentos de
nossas conversas inbox, relacionadas ao primeiro questionamento: O componente curricular
Drama é oferecido por todas as escolas?

Professor 1: "Eu ensino nas Etapas Chaves 3, 4, e 5. Para a maioria das escolas de
teatro de Londres, [drama] é ensinado como parte do curriculo apenas na Etapa Chave 3"#'.

Professora 2: "Eu ensino as Etapas Chaves 3,4 e 5. Drama ndo é algo que as escolas
devem ensinar, mas a maioria das escolas fazem"“®,

Professor 3: "Drama é obrigatério na Etapa Chave 3 (KS3). Algumas escolas ensinam
nas Etapas Chaves 1 e 2, e agora ele esta se tornando mais popular no curriculo das escolas
primarias, embora n&o seja obrigatdrio™°.

Professor 4:

Drama ndo faz parte do curriculo nacional na Gra-Bretanha. Drama ndo é ensinado
como uma disciplina em todas as escolas primarias. [...] Nas escolas secundarias

44 Essa linha de pensamento e pesquisa das duas autoras serd abordada nesse capitulo.

4 Todas as traducdes das respostas dos professores sdo de minha autoria. A concessdo dos depoimentos foram
por meio de mensagem inbox no Facebook.

46 Optei por ndo divulgar os nomes dos Professores. Assim, serdo denominados como Professor 1, 2, 3 etc.,
conforme a ordem crescente em que aparecem no texto. Importa-me destacar que eles autorizaram a publicacéo
dos seus depoimentos, nesta tese.

47 Texto original: “I teach key stage 3,4 and 5. For the most of schools in London drama is taught as part of the
curriculum in Key Stage 3” (PROFESSOR 1, 2015). Depoimento concedido em 10 de abril 2015, as 19:30.

%8 Texto original: “I teach key stages 3,4 and 5, drama is not something that schools must teach but most schools
do” (PROFESSORA 2, 2015). Depoimento concedido em 10 de abril 2015, as 19:55.

49 Texto original: “Drama is compulsory at KS3 but that is it. Some of schools teach it at KS1 and 2 now and it

is becoming more popular in the curriculum in primary schools although not compulsory” (PROFESSOR 3,
2015). Depoimento concedido em 11 de abril 2015, as 5:53.
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(KS3 11 anos de idade) o Drama ndo faz parte do curriculo nacional na Gra-
Bretanha. Drama ndo é ensinado como uma disciplina a maioria das escolas
estaduais oferecem Drama como disciplina, embora nem todas as escolas
secundarias oferecam. Na minha escola, por exemplo, os alunos fazem uma hora por
semana de Drama. Isto é o padrdo para as escolas secundarias. Embora as escolas
ndo tenham que ensinar Drama e algumas escolas s6 ensinam Drama por meio de
aulas de inglés. Algumas escolas fazem producdes teatrais como atividades
extracurriculares, e outras ndo; isso depende se elas tém os professores que estao
dispostos a fazé-las. No KS4 (mais de 14 anos), a maioria das escolas oferecem
GCSE Drama como disciplina opcional, mas nem todas as escolas oferecem este
curso. [...] As escolas também oferecem um nivel Drama KS5 (mais de 16 anos),
que é mais focado em Artes Cénicas e é visto como um curso para preparar 0S
alunos para o estudo na Universidade ou Escolas de Arte Dramatica®.

Professor 5: "Nunca ensinei no ensino fundamental (KS1 / 2), entdo ndo posso
comentar sobre isso. No KS3 (11-14 anos de idade) ¢ uma disciplina ndo obrigatdria, nem
todas as escolas oferecem. Daquelas que oferecem, as aulas sdo geralmente uma por
semana"®?,

A Professora 6 apresenta resposta similar a anterior:

Drama néo faz parte do curriculo nacional no Reino Unido, embora a maioria das
escolas o inclua no curriculo comum nas Etapas Chaves 3, 4 e 5. Depende da escola
escolher o quanto de tempo do calendario o Drama terd. Na minha escola eu estou
com bastante sorte, temos um periodo de 50 minutos por semana no KS3, engquanto
para GCSE eles tém trés periodos por semana e um para o nivel 5 - 6%

A Professora 7 reafirma o que os outros professores ja haviam dito: "Drama ndo faz
parte do curriculo nacional. E acrescenta as possibilidades de atuacdo dos professores de
drama, [...] na Inglaterra, atuamos nos conteddos de Inglés ou em espetaculos ou

Departamentos de drama">®

0 Texto original: “Drama is not part of the National Curriculum in Great Britain. Drama is not taught as a
subject in Primary schools at all. [...] At secondary schools (KS3 11 year olds) most state schools offer Drama as
a subject although not all secondary schools do. At my school for example students do 1 hour a week of Drama.
This is about the standard for secondary schools. Although schools do not have to teach Drama and some schools
only teach Drama through English lessons. Some schools do theatre productions as extra curricular activities but
others do not, depends if they have teachers who are willing to do them. At KS4 (14+) most schools offer GCSE
Drama as a optional subject but not all schools offer this course. [...]JA level Drama KS5 (16+) which is more
foccused on Theatre Arts and is seen as a course to prepare students for further study at University or Drama
schools” (PROFESSOR 4, 2015). Depoimento concedido em 11 de abril 2015, as 06:22.

51 Texto original: “Haven't taught in primary (ks1/2) so can't comment on that. At ks3 (11-14yrs) it's a non
compulsory subject, so not all schools offer it. Of those that do, the max lessons is usually Iper week”
(PROFESSOR 5, 2015). Depoimento concedido a mim no dia 11 abril 2015, as 14:40.

52 Texto original: “Drama is not part of the National Curriculum in the UK, although most schools do include it
in the mainstream curriculum at Key Stages 3, 4 and 5. It depends on the school how much time they allow for
this on the timetable. At my school | am quite lucky, we have one 50 minute period a week at KS3, then for
GCSE they have three periods a week and at A Level 5 — 6” (PROFESSORA 6, 2015). Depoimento concedido
em 12 de abril 2015, as 12:55.

53 Texto original: “Drama is not part of the National curriculum. In England we are part of English or performing
arts or Drama departments” (PROFESSOR 7, 2015). Depoimento concedido em 21 de abril 2015, as 18:35.



88

As falas dos Professores de Drama (Drama Teachers) apontam para distintas
realidades, mas com pontos em comum, a partir dos quais, chego a seguinte concluséo:
mesmo estando no curriculo, a disciplina Drama ndo é ministrada em todas as séries, ficando
a cargo da escola optar em oferecé-la ou ndo. Ou nas palavras do Professor 4: "Drama nao é
um componente obrigatério do ensino primario ou secundario. As escolas decidem se
oferecem ou ndo a disciplina. A maioria das escolas faz essa opg&o, porém algumas no">*,

Em relacdo ao segundo questionamento, percebo que, no componente curricular
Drama, existe uma serie de abordagens. Alguns optam por um trabalho proximo ao que
conhecemos aqui no Brasil, com base nos estudos de Heathcote (1994) e O’Neil (1982, 1995),
o0 qual recebe as seguintes denominagdes: método do drama (CABRAL, 2006); drama; drama-
processo, denominacdo que particularmente prefiro. Outros exploram improvisacoes,
montagens de cenas ou espetaculos, dentre tantas possibilidades voltadas para o ensino do
teatro com criancas e adolescentes.

Em relacdo ao trabalho realizado na disciplina Drama, o Professor 1 aponta a

multiplicidade de propostas desenvolvidas:

Quanto a abordagem de drama, ela abrange tanto o método Heathcote e também
produces teatrais. Normalmente ensinamos habilidades de drama nas aulas, com
foco nas habilidades de atuacdo e exploracdo de roteiros/problemas por meio de
formas criativas. Entdo geralmente fazemos uma montagem em grande escala fora
do curriculo®.

A Professora 7 também destaca a utilizacdo de diversas metodologias em suas aulas,

por parte dos Professores de Drama:

Fazemos improvisa¢des. Habilidades de desempenho. Teatro fisico. Fala em coro.
Lutas cénicas [...]. Macbeth. Teatro na Educacdo. Comeédia. Narragdes. Shakespeare.
O surrealismo e realismo. Eu uso Heathcote mas sou bastante antiga, os jovens
[professores] ndo se preocupam tanto com ela. [...] Estudamos Shakespeare. Teatro
Grego. Brecht. [...] e Teatro Colaborativo 6.

% Texto original: “Drama is not a required component of primary or secondary education. All schools decide
whether to offer the subject or not. Most schools do but some school do not” (PROFESSOR 4, 2015).
Depoimento concedido em 21 de abril 2015, as 17:28.

%5 Texto original: “As for the approach to drama, it covers both the Heathcote method and also productions.
Typically we teach drama skills in lessons, focusing on acting ability and exploring scripts/issues through
creative ways. Then we usually put on a large scale production outside of the curriculum” (PROFESSOR 1,
2015). Depoimento concedido em 10 de abril 2015, as 19:30.

¢ Texto original:"We do improv. Performance skills. Physical theatre. Choral speech. Stage combat [...].
Macbeth. Theatre in Education. Comedy. Narration. Shakespeare. Surrealism and realism. | use heathcote but I

am quite old and the youngsters don't bother with her as much. [...] We study Shakespeare, Greek. Brecht. [...]
Devised Theatre” (PROFESSORA 7, 2015). Depoimento concedido em 21 de abril 2015, as 18:35.
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Em relacdo ao trabalho de Heathcote (1994), a Professora 2 aponta as suas

reverberacGes nas escolas inglesas:

Participei de um workshop com Dorothy Heathcote alguns anos antes dela falecer;
ela era muito apaixonada por ensinar até mesmo em sua velhice. [...] Acho que o
trabalho de Heathcote é usado principalmente nas Escolas Primarias, mas também
em ocasides na High School [equivalente ao Ensino Médio no Brasil]’.

Ja, o Professor 4 considera o trabalho dessa autora, como sendo uma abordagem

antiquada de ensino:

O trabalho de Dorothy Heathcote e Cecily O'Neill ainda é ensinado nas
Universidades, em cursos de formagdo de professores para ensinar Drama na
Educacdo Secundéria. Mas este estilo particular de ensino é muito antiquado agora,
e professores de Drama instruidos para ensinar livremente Drama e Estudos de
Teatro da forma que quiserem®s,

Diferentemente do que ja foi exposto, no Brasil, o drama esta associado as propostas
desenvolvidas por Dorothy Heathcote e principalmente por Cecily O’Neill®®. Acredito que a
influéncia dos pressupostos de O’Neill, nas oficinas de drama que perpassam terras
brasileiras, deve-se ao trabalho desenvolvido por Beatriz Angela Vieira Cabral, mais
conhecida por Biange, pioneira na difusdo de tal método no Brasil: “[...] minha pratica de
drama segue o estilo de Cecily O'Neill, no sentido que uso sempre um texto como pré-texto
[...]. Mas, os meus 'pré-textos' tem partido de debates e situacBes nao literarias.” (CABRAL,
2016)°%°.

Antes de falar do trabalho de Biange, preciso contextualizar fontes que influenciam o
drama desenvolvido no Brasil. O drama foi difundido por intermédio de trabalhos de vérios
educadores e/ou artistas, dentre eles, destaca-se a atriz e educadora inglesa Dorothy
Heathcote. Pioneira na criagdo do drama na educacdo (drama in education), Heathcote
(1994), nos anos cinquenta (CABRAL, 2008a), comegou a utilizar nas escolas inglesas, na

disciplina Drama, uma nova abordagem para questOes teatrais que contrariava a visdo de

>7 Texto original: “I took part in a workshop with Dorothy heathcote a few years before she passed away; she
was very passionate about teaching even in her old age. [...] | think Heathcote's work is mainly used in Primary
schools but also on occasions in high school” (PROFESSOR 2, 2015). Depoimento concedido em 10 abril 2015,
as 19:55.

>8 Texto original: “The work of Dorothy Heathcote and Cecily O'Neill is still taught to teachers training at
university to teach secondary Drama. But there particular style of teaching is very old fashioned now and trained
Drama teachers are free to teach Drama and Theatre Studies however they wish” (PROFESSOR 4, 2015).
Depoimento concedido em 11de abril 2015, as 6:22.

59 Elementos dessas propostas serdo apontados em outro momento desta tese.

8 Entrevista de Beatriz Angela Vieira Cabral (Biange) concedida a mim, em 21 de margo 2016. N&o publicada.
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montagens de espetaculos no ensino para criangas. Com isso, cria uma proposta que explorava
questdes que fossem significativas para os participantes. A partir de uma abordagem
filosofica, propunha aos estudantes questionamentos em relacdo a aspectos abordados no
processo. Para guem tiver interesse em conhecer o trabalho de Heathcote, indico os
documentarios disponiveis no Youtube: Dorothy Heathcote: Three Loms Waiting®!; Blackley
and Broadene — The Shoe Factory Part 1°2; Blackley and Broadene — The Shoe Factory Part
253,

Com o passar dos anos, varios artistas e educadores desenvolveram tal método, dentre
eles, destacam-se: Bolton (1994), parceiro de Heathcote, que acompanhou o seu trabalho e
juntos desenvolveram processos. Além de escrever e analisar o trabalho de Heathcote, O’Neill
(1995 e 1982), adotou uma perspectiva denominada process drama, cujo foco ndo era,
exclusivamente, a exploracdo de questdes relativas a educacdo basica, mas aspectos artisticos
da propria linguagem teatral, com énfase na construcdo de dramaturgias; Neelands (1990)
descreveu diversas convencOes dramaticas para processos de drama, listas de atividades
voltadas para a criacdo de contextos, narrativas, poéticas e acdes; Bowell e Heap (2013), com
trabalhos atuais na area do drama, publicaram Planning Process Drama: enriching teaching
em que abordam elementos estruturais para dramas-processos tema, contexto, papéis,
enquadramentos, signos e estratégias.

No final da década de 1990, a pesquisadora Beatriz Angela Vieira Cabral, apos fazer
doutorado na Inglaterra, na University of Central England, e conhecer o trabalho
desenvolvido por alguns pesquisadores, citados acima, e principalmente por acompanhar
processos de drama desenvolvidos por Dorothy Heathcote, cria o grupo de pesquisa Drama
como Eixo Curricular, em parceria com a Universidade do Estado de Santa Catariana
(UDESC) e a Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Foram entdo, desenvolvidos,
em 1998, os primeiros experimentos de drama em terras brasileiras. Indico ao leitor assistir,
no Youtube, aos documentarios dos processos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa Drama
como Eixo Curricular, quais sejam: Conchas e Caramujos®; Cavernas®; Colonizag&o

acoriana®®.

61 Dirigido por Ronald Smedley em 1971 e produzido pela BBC de Londres. Disponivel em: youtube:
<https://www.youtube.com/watch?v=ow KiUO99qrw> . Acesso em: 13 mar. 2015, as 11:36

2 produzido na década de oitenta pela. BBC North East. Disponivel em: youtube:
<https://www.youtube.com/watch?v=bBzSYEY9eQs>. Acesso em: 4 abr. 2015, as 11:11.

6 Pproduzido na década de 1980 pela. BBC North East. Disponivel em: youtube:
<https://www.youtube.com/watch?v=D_pvysUOJdc>. Acesso em: 4 abr. 2015, as 11:34.

64 Producdo do documentario Marcelo Cabral, edicdo Roger Gnecco. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=rKzNhT3MKEI>. Acesso em: 2 abr. 2015, as 14:30.


https://www.youtube.com/watch?v=ow%20KiUO99qrw
https://www.youtube.com/watch?v=bBzSYEY9eQs
https://www.youtube.com/watch?v=D_pvysUOJdc
https://www.youtube.com/watch?v=rKzNhT3MkEI
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A partir da publicagdo do livro Drama como método de ensino de Beatriz Angela
Vieira Cabral, em 2006, bem como de inimeras palestras e oficinas da autora, aos poucos, 0
drama passou a fazer parte de contextos educacionais e artisticos brasileiros. Ao longo de
quase duas decadas, Biange desenvolveu alguns processos em diversas universidades, sendo
que, dentre os pré-textos mais usados por ela, destacam-se: Nos e Eles, O Muro, O Inimigo do
Povo, Feiticeiras de Salém, Chapeuzinho Vermelho, O Arco Inclinado, Os Cientistas e
Problemas Estéticos (CABRAL, 2016)%’.

Segundo Pereira (2015, p.110), existem algumas diferencas entre o drama realizado no

Brasil e o que é feito na Inglaterra, dentre as quais, ele cita os conhecimentos teatrais:

A primeira delas diz respeito ao trabalho com a linguagem teatral. Enquanto fora do
Brasil o Drama é trabalhado tanto por professores de teatro quanto por profissionais
de diversas areas, sendo, em muitos casos, utilizado como um meio para aquisicdo
de conhecimentos das disciplinas do curriculo, no Brasil, o Drama foi introduzido
como um método para a experimentacdo teatral que contribua com a apropriagéo,
pelos participantes, das estruturas e conceitos teatrais.

De acordo com essa perspectiva, 0 segundo aspecto relacionado a essas diferencas é a

preocupacdo com a teatralidade que marca os processos realizados em terras brasileiras:

Outro aspecto diz respeito a teatralidade presente nos processos brasileiros. Por
Beatriz Cabral ser professora em um curso de licenciatura em Teatro, na
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), a constru¢do dos processos
desenvolvidos tanto por Cabral, quanto por seus orientandos de mestrado e
doutorado ou mesmo pelos académicos do curso, nas disciplinas de Metodologia do
Ensino do Teatro e Estagios, apresenta um aspecto mais teatral. Tem-se uma
preocupacdo com a aquisicdo de conhecimentos acerca da linguagem teatral.
Constroi-se um processo com o intuito de que a experiéncia dramatica
proporcionada pelo Drama faca com que os participantes aprendam sobre teatro e
conhecam uma maneira diferente de construir conjuntamente uma narrativa
dramatica. Esse ndo é um aspecto acentuado em muitas propostas de Drama fora do
Brasil. (PEREIRA, 2015, p. 110-111).

Além das poténcias teatrais presentes nas experiéncias de drama, realizadas nos
processos desenvolvidos no Curso de Licenciatura em Teatro do Centro de Artes (CEART) da
Universidade do Estado de Santa Catariana tanto por Biange quanto por orientandos da

pesquisadora, outra caracteristica marca estas experiéncias:

65 Producdo do documentario Marcelo Cabral, edicdo Roger Gnecco. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=ndIKpNOQ6To>. Acesso em: 2 abr. 2015, as 14:50.

66 Producdo do documentario Marcelo Cabral, edicio Roger Gnecco. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0zOBt9Qz1uQ>. Acesso em: 2 de abr. de 2015, as 15:10.

67 Entrevista de Beatriz Angela Vieira Cabral (Biange), concedida a mim, em marco de 2016. N&o publicada.


https://www.youtube.com/watch?v=ndlKpNOQ6To
https://www.youtube.com/watch?v=qzOBt9Qz1uQ
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As experiéncias realizadas no CEART prosseguiram com experiéncias criadas e
aplicadas por alunos em grupos, que introduziram projeces, intervencfes externas
etc. Eu diria que o drama, aqui em Floriandpolis, tem uma tendéncia de culminar
com uma apresentacdo no estilo da performance. Isto porque o horério e o espago

sdo mais flexiveis, e a vontade de ‘mostrar’ o que foi feito € muito grande. (CABRAL,
2016, )%,

Considero importante ressaltar que essa apresentacdo ¢ um elemento facultativo, trata-
se, na maioria dos casos, de colagem de fragmentos do processo, selecionados pelo grupo, que
sdo apresentados para convidados. Essa apresentacdo se da, ap6s o fim do processo, sendo
uma espécie de sintese criativa dele. 1sso aconteceu com o primeiro experimento de Boca de
Ouro, realizado na UDESC, do qual selecionamos alguns momentos e fizemos uma colagem
de fragmentos trabalhados durante os episddios. Nesse caso, ressalto que os dramas-

processos independem dessas apresentaces finais.

Figura 10 — Cartaz do compartilhamento UDESC

Curso de Licenciatura em Teatro/ UDESC/CEART
Metodologia do Ensino do Teatro II (Escola)
Profa Biange Cabral

Experimento Cénico planejado e coordenado

por Wellington Menegaz

Boca de Duro; &
Wm 47z suburhano

"Especial Boca de Ouro”
Clara Oliveira, Lucas Dalbem,
Lucas Gabriel Viapiana, Mariana Dorigatti Woritévicz 2
e Olivia Dias

"As Mulheres do Boca"
Alisson Feuser, Giulia Pamina Migotto,
Thaina Gasparotto, Thais Putti
e Thais Alves

"Cartas na Mesa"
Paula Brinhosa, Gabriel VVelasques,
Lenita Fontoura, Laura Tellechéa
e Marcio Scolmeister

Local: ESPACO 1 CEART/UDESC
Data: 22 de outubro de 2012
Horario: 17:30

Fonte: Criacdo de Giulia Pamina (2012).

8 Entrevista de Beatriz Angela Vieira Cabral (Biange) concedida a mim em 21 de marco de 2016. N&o
publicada.
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Além das oficinas, diversas pesquisas de mestrado e doutorado, desenvolvidas no
Programa de Pds-graduacdo em Teatro da UDESC, sob a orientacdo da professora Biange,
contribuiram para a expansao desse método. Dentre elas, destacam-se: a que deu origem ao
livro (i) Drama e Teatralidade: o ensino do teatro na escola de Vidor (2010);  (ii) Drama
na educacao infantil: experimentos teatrais com criancas de 2 a 6 anos de Pereira (2015), que
analisa trabalhos em drama desenvolvidos por educadores da educacdo infantil do municipio
de Floriandpolis (SC), os quais  sdo coordenados pelo autor da tese citada; (iii) Experiéncia e
memoria em processos de drama de Simdes (2013), que trabalha com memdria e imagens
visuais nos processos de drama; (iv) Ambiente e Praticas de Drama — Experiéncia e Imersao
de Freitas (2012), que analisa a imersdo, a partir de estimulos compostos e ambientacdo
cénica. Além dessas pesquisas, 0 texto O Drama: construcdo coletiva de uma narrativa
teatral de Desgranges (2010), e o artigo Um modelo pedagogico-teatral chamado Drama-
Processo de Hitotuzi (2007) que analisa o trabalho de Cecilly O’Neill, sdo leituras as quais
tém auxiliado artistas no entendimento do método do drama no Brasil.

Com isso, quero problematizar que as perspectivas relacionadas ao drama-processo o
qual abordo, nessa tese, a partir desse momento, € um dos possiveis caminhos existentes.
Entretanto, embora ndo se possa generalizar, tudo dependera da(s) proposta(s) que o

professor/coordenador pretende desenvolver com suas turmas em um determinado momento.

Elementos estruturais

O método que sera analisado, nessa pesquisa, parte das possibilidades que estdo sendo
desenvolvidas no Brasil, o qual tem como eixo o process drama (O’NEILL, 1995,

BOWELL; HEAP, 2003)%, que traduzo como drama-processo, para este estudo.

Process drama é um termo usado para descrever o tipo de drama em que O
desempenho de um publico externo esta ausente, mas a apresentagao para o publico
interno é essencial. Considerando que, em algumas outras formas de trabalho, o
significado é feito pelos conjuntos de atores teatrais, dramaturgo, diretor e designers
e comunicada para a audiéncia assistir, em process drama o0s participantes,
juntamente com o professor, constituem o conjunto teatral e se envolvem no drama
com o intuito de fazer o significado por si mesmos. (BOWELL; HEAP, 2013, p. 6,
grifos do autor).”™

% Todas as citagdes de Bowell e Heap (2013) sdo traduges minhas.

0 Texto original: “Process drama is a term used to describe the type of drama in which performance to an
external audience is absent but presentation to the internal audience is essential. Whereas in some other ways of
working, the meaning is made by the theatrical ensemble of actors, playwright, diretor and designers and
communicated to a whatching audience, in process drama the participants, together with the theacher, constitute
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Mas o fato de ndo ter uma audiéncia externa ndo é o Unico fator que caracteriza o
drama-processo (process drama), o qual se trata de uma investigacdo teatral, de uma
construgdo coletiva que se d& em processo em que todos os envolvidos estdo em jogo,
assumindo papéis (roles) e explorando situagdes propostas pelo coordenador, ou as que
surgirem das improvisacoes.

Para Vidor (2010, p. 27):

Drama, process drama ou teatro-educagdo sdo maneiras distintas de fazer referéncia
a metodologia criada na Inglaterra, que alia formas draméticas ao ambito
educacional. Com toda a sua tradicdo em termos de literatura dramatica, €
perfeitamente compreensivel que a terra de Shakespeare seja o berco desta
metodologia, que vem se disseminando por varias partes do mundo pelo seu
potencial de aproximacdo do aluno com a linguagem do teatro, principalmente
através da construcdo dramatlrgica e do jogo de alteridade, quando ao assumir
papéis coloca-se no lugar do outro, como possibilidade de melhor compreendé-lo.
(Grifos da autora).

O primeiro passo na estruturacdo de um drama-processo € o conhecimento do grupo
por parte do coordenador. A partir de entdo, acontece a escolha do pré-texto e do(s) tema (s),
gue servem como base para as investigaces teatrais a serem desenvolvidas, os quais tém
ressonancia no contexto dos participantes.

De acordo com a pesquisadora Cabral (2006, p. 15), o0 pré-texto “[...] fornecera o
ponto de partida para iniciar o processo dramatico, e que ira funcionar como pano de fundo
para orientar a selecdo e identificacdo das atividades e situacbes exploradas cenicamente.”
Um pré-texto pode ser oriundo de diversas formas, artisticas ou ndo: texto - dramatlrgico,
literario ou jornalistico; imagem - fotografia ou pintura; musica etc. Tudo dependera dos

objetivos a serem explorados.

O pré-texto é, assim, ndo apenas um estimulo; sua funcdo é bem mais ampla.
Enquanto o estimulo sugere a ideia ou a agdo inicial, o pré-texto indica ndo apenas o
gue existe anteriormente ao texto (contexto e circunstancias anteriores), mas também
subsidia a investigacdo posterior, uma vez que introduz elementos para identificar a
natureza e os limites do contexto dramatico e do papel dos participantes. (CABRAL,
2006, p. 16).

Segundo Bowell e Heap (2013), todo drama-processo tem um conteldo, ou seja, ele
possui tema (s) que o permeia (m). Com isso, ao propor determinado pré-texto, é importante

que o coordenador tenha selecionado o(s) tema(s) que pretende investigar. Para exemplificar

the theatrical ensemble and engage in drama to make the meaning for themselves” (BOWELL, 2013, p. 6, grifos
do autor).
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tal posicionamento, aponto dois trabalhos desenvolvidos no segundo semestre letivo de 2014,
no componente curricular Pedagogia do Teatro Il do Curso de Teatro da Universidade Federal
de Uberlandia.

ApOls vivenciarem trés dramas-processos propostos por mim, os estudantes de
Pedagogia do Teatro Il dividiram-se em quatro grupos que tinham como tarefa a elaboracéo e
execucdo de um drama-processo. Um dos grupos pretendia fazer um experimento sobre o Big
Brother Brasil %, denominado por eles de Big Drama Brasil. O primeiro questionamento que
fiz ao grupo foi que deveria ter clareza sobre 0os temas os quais queria abordar. Apos varias
conversas, 0s participantes elencaram dois pontos: o0 que o ser humano pode fazer em uma
situacdo de confinamento; e a exploracdo da midia em relacdo a condicdo humana. Essa
delimitacdo ampliou as possibilidades do pré-texto. Esclareci a eles que, se o pré-texto fosse
exclusivamente o reality show, poderiamos estar reproduzindo um programa de televisdo, sem
apresentar uma visdo critica sobre ele.

Outro exemplo foi o processo que desenvolvi no inicio desse componente curricular,
denominado Clas. O pré-texto escolhido foi o seriado americano Game of Thrones’. Dele,
pretendia explorar as disputas de poder existentes em cada clad que lutava para conseguir o
trono de ferro, que controla todos os reinos. Comecei analisar as possiveis amplitudes desse
tema. Optei por associar as disputas de poder entre os clds com as elei¢des presidenciais de
2014. Sendo assim, tal perspectiva temética, aliada ao pré-texto, mobilizaram-me na escolha
do contexto de ficcdo - um reino localizado na Idade Média, com quatro clds, cada qual com
uma habilidade especifica. As caracteristicas dos clds bem como seus os papéis foram
compostos durante o processo pelos participantes.

Poderia ter sido diferente, se 0 tema viesse primeiro, ou seja, um tema enquanto pré-
texto. Nesse caso, as disputas de poder seria meu pré-texto e, a partir dele, procuraria um
contexto ficcional potente para explorar as atividades e papéis (roles) dos participantes.
Assim, caso a escolha fosse o seriado Game of Thrones, esse seria o contexto ficcional. Com
isso, quero dizer que certas caracteristicas do drama ndo séo téo rigidas. O que para alguns
pode ser pré-texto, para outros, serd contexto ficcional; o que, para alguns, serd o tema
explorado, para outros, sera pré-texto. Tudo dependera das escolhas feitas pelo coordenador

do processo que devera ter em mente todas as facetas do pre-texto e do(s) tema(s).

1 Reality Show produzido e exibido pela Rede Globo de televisdo. Nele, participantes sdo confinados em uma
casa, e seu cotidiano observado por aqueles que assistem ao programa.

72 Seriado com producéo da TV americana HBO. Seus criadores sdo D. B. Weiss e David Benioffe. Inspirado em
A Song of Ice and Fire, série de livros escritos por George R. R. Martin. No ano de 2016 foi exibida na televisao
a sexta temporada de Game of Thrones. Disponivel em: <http://www.gameofthronesbr.com/#>. Acesso em: 10
jun. 2016, as 12:54.


http://www.gameofthronesbr.com/
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Segundo Hitotuzi (2007), a investigacdo de temas é uma das marcas do trabalho de
Heathcote e O’Neill. Mesmo que haja um texto para apoiar as propostas, as pesquisadoras
valorizam a reinterpretacdo e a reconstrucdo de temas e papéis (roles) presentes na obra. Em

um depoimento de Heathcote (1991), traduzido por Hitotuzi (2007, p. 185), ela esclarece:

Os papéis existem para serem reconstruidos de um modo ou de outro e de uma
forma ou de outra. A turma pode ser convidada a reconstruir ou reinterpretar; e isto
tem o efeito extraordinario de atrai-la para o poder da reflexdo [...] e para a
sustentacdo de um ponto de vista, porque a agao é um processo de reconstrucéo, nao
de reproducdo de materiais de terceiros. (Grifos do autor).

Com isso, no caso de um texto trabalhado enquanto pré-texto, como aconteceu no
drama-processo, Boca de ouro, um drama suburbano’, devemos ter em mente que ndo se
trata da adaptacdo de uma peca teatral, por exemplo, Boca de Ouro de Nelson Rodrigues, mas
da investigacdo de elementos, temas e situacfes contidas nela. Pode acontecer de um grupo
teatral optar por utilizar o drama no seu processo de criagéo, para o entendimento de diversas
possibilidades que o texto possa oferecer. Mas esse processo por si SO ndo gerard uma
montagem. Apds essa etapa, podem vir outras relativas a criacdo de um espetaculo, por
exemplo, laboratorios, ensaios etc.

Nessa perspectiva, creio ser relevante destacar que, em uma abordagem teatral
espetacular, marcada pela divisdo entre atores e plateia, sendo que esta Ultima assiste ao que
0S primeiros ensaiaram previamente, o drama ndo se encaixaria. Porém, essa € apenas uma
das nuances que o evento teatral pode assumir. Diversos espetaculos trabalham possibilidades
interativas entre publico e atuadores. Sob essa perspectiva, considero que o drama-processo
pode ser visto enquanto um evento teatral aberto ao publico, no qual, este assumira papéis e
participara da construcéo da ficcao.

Uma vez definidos o pré-texto e o(s) tema(s), € momento de escolher o contexto
ficcional, o qual juntamente com o pré-texto, ajudara a selecionar as situacdes a serem
exploradas e os papéis (roles) dos participantes. Além disso, delineara os locais onde a agao
acontecera. O contexto ficcional é um disparador para a ficcdo, um estimulo para a criacéo:
“O contexto ¢ o ponto de partida do drama — agles e atitudes séo criadas a
partir da sua delimitacdo.” (CABRAL, 2010, p.6).

Segundo Simdes (2013, p. 67):

O contexto ficcional permite a exploracdo de temas e assuntos relativos a um outro

73 A anélise desse drama sera realizada no item 2.4.
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lugar, diferente de nosso cotidiano. A delimitacdo do contexto propicia que o0s
participantes sejam transportados metaforicamente para esse outro lugar, onde as
investigacBes acontecem. O tema a ser explorado é desdobrado, ao longo do
processo, em situacfes e circunstancias dramaticas que compdem o0s episddios,
levando a construcdo de uma narrativa teatral.

Bowell e Heap (2013) apontam que, para adentrar nesse mundo ficcional criado pelo
drama, é necessario agucar a imaginacdo dos participantes. Para isso, & importante
desenvolver circunstancias “[...] que ndo estdo realmente presentes aos nossos sentidos agora.
Isto significa que n6s podemos manipular imagens para evocar mundos que estdo além de
nossas experiéncias imediatas e, ao fazer isso, abrirmos a porta para todo o pensamento
imaginativo” (BOWELL; HEAP, 2013, p. 2)"%.

Para isso, um ponto relevante no drama é a suspensdo da descrenca. Os participantes
precisam entrar no jogo ficcional proposto. Se eles ndo aderem a situacdo ficcional de que o
coordenador ou outro participante é determinado papel (role), por exemplo um rei, marujo
etc., isso faz com que a proposta do jogo seja rompida. Isso porque o drama é um jogo
simbdlico, uma espécie de faz-de-conta, de ser alguém que ndo somos. Portanto, é preciso
acreditar nessa perspectiva estabelecida. Ainda, segundo Bowell e Heap (2013, p.2): “O
drama processo baseia-se nessa capacidade natural para criar situagdes imaginarias através
das quais exploram experiéncias reais [...] E um processo que proporciona a oportunidade
para ver de novo e de maneira diferente.””®

Desse modo, é importante que tanto o pré-texto quanto as atividades ficcionais tenham
reverberacGes com o contexto dos participantes, o qual ndo é tarefa facil de ser compreendida,
pois, muitas vezes, desconhecemos as vivéncias dos estudantes que participam do processo.
Rumo a essa perspectiva, utilizo associagdes entre contexto ficcional e o real, mediante
ligacOes dos elementos da ficgdo a ser explorada com fragmentos da realidade que circundam
os participantes, que dialoguem com o pré-texto investigado. Creio ser importante ressaltar
que cabe a cada coordenador descobrir uma forma de se trabalhar as associacGes entre
contexto real e ficcional, conforme nos aponta Cabral (2010, p. 6): “[...] a maior ou menor
delimitacdo do contexto ficcional e a maior ou menor aproximacgdo ao contexto real, vai

depender do estilo de aula do professor e das circunstancias especificas a cada encontro.”

4 Texto original: “that are not actually present to our senses now. This means that we can manipulate images to
conjure worlds which are beyond our immediate experiences and by doing this we open the door to all
imaginative thought” (BOWELL; HEAP,2013, p. 2).

75> Texto original: “The drama process draws upon this natural ability to create imaginary situations through
which to explore real experiences [...] It is a process that provides the opportunity to see afresh and dif ferently”
(BOWELL; HEAP, 2013, p. 2).
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Outro ponto importante que destaco no drama-processo sdo 0s episddios. O drama
desdobra-se em uma sequéncia de episodios, como aponta Cabral (2006, p. 12) “[...] como
processo, 0 drama articula uma série de episddios, os quais sdo construidos e definidos com
base em convencdes teatrais criadas para possibilitar seu sequenciamento e aprofundamento.”
Em um encontro, podem acontecer um ou mais episddios, o que depende das escolhas do
coordenador. O nimero de encontros (aulas) também é variado, pois estd condicionado ao
tempo que se tem disponivel para a execucdo do drama bem como da quantidade de episddios
propostos e ainda da escolha de quem o coordena. Geralmente, opto por mais de um encontro
para cada drama que desenvolvo, com o intuito de que as exploragdes dos episddios do
primeiro encontro, por exemplo, possam ser assimiladas nas do segundo encontro e, assim
sucessivamente. Desse modo, considero importante um intervalo de tempo de pelo menos um
dia entre os encontros, para pensar sobre as atividades a serem propostas, tendo por base as
exploradas até entdo.

No drama-processo, ndo ha necessidade de um sequenciamento linear de uma historia,
esta inclusive pode ndo acontecer. Podemos, por exemplo, investigar, em cada episddio, uma
das caracteristicas do tema abordado. Com isso, 0s episodios podem ter ou ndo dependéncia
narrativa um do outro. Em relacéo as atividades propostas nos episédios, importa-me destacar
que estas sdo variadas, posto que dependem das respostas que os participantes derem para
aquelas que ja foram apresentadas. Por exemplo, um drama-processo pode conter jogos
teatrais, jogos tradicionais, elementos multimidias, instalacdes, pinturas, fragmentos de cenas,
dentre outros.

Alguns coordenadores de drama optam pela estruturacdo de seus processos, pelo uso
de convencgdes dramaéticas, obtidas por intermédio de improvisacdes, jogos e/ou laboratérios
cénicos. Sobre esse aspecto, considero relevante destacar o trabalho de Neelands (2000, p.
4)', quando ele afirma que, no drama, as convengdes funcionam como “[...] indicadores da
maneira pela qual tempo, espaco e presenca podem interagir e ser imaginativamente
articulados para criar diferentes tipos de significados em teatro.”’’

Neelands (2000, p. 6) distingue as convencgOes em quatro grupos, que traduzem

diferentes possibilidades de acfes draméticas:

76 Nesta pesquisa, algumas traducdes de Jonathan Neelands sio de Beatriz Angela Vieira Cabral (ndo publicadas)
e outras sdo minhas, em cujas notas de rodapé, consta a identificagdo da autoria dessas tradugdes.

" Traducdo de Beatriz Angela Vieira Cabral. Texto original: “indicators of the way in which time, space and
presence can interact and be imaginatively shaped to create diferente kinds of meaning in theatre” (NEELANDS,
2000, p. 4).
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. AcBes que constroem o contexto — convengdes que ‘definem a situagdo’ ou
adicionam informagéo sobre o contexto do drama contido nesta situag&o.

. Acles que constroem a narrativa — convencdes as quais tendem a enfatizar a
dimensao do drama relacionada com a ‘estoria’ ou ‘o que acontecera em seguida’.

. Acdes poéticas — convencdes que enfatizam ou criam o potencial simbélico do
drama através do uso altamente seletivo da linguagem e do gesto.

. Agdes reflexivas — convengdes as quais enfatizam o ‘soliloquio’ ou ‘pensamento
interior’ no drama, ou permite ao grupo rever o drama de uma perspectiva interna ao
contexto dramatico.”

Acredito ser importante salientar que as quatro possibilidades sdo marcadas por um
conjunto de atividades, dentre as quais, destaco algumas apontadas por Desgranges (2010):
narracdo; professor-personagem (teacher in role); berlinda ou cadeira quente (hot-seating);
flashback; assembleia de personagens (meeting in role); passarela de consciéncia (conscience
alley); cenas paralelas; alter-ego ou vozes na cabeca; esculturas ou quadros; titulos (captions);
trilha sonora (sound collage); personagem coletivo (Collective role); mapeando a histéria
(mapping the story); pantomima.

O coordenador de um drama-processo precisa ter escuta e olhar atentos para as reacoes
e interacBes que surgirem. Tarefa que ndo é facil, pois, muitas vezes, ele também esta em
jogo, assumindo papéis’®, assim, nem sempre consegue ter uma visdo de todos os
acontecimentos no processo. Nesse caso, saliento que, mesmo com todas essas caracteristicas
as quais fazem com que um processo teatral seja considerado um drama, existem diferencas
significativas entre variados processos de drama. Tudo dependera das perspectivas que 0

coordenador tenha em mente.

2.2 Arquitetura do Ciberespaco

Nessa pesquisa, busquei compreender a arquitetura do ciberespaco, enquanto um
ambiente navegavel e interativo, marcado por sua estrutura hipertextual e hipermidia, que
possibilita escolhas e autonomia por parte do internauta em relacdo ao conteudo. Foi a partir
desses pressupostos que ocorreu a estruturacdo do primeiro e de partes do segundo encontro

do drama-processo Boca de Ouro, um drama suburbano.

78 Tradugdo de Beatriz Angela Vieira Cabral. Texto original: “.Context-building action — Conventions which
either ‘set the scene’, or add information to the context of the drama as it unfolds. .Narrative action -
Conventions which tend to emphasize the ‘story’ or ‘what-happens-next’ dimension of the drama. .Poetic action
— Conventions which emphasize or create the symbolic potential of the drama through highly selective use of
language and gesture.

.Reflective action — Conventions which emphasize ‘soliloquy’ or ‘inner-thinking’ in the drama, or allow groups
to review the drama from within the dramatic context”. (NEELANDS, 2000, p.06).

% Quando o coordenador assume papéis, ¢ denominado de professor no papel (teacher-in-role). No item 2. 3,
apresento uma reflexdo sobre roles e teacher-in-role.
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A navegacdo é uma das metéforas utilizadas para designar a relacdo do internauta com
o0 ciberespago. Como um barco que explora um mar cheio de ondas, ilhas e &guas das mais
diferentes tonalidades, o internauta explora o ciberespaco e as multiplas possibilidades que ha
nele. A pesquisadora Murray (2003, p.84) destaca 0 espaco navegavel como uma das

propriedades essenciais da internet:

Os novos ambientes digitais caracterizam-se pela capacidade de representar espacos
navegaveis. Os meios lineares, tais como livros e filmes, retratam espacos tanto pela
descricdo verbal quanto pela imagem, mas apenas os ambientes digitais apresentam
um espaco pelo qual podemos nos mover.

A estrutura hipertextual da internet colabora para sua arquitetura navegavel. O
hipertexto € formado por lexias e links que permitem a passagem de um local para outro da
rede apenas com um clique. Lexia € a parte do hipertexto em que o internauta se encontra,
pode ser constituida por textos, videos, musicas etc. E os links, também denominados nds, séo
0S responsaveis para que o internauta passe de uma lexia para outra, sdo eles que fazem com
que a escrita do ciberespaco possa ser fragmentada (LEAO, 2005).

Para a autora,

O hipertexto € um documento digital composto por diferentes blocos de informagées
interconectadas. Essas informagdes sdo amarradas por meio de elos associativos, 0s
links. Os links permitem que o usuario avance em sua leitura na ordem que desejar.
Além do modelo hipertextual baseado no bindmio “elos & blocos de textos”,
existem sistemas com outros tipos de estruturas interativas (relacdes, séries, série de
Petri, etc.). Através dessas estruturas interativas, o leitor percorre a trama textual de
forma (nica, pessoal. Um dos recursos que o usuario pode utilizar é o search
(busca). Este recurso rastreia um extenso volume de informagBes em questdo de
segundos. (LEAO, 2005, p. 15-16, grifos da autora).

Essa definicdo aponta o carater navegavel e pessoal das exploracdes no ciberespaco,
uma vez que a estrutura hipertextual da internet possibilita sairmos de uma pagina, ou lexia, e
irmos para outro ponto da rede, para isso basta clicarmos nos links/nos. Podemos navegar por
diversos blocos de informagdes de forma n&o linear, buscar assuntos que sdo de nosso
interesse, apenas digitando uma palavra ou frase em sites de busca (por exemplo, o Google)
que uma infinidade de sites relacionados a informacéo desejada aparecera. Nesse processo, é
importante considerar que nem todas as noticias vinculadas a sites, blogs e redes sociais séo
veridicas, pois a internet possibilita que qualquer pessoa poste 0 que quiser na rede. Um
exemplo disso acontece diariamente no Facebook, em que diversas informagbes sdo
publicadas sobre um mesmo assunto, geralmente algo que estd em voga no momento, muitas

delas de fonte desconhecida, outras atribuidas a perfis falsos, dentre diversas possibilidades.
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Noticias veridicas e falsas espalham-se na rede em questdes de segundos. Por ser a navegagdo
pessoal, caberd ao internauta dar ou ndo credibilidade as informagdes encontradas em seus
trajetos pelo ciberespago. Considero gque, no caso de menores de idade, € importante que seus
responsaveis observem o0s percursos trilhados por eles na internet. No entanto, essa é uma
situacdo quase impossivel de acontecer na prética cotidiana, visto que rapidamente se tem
acesso a todo e qualquer tipo de conteddo no ambiente virtual.

Outra importante definicdo de hipertexto é apontada por Lévy (2010, p. 33), segundo a

qual:

Tecnicamente, um hipertexto é um conjunto de nds ligados por conexdes. Os nds
podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de gréaficos, sequéncias
sonoras, documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens
de informag&o ndo sdo ligados linearmente, como em uma corda com nds, mas cada
um deles, ou a maioria, estende suas conexdes em estrela, de modo reticular.
Navegar em um hipertexto significa portanto desenhar um percurso em uma rede
que pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque cada n6 pode, por sua vez,
conter uma rede inteira.

Como podemos observar, o autor ndo restringe a analise do hipertexto aos
computadores e ao ciberespago. Considera que o processo humano de associacdo de palavras
a outras palavras, imagens, conceitos, sensacdes etc. € uma forma de hipertexto. Cita, como

exemplo, a palavra maca que

[...] remete aos conceitos de fruta de arvore, de reproducédo; faz surgir o modelo
mental de um objeto basicamente esférico, com um cabo saindo de uma cavidade,
recoberto por uma pele de cor varidvel, contendo uma polpa comestivel e carogos,
ficando reduzido a um talo quando o comemos; evoca também o gosto e a
consisténcia dos diversos tipos de magd, a granny mais acida, a golden muitas vezes
farinhenta, a melrose deliciosamente perfumada; traz de volta memérias de bosques
normandos de macieiras, de tortas de mac4, etc. (LEVY, 2010, p. 23).

Varios nds sdo acionados em nossa mente, ao ouvirmos uma palavra. Para cada pessoa
um conjunto distinto de lexias serdo desencadeadas em questdo de segundos. A escolha delas
sera dada em funcédo do contexto em que o0 ouvinte esta inserido. Para alguns, macé pode ser
um fruto comestivel, para outros, simboliza o pecado original cristdo, j& que “[...] apenas os
nos selecionados pelo contexto serdo ativados com forga suficiente para emergir em nossa
consciéncia.” (LEVY, 2010, p. 23). De certa forma, esse processo acontece no ciberespaco,
uma vez que a escolha dos caminhos de navegacao a serem trilhados vai depender do contexto
de cada internauta. Contexto esse formado por sensacOes e necessidades. Em alguns

momentos, podera navegar por uma rede social, a procura de noticias publicadas pelos amigos
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virtuais ou ndo. Em outros, acionar uma conversa via Skype, que pode ser uma reunido de
trabalho, um encontro amoroso, dentre tantas possibilidades. E, em instantes de desejo
sexual, caréncia afetiva etc., uma visita a um site de encontros ou de videos eroticos.

Na continuidade da analise de determinados aspectos que constituem a arquitetura do
ciberespaco, passo, entdo, a discorrer sobre o termo hipermidia. Assim como acontece com o
hipertexto, esta se refere a uma associagdo de diversos contetidos que sdo explorados em um
ou mais enderecos na rede, ampliando as possibilidades de navegacao, posto que conseguimos
acessar diversos recursos em uma mesma lexia. Hipermidia é definida por Leéo (2005, p. 9)

como:

[...] um tipo de escritura complexa, na qual diferentes blocos de informacGes estéo
interconectados. Devido a caracteristicas do meio digital, é possivel realizar
trabalhos com uma quantidade enorme de informagdes vinculadas, criando uma rede
multidimensional de dados. Essa rede, que constitui o sistema hipermidiatico
propriamente dito, possibilita ao leitor diferentes percursos de leitura.

Estas inumeras informagdes apontadas pela autora sdo originarias de diversos recursos
multimidias. Nesse momento, considero importante o entendimento do termo multimidia, que,
em uma primeira andlise, pode ser compreendido como sendo contetdos oriundos de midias
diversas, tais como, TV, cinema, radio etc. Entretanto, € preciso ampliar essa nogédo,
acrescentando dois dados relevantes: o suporte que ird abrigar essas midias e a digitalizacdo.
Em relacdo ao primeiro, Ledo (2005, p.16) aponta o computador como sendo esse suporte,
segundo ela, trata-se da “[...Jincorporagdo de informagdes diversas como som, textos,
imagens, video, etc., em uma mesma tecnologia — o computador”. Nessa mesma direcdo,
Junior (2004, p. 132) acrescenta mais um dado, qual seja, “[...] multimidia se amplia na
direcdo de proporcionar ndo apenas a integracdao de todos 0s signos sob um mesmo suporte,
mas de estabelecer uma base comum de tratamento, processamento e distribuicdo, via
digitalizagdo.” E ¢ essa digitalizacdo, presente na internet, que possibilita com que esses
varios signos possam ser distribuidos em diversos locais da rede, uma vez que ela “[...]
permite ndo sO a caracteristica de convergéncia relativa a determinado suporte, mas
simultaneamente, a possibilidade dessas modalidades (ou multimodalidades) serem
disseminadas em diversos canais ou plataformas midiaticas.”

Outro ponto que merece destaque é o fato de a hipermidia conter caracteristicas tanto
do hipertexto quanto da multimidia: “Hipermidia [...] € uma tecnologia que engloba recursos
do hipertexto e multimidia, permitindo ao usuario a navegagdo por diversas partes de um

aplicativo, na ordem que desejar.” (LEAO, 2005, p.16). Sendo assim, ela vai além da unifio
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entre os dois termos, uma vez que é fruto da associacdo de caracteristicas do hipertexto e da
multimidia em um processo de difusdo, por meio da internet.

Assim,

Hipermidia: é a modalidade surgida da convergéncia entre as caracteristicas do
hipertexto e da multimidia. Porém com navegacao aberta, e capacidade, gracas a
digitalizacdo, de ser disseminada em suportes e plataformas os mais distintos,
criando o que denominamos de estado de disseminacdo e disponibilizacdo
hipermidiatica. (JUNIOR, 2004, p. 134-135).

O hipertexto e a hipermidia fazem com que diversas possibilidades de navegacéao
acontecam. Em rede, podemos explorar uma arquitetura fragmentada e de fluxo, em que o
internauta navega de um ponto a outro, tendo em cada parada uma possibilidade rica de
exploracdo. Um espaco ndo linear, isto porque ndo conseguiremos voltar pelo mesmo
caminho, pois em cada tentativa de volta ao ponto inicial, esse jA ndo sera mais 0 mesmo,
visto que novos conteudos e informacfes modificaram sua configuracdo. De um pequeno
comentario a inser¢do de uma noticia, o ciberespaco estd em constante mutagdo, por isso, as
navegacOes nunca serdo iguais, mesmo se duas pessoas partirem de um mesmo ponto (um
site, por exemplo), elas tracardo caminhos distintos, devido as reconfigura¢fes constantes a
que a internet esta sujeita.

Na estruturacdo do processo Boca de Ouro: um drama suburbano o entendimento
sobre hipertexto e hipermidia estiveram presentes, mas considero importante ressaltar que nao
eram as diferencas entre eles que me interessava, mas selecionar aspectos em comum, tais
como as lexias e links, as informagdes interconectadas, a pluralidade de possibilidades de
navegacoes presentes em um determinado endereco da rede e a ndo linearidade dos trajetos
trilhados. Procurei estabelecer nos encontros atividades em que diversos caminhos fossem
percorridos, podendo ser distintos para cada participante. Caminhos esses que funcionavam
enquanto lexias que possuiam autonomia em relacdo aos outros trajetos explorados durante o
processo, mas que, de certa forma, estivessem interligados com o pré-texto. Foi assim na
instalacdo (primeiro encontro) e na exploragéo dos envelopes (segundo encontro). O motivo
que me levou a tomar a decisdo de ndo delimitar diferencas entre hipertexto e hipermidia era
que essa distingdo ndo contemplaria as multiplicidades de perspectivas presentes no
ciberespaco, que poderiam ser exploradas nas atividades do processo Boca de Ouro. Dessa
forma, posso dizer que concordo com o seguinte pensamento de Ledo (2005, p.16, grifos da

autora): “[...] ndo farei qualquer distingdo entre os termos hipermidia e hipertexto, pois,
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dentro desta perspectiva, o fato de um aplicativo contar ou ndo com diferentes tipos de midia
é irrelevante.”

Outro ponto importante que pretendo destacar na arquitetura navegavel do ciberespaco
é 0 processo interativo. E preciso de um internauta que estabeleca relagdes com os conteidos
que se revelam diante de sua retina e/ou com outros internautas, e a partir dai, construa seus
trajetos pelo ciberespago. Por isso, Murray (2003, p. 85) destaca que a “[...] qualidade espacial
do computador é criada pelo processo interativo da navegacdo.” Sem a interagdo, as lexias
seriam uma espécie de painel estatico, a procura de individuos que pudessem nutri-las
constantemente, por meio de comentarios, postagens de contetudos, ou até visitas que ndo
alterariam seus contetdos, uma vez que essas visualizacbes fazem com que determinadas
lexias ndo se tornem uma espécie de arquivo morto perdido no ciberespaco. Interagir em um
jogo online requer do internauta diversas escolhas, por exemplo, se ira passar pelo Grande
Portal e adentrar uma antiga construcédo, ou se ficara parado do lado de fora, contemplando os
sons que ecoam de dentro, ou se, no seu supermdvel, continuarad o percurso pelas ruas de uma
grande cidade (simulada na tela de um computador). Interagir em uma rede social também
requer decisdes, uma vez que ndo conseguimos responder as diversas postagens que aparecem
diariamente na timeline de nosso perfil. Muitas publicacdes passam despercebidas no
Facebook, é preciso algum motivo para que possamos fazer a escolha de parar alguns minutos
0 processo de rolar a tela e interagir com determinado contetdo, por meio de comentarios,
curtidas, compartilhamentos etc.

Sair de um local na rede e interagir com outros requer do internauta escolhas que estdo
em processo de fluxo entre o individual e o coletivo. Se a decisdo por essa ou aquela
navegacdo pode ser um ato individual, o processo o qual se estabelece durante ela é
colaborativo, visto que é, em conjunto, que acontecem as cria¢fes no ciberespaco. Esse
aspecto estabelece paralelos com o drama, que transita entre as decisdes individuais e as
coletivas. Tomar um posicionamento em jogo, com outros participantes, requer negociacées
entre todos os envolvidos. Um pouco da ideia de um e de outro contribui para as decisdes e
criagdes coletivas nos dramas-processos. Em Boca de Ouro, um drama suburbano busquei
realizar atividades as quais propiciassem criag0es e exploracdes que transitavam entre o
individual e o coletivo. Para isso, no primeiro encontro, explorei momentos que partiram de

uma navegacdo individual para chegar as criacdes coletivas e, no segundo, atividades
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marcadas por escolhas coletivas em relacdo aos espacos explorados e as criagdes que la

aconteceram?®.

2.3 Virtual e roles

Quando era crianca, criava mundos imaginarios em minha mente. Personagens que
me faziam esquecer um pouco do que era. A soliddo do menino aprisionava-me em um
mundo arido, no entanto, aprendi a me transportar para outros lugares, mais interessantes,
onde ndo era eu, mas outro que continha algo que queria ser. Meus desejos, meus sonhos
tinham vida nagueles momentos, em minha mente. Os personagens ao longo dos anos
modificavam e me acompanhavam. Sem me conhecer, eu 0s concebia. Eles me ajudaram a
entender o mundo a minha volta. Eram a busca do que eu queria ser.

Criei mundos virtuais em minha mente que me acompanharam por quase dez anos. O
final da adolescéncia me fez despedir de cada um. Muitas dessas figuras imaginarias ja tinham
carreira estruturada no teatro, cinema e televisdo. Ja ndo precisava mais deles, e fiz-me
acreditar na ilusdo de que eles também ndo precisavam de mim. As vezes, penso no que
poderia ter acontecido com suas vidas, se nossa relacdo tivesse continuado, mas precisei
abandona-los para viver um pouco do que eles ja tinham vivido.

Aprendi muito cedo que o virtual ndo é uma caracteristica exclusiva do ciberespaco,
na vida, mundos imaginarios podem ser criados. Para Lévy (2011), o conceito de virtual,
mesmo encontrando forte ressonancia no ciberespaco, ultrapassa esse ambiente e se estende a
vida cotidiana.

Dessa forma,

A palavra virtual vem do latim medieval virtualis, derivado por sua vez de virtus,
forga, poténcia. Na filosofia escolstica, é virtual o que existe em poténcia e ndo em
ato. O virtual tende a atualizar-se, sem ter passado no entanto a concretizacédo efetiva
ou formal. A arvore estd virtualmente presente na semente. Em termos
rigorosamente filoséficos, o virtual ndo se opde ao real mas ao atual: virtualidade e
atualidade s&o apenas duas maneiras de ser diferentes. (LEV'Y, 2011, p. 15, grifos do
autor).

Os personagens que habitavam minha mente eram de certa forma reais, pois

continham pistas do ator que queria ser. Porem, ndo eram atuais, uma vez que suas historias,

8 Nos itens 2.4 e no Capitulo 3, apresento as problematizacdes relacionadas a algumas atividades de Boca de
Outro: um drama suburbano, estruturadas, a partir do entendimento da arquitetura navegavel do ciberespaco.
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ou melhor, meus desejos e anseios ndo haviam se realizado durante minha infancia. Somente
na adolescéncia, comecei a trilhar, no teatro, caminhos semelhantes aos que havia construido
para essas figuras. O desejo de ser ator que, durante anos, pertenceu a minha imaginacao
passou aos poucos a fazer parte do meu cotidiano. Segundo Lévy (2011, p. 20), a imaginacédo
¢ um dos vetores presentes no processo de virtualizagdo: “[...] imaginagdo, a memoria, 0
conhecimento, a religido séo vetores de virtualizacdo que nos fizeram abandonar a presenca
muito antes da informacao e das redes digitais.”

O abandono da presenca aponta para o desprendimento do aqui e agora. Em qual
momento e lugar se encontram a nossa imaginagao ou as nossas memorias? No tempo em que
pensamos ou no tempo do que é pensado? Muitas vezes, torna-se dificil delimitar
coordenadas fisicas para 0 que se passa em nossa mente, ainda que esses pensamentos
acontecam no presente, podem ter elo com o passado, apontar para um futuro, ou estar em um
presente que ndo é necessariamente o que € vivido no tempo real, visto que se trata da
imaginac¢ao e memoria, portanto, acontecimentos que existem “[...] em poténcia e ndo em ato”
(LEVY, 2011, p.15).

Acredito ser importante destacar que essa perspectiva do virtual também é uma

constate no ciberespago:

Claro que é possivel atribuir um endereco a um arquivo digital. Mas, nessa era de
informacdes on-line, esse enderego seria de qualquer modo transitdrio e de pouca
importancia. Desterritorializado, presente por inteiro em cada uma de suas versdes,
de suas copias e de suas projecdes, desprovido de inércia, habitante ubiquo do
ciberespago, 0 hipertexto contribui para produzir aqui e acold acontecimentos de
atualizacdo textual, de navegacdo e de leitura. Somente estes acontecimentos séo
verdadeiramente situados. Embora necessite de suportes fisicos pesados para
subsistir e atualiza-se, o imponderavel hipertexto ndo possui um lugar. (LEVY,
2011, p. 19-20, grifo do autor).

Considero necessario ressaltar que o virtual ndo se associa completamente a termos
como ilusio ou falsidade. Ser virtual ndo é viver uma mentira. E a poténcia do vir a ser, que
pode desestabilizar o ja estabelecido, apontando para novas possibilidades.

Desse modo:

Contrariamente ao possivel, estético e ja constituido, o virtual é como o complexo
problemético, o nd de tendéncias ou de forcas que acompanha uma situacdo, um
acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer, e que chama um processo de
resolucdo: a atualizagdo. Esse complexo problematico pertence a entidade
considerada e constitui inclusive uma de suas dimensdes maiores. O problema da
semente, por exemplo, é fazer brotar uma arvore. (LEVY, 2011, p.16).
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Esse vir a ser contém em si mesmo um processo de criagdo, uma vez que o virtual se
encontra em uma zona de problematizacGes. Diferente do possivel, que j esta constituido, a
espera do tempo certo para se realizar, o virtual sdo as forcas, tensdes e problematicas que
envolvem uma entidade, que por si s6 tem a poténcia de gerar novas perspectivas: “[...] o
virtual constitui a entidade: as virtualidades inerentes a um ser, sua problemaética, o n6 de
tensdes, de coercOes e de projetos que 0 animam, as questdes que 0 movem, sdo uma parte
essencial de sua determinacdo.” (LEVY, 2011, p.16).

Desde cedo, a crianca conhece 0 mundo por meio do seu jogo simbolico, do seu faz-
de-conta, de ser aquilo que ndo é no momento. Com isso, brinca de ser médico, juiz, feiticeiro
etc. Ou seja, entra e sai desse mundo virtual, encontra algumas das respostas para o
entendimento das relacGes que a envolve, na vivéncia com o jogo de alteridade.

O teatro, assim como o ciberespaco, é a possibilidade de que um mundo real continue
encontrando ecos em um mundo virtual, e vice-versa. Ser o0 que eu ndo sou, e poder dizer o
que penso, sem ser eu falando, sendo um papel, um role. Acrescento as palavras de Lévy
(2011, p. 79) para ampliar esse pensamento: “[...] perseguimos o virtual porque nos leva para
regibes ontoldgicas que os perigos ordindrios ndo mais atingem. A arte questiona essa
tendéncia, [...] porque busca num mesmo movimento uma saida do aqui e agora e sua

exaltacdo sensual.”

Os “eus” virtuais

Certa vez, observando meu perfil no Facebook, li a postagem de um dos quase
quinhentos amigos que dizia algo mais ou menos assim: “queria ser como 0s meus amigos do
face que sdo todos lindos e felizes." Levantei esse questionamento em uma tarde ensolarada
com uma amiga de longa data, no entanto, ndo mais estava a frente do computador, mas
imerso nas aguas de uma piscina®!.

Na ocasido, ela comentou algo que se assemelhava a essa postagem. Dos seus
inimeros amigos do Facebook que estavam viajando para praia. Das varias fotos de festa, em
que seus colegas de trabalho aparecem felizes e bébados, entdo, dizia, "como se na vida todos
0s problemas inexistissem." Pensei a respeito, e cheguei a uma conclusdo quase ébvia de que
se tratava de um recontar e de uma virtualizagdo. Um processo em que cada um seleciona o

gue quer mostrar e esconder de si mesmo e do mundo a sua volta, em uma espécie de tentativa

81 N3o seriaa piscina uma tentativa de recriar o mar, o rio, a cachoeira? Ou uma virtualidade minha, de reviver,
no cerrado, a ilha?
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que esses momentos encontrem poténcia para se perpetuarem. A era da reconstrucdo das
realidades, via ciberespaco. O momento das varias reconfiguracdes do “eu” por meio das
redes sociais: 0 baladeiro, o intelectual, o militante politico, o sexy appeal etc. Gosto de
pensar que as pessoas assumem “eus” virtuais.

Entre um mergulho e outro, minha amiga considerava o tema de nossa conversa
proximo de uma falsidade e acusava a internet, como se ela fosse a grande vild desse
processo. Argumentei que, se existem culpados, € porque ha um crime, e que talvez ndo fosse
esse 0 caso. Ela fica perplexa pelo fato de as pessoas ndo se mostrarem como séo na realidade.
Enfim, ndo chegamos a um consenso, se é que ele possa existir. Continuamos 0 nosso banho
de piscina, imersos pelo sabor do dissenso.

De volta a tela do computador, na arte de tecer uma tese, volto as indaga¢des de uma
tarde de sol, mas agora banhadas por teéricos que me auxiliam na incrivel jornada de entender
0 movimento das &guas, nesta pesquisa.

Sera que fora das redes sociais, nesse mundo papavel e fenomenoldgico, que possui
odores e sabores, somos um sO, uma unica representacdo do eu? Aqui, remeto-me ao
pensamento de Goffman (1985, p. 230, grifos do autor), quando analisa as varias
manifestacdes do eu na vida social. Segundo ele, a consciéncia de que realizamos “[...] uma
representacdo de nés mesmos para 0s outros ndo € nenhuma novidade. O que deveria ser
acentuado, para concluir, é que a propria estrutura do "eu" pode ser considerada segundo o0
modo como nos arranjamos para executar estas representacdes.” Somos um eu que se
desdobra em varias representacdes de si mesmo, dependendo do momento social e afetivo em
que estamos vivendo. Representamo-nos de formas distintas, com o(a) namorado(a), no
barzinho, na reuniéo de trabalho etc.

E um processo que vem sendo construido afetiva e socialmente e que, nas redes
sociais, potencializa-se. Nao se trata de uma nova realidade imposta pelo ciberespaco, mas
uma necessidade do ser humano de se reinventar, de escolher o que mostrar e ocultar de si e
do seu mundo. Configuracdo essa que encontra ressonancias significativas na internet, devido
a auséncia do contato presencial entre pessoas e da possibilidade de um anonimato. Talvez
aqui esteja a resposta para um dos questionamentos feitos no primeiro capitulo: as razbes
pelas quais os adolescentes que nédo participam de aulas de teatro criam videos e postam-nos,
na internet. No momento em que realizam suas cibercriagfes, ndo existem olhares externos a
observa-los, com isso, sentem-se livres para se expressarem. O olhar do outro ndo €
perceptivel, ja que a visualizagcdo dos videos no Youtube, ou em outro endereco da rede,

acontece em lugares em que o cibercriador ndo se encontra presente.



109

Virios sdo os momentos em que assumimos “‘eus” virtuais no ciberespago. Além das
redes sociais que, em determinadas circunstancias, podem ser observadas enquanto vitrines,
para a exibicdo das diversas facetas do “eu”, outros locais na internet apresentam essa
configuracdo. Nos chat e bate papos de encontros, em que os individuos tém a possibilidade
de assumir uma nova identidade, por meio da possibilidade de se ocultar, tecer tramas e
inventar caracteristicas pessoais e fisicas. Nos jogos de papéis online (role play game RPG),
em que o jogador cria avatares e adentra em mundos virtuais, por exemplo, 0s jogos The
Sims®? e League of Legends®. A diferenca entre os dois jogos é que, no primeiro, 0s
participantes criam vidas cotidianas e tecem relagbes com um mundo contemporaneo
simulado. J4, no segundo, também conhecido como lol, 0s jogadores assumem papéis de

guerreiros, com habilidades especificas, e formam equipes que lutam contra outras.

Roles em drama

Roles sdo 0s papéis que os participantes assumem no drama. No drama-processo,
todos os envolvidos - estudantes e coordenador/professor - estdo em jogo, desenvolvendo
diversos papéis. Apos decidir o pré-texto, tema e contexto ficcional o coordenador terd que
decidir quem os participantes serdo no drama.

De acordo com, Bowell e Heap (2013, p. 12):

A atividade fundamental no drama esta em assumir um papel - imaginando que vocé
esta andando na pele de outra pessoa e explorando uma situagdo através dos olhos
dessa pessoa. Tendo selecionado um contexto dramatico - as circunstancias
ficcionais do drama - o professor agora precisa de “pessoas” que, decidam sobre 0s
seus papéis, isto €, as pessoas que 0s alunos vao se tornar no drama. Ele vai precisar
assegurar que as pessoas que ele escolhe sdo encontradas no tempo e no lugar do
contexto e terdo uma “razdo” apropriada para se envolver com o tema. Porque
teacher-in-role é um aspecto fundamental do process drama, o professor também
tera que decidir sobre qual o papel que ele vai tomar no drama®. (Grifos do autor).

82 Criado em 2000 por William Wright, o jogo tem as versdes offline e online, sendo que a primeira obteve mais
sucesso entre os jogadores. Site do The Sims Brasil, disponivel em: <https://www.thesims.com/pt_BR/>. Acesso
em: 16 abr. 2015, as 10:02. Fonte das informagles, disponivel em:  <http://pt-
br.sims.wikia.com/wiki/Will_Wright>. Acesso em: 16 abr. 2015, as 09:32.

8 Jogo popular entre os adolescentes e jovens. Em uma das escolas parceiras do PIBID Subprojeto Teatro UFU,
a Escola Estadual de Uberlandia, encontrei varios estudantes que jogavam League of Legends. Site oficial do
jogo no Brasil, disponivel em: <http://br.leagueoflegends. com/>. Acesso em: 16 abr. 2015, as 10:25.

8 Texto original: “The fundamental activity in drama is taking on a role - imagining that you are walking in the
shoes of someone else and exploring a situation through that person's eyes. Having selected a dramatic context -
the fictional circumstances of the drama - the teacher will now need to 'people’ it by deciding upon the roles, that
is to say the people that the students are going to become in the drama. She will need to ensure that those she
chooses are found in the time and place of the context and will have an appropriate 'reason’ for engaging with the
theme. Because teacher-in-role is a fundamental aspect of process drama, the theacher will also have to decide
on which role she is going to take in the drama” (BOWELL; HEAP, 2013, p. 12).


https://www.thesims.com/pt_BR/
http://pt-br.sims.wikia.com/wiki/Will_Wright
http://pt-br.sims.wikia.com/wiki/Will_Wright
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Quando o coordenador/professor esta vivenciando papéis, durante o drama, damos o
nome de teacher-in-role. Um professor, ao desempenhar um papel (teacher-in-role), tem a
possibilidade de acessar caracterizagbes mais detalhadas. Importa-me aqui destacar a
abordagem de Cabral (2008a, p. 42) sobre teacher-in-role:

Professor-personagem foi minha traducdo para teacher-in-role, [...] decorreu em
parte devido a dificuldade de encontrar um termo adequado para “professor-no-
papel” (social). Porém dentro do conceito de teacher-in-role estdo inseridas as
dimensdes de representacdo e presenca; Heathcote, por exemplo, interpreta e
mantém personagens de outras épocas, lugares, textos, para contrap6-los as atitudes
dos alunos, e no mesmo processo de drama, assume papeis sociais que facilitem sua
mediacdo no jogo. (Grifos da autora).

Em Boca de Ouro, desempenhei papéis juntamente com os estudantes. Fui
coordenador de uma equipe de investigacdo criminal, no primeiro episodio, e de uma equipe
de televisdo, no segundo. Assim, desenvolvemos, eu os participantes do processo, a maioria
das atividades desempenhando papéis. Importa-me destacar que a perspectiva do professor no
papel altera a dinamica do processo, pois determinadas instru¢des sdo compartilhadas, quando
ele estiver desenvolvendo seu role: “Quando o professor assume um papel ou uma
personagem, os alunos relacionam-se com o assunto sendo investigado de forma diferente da
vivenciada em uma situacdo normal de aprendizagem.” (CABRAL, 2006, p. 20). Além disso,
o fato de estar em jogo, juntamente com 0s estudantes requer do coordenador desafios, pois as
informacdes referentes ao processo que ira desenvolver precisam ser coerentes com o papel
vivenciado. De acordo com Cabral (2006), € importante pensar no status do papel que o
professor ird ocupar no processo, podendo ser alto, intermediario ou baixo. A escolha de um
ou outro status dependera da turma com qual esta trabalhando e com os encadeamentos das
atividades e episodios. Exemplos de possibilidades de status: “Status alto: rei, capitéo, lider,
treinador, diretor de escola, etc. Status intermediario: secretario, representante de alguma
autoridade, membro da comunidade ou da tripulacdo, etc. Status baixo: pedinte, vitima,
refugiado, aprendiz, etc.” (CABRAL, 2006, p. 21).

Além dos diferentes status, outro ponto importante a ser destacado no trabalho com os
papéis sdo as fungdes, presentes nos roles, por parte do coordenador e dos estudantes.
Autores, como O’Neill (1995), Bowell ¢ Heap (2013), caracterizam os roles como sendo as
fungdes que os participantes ocupam no drama, mediante o contexto ficcional estabelecido e
as atividades propostas. Essa fungdo geralmente é definida pelo coordenador e desenvolvida

por quem vivenciara o role. Para exemplificar esse argumento, discorro sobre passagens do
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drama-processo Em busca da terra do nunca, realizado com criangas da Escola Municipal
Presidente Itamar Franco, nas atividades do Subprojeto Teatro PIBID do Curso de Teatro da
Universidade Federal de Uberlandia. Antes do inicio de um dos episodios, o professor® disse
para os participantes que todos assumiriam papeis de marinheiros, inclusive ele, que seria o
capitdo e, logo em seguida, iniciaram as atividades. Nelas, os marinheiros tinham a funcéo de
resgatar um dos garotos perdidos, aprisionado pelo Capitdo Gancho. Para isso, precisavam
decifrar alguns enigmas durante a jornada.

As respostas dos participantes que estdo em papel (role) as situacdes e atividades
presentes em um processo ndo sao predeterminadas e/ou planejadas anteriormente por eles ou
pelo coordenador. Acontecem de forma espontanea, por meio da interagdo com 0 Processo.
Destaco, ainda, que a valorizacdo da espontaneidade dos participantes, ao responderem 0s
guestionamentos propostos durante um drama é uma das contribuicbes do trabalho de
Dorothy Heathcote, segundo O’neill (1995).

Creio ser importante salientar a distin¢cdo entre roles e atuagdo. Segundo O’Neill
(1995), o termo atuacdo nao é o mais utilizado para descrever os papéis que o coordenador e
0s participantes assumem no drama, visto que a atuacdo pode ter qualidades focadas no
exibicionismo que foge aos propdsitos educacionais. J& 0s roles proporcionam aos
participantes ser eles mesmos, porém comportando-se, de acordo com uma determinada
situacdo ficcional. Perspectiva essa que aponta para a semelhanca entre roles e os “ecus”
virtuais presentes no ciberespaco. Em ambos, 0s participantes associam caracteristicas
pessoais com algumas elaboradas, mediante a possibilidade de ser alguém que o jogo lhe
propde e, a0 mesmo tempo, ndo anulando o que se é. No caso do drama, esse jogo se da, a
partir da ficcdo que esta sendo tecida, por intermédio da investigacdo de um determinado pré-
texto; e, no caso da internet, da reconstrucdo do “eu” por meio do movimento de revelar ou
ocultar fragmentos do cotidiano, presentes muitas vezes em redes sociais e sites de
relacionamento, em uma tentativa de construgdo de um “eu” que se queria ser.

Role ndo é um personagem que sera desenvolvido durante o processo, uma vez que
ndo existe um trabalho prévio de construcdo de personagens, por meio da elaboragdo de
caracteristicas fisicas, construcfes psicoldgicas etc. Ao assumir um papel, o participante vive
uma identidade fluida, como afirma O’Neill (1995, p. 74)%: “Suas identidades individuais sdo

necessariamente mais fluidas e menos previsiveis do que as dos personagens minuciosamente

8 Professor supervisor do PIBID Subprojeto Teatro na escola, José Luiz Filho. Além dele, o processo contou
com a participacdo de seis bolsistas do Curso de Teatro UFU.
8 Todas as tradugdes das citagdes de O’Neill (1995), nessa tese, sio de minha autoria.
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definidos com antecedéncia. O relacionamento entre os participantes e os diferentes papéis
que adotarem no drama é flexivel.”®" Um estudante, no drama-processo, ndo ira interpretar
um detetive, mas vai se colocar na situacdo de um detetive e se relacionar com outros
participantes em situacdes similares.

Assim sendo,

E através de nossos encontros com outras pessoas que afirmamos o nosso senso de
self no mundo real, e 0 mesmo é verdade no mundo imaginado do drama processo.
Até mesmo o tipo mais limitado e funcional de tomada de papel [role talking]
exigird um certo grau de auto-transcendéncia, algo que vai além do real aqui e agora.
Participantes em roleplay sdo simultaneamente uma audiéncia para seus proprios
atos e observadores das consequéncias desses atos. Sua compreensdo do
comportamento humano é objetivada através da linguagem e gesto e esta disponivel
tanto para a reconstrugdo e reflexdo. [...] Através do teatro e do processo de drama
podemos nos reinventar, descobrir o que podemos ser. (O’NEILL, 1995, p. 80,
grifos da autora)®.

Em muitos casos, € o que acontece, quando trabalhamos com néo atores, mesmo que 0
conceito de papel ndo seja acionado. Entre criangas e adolescentes, hd uma empatia em
relacdo a um ser o0 outro e, a0 mesmo tempo, ser eles mesmos. E o drama possibilita que isso
aconteca, por intermédio de um processo coletivo de descobertas, em que o participante age e
observa suas acdes e as dos outros.

Acredito ser necessario ressaltar que o role ndo nega a teatralidade, ao contrério,
muitas vezes, utiliza de elementos da linguagem teatral para realcar determinadas
caracteristicas do papel a ser desempenhado: um nome; figurino; acessérios; iluminacao;
formas de expressar corporalmente, distintas daquelas das relaces cotidianas etc. Por mais
que roles e personagens sejam termos distintos, ha similaridade entre ambos, ja que as
fronteiras as quais os separam s&o ténues. Dentre essas similaridades, destaca-se o fato de
ambos trabalharem no campo da ficgdo, ou seja, “[...] exigem a mesma capacidade basica de

projetar em uma variedade de situagdes ficticias, fingindo ser alguém ou algo diferente de si

87 Texto original: “Their individual identities are necessarily more fluid and less predictable than those of
characters minutely defined in advance. The relationship between the participantes and the diferent roles they
adopt in the drama is flexive” (O’NEILL, 1995, p.74).

8 Texto original: “It is through our encounters with others that we affirm our sense of self in the real world, and
the same is true in the imagined world of process drama. Even the most limited and functional kind of role taking
will demand some degree of self-transcendence, something that goes beyond the actual here and now.
Participantes in roleplay are simultaneously an audience to their own acts and observers of the consequences of
these acts. Their understanding of human behavior is objectified through language and gesture and is available
for both reconstruction and reflection. [...] Through theatre and process drama we can reinvent ourselves,
discover what we may be” (O’NEILL, 1995, p. 80).
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mesmo.” (O’NEILL, 1995, p.78)%. Ainda que o trabalho de construgdo de personagens ndo
seja 0 foco do role, hd casos em que o coordenador se insere no jogo enquanto um
personagem. Nesses casos, laboratdrios, ensaios e caracterizacdes detalhadas s@o acionadas
para compor o personagem que pretende inserir no processo. Em um drama com base em um
texto dramatico, um determinado personagem poderé surgir com o intuito de trazer pistas em
relacdo ao pré-texto investigado, de ampliar os referenciais teatrais dos alunos, trazer um
impacto maior ao processo, dentre outras possibilidades. Como exemplo, aponto o processo
Da Ambicéo a loucura, baseado no pré-texto Macbeth, desenvolvido por Biange e Heloise
Baurich Vidor com alunos da graduagdo em Teatro da UDESC. Nele, segundo Vidor (2011),
as duas professoras dividiram-se na perspectiva da inser¢do no processo, uma enquanto role e
outra enquanto personagem. Biange desenvolveu os roles de bruxa, mensageira e governanta
dos Macbeths e Heloise B. Vidor trabalhou com o personagem da Lady Macbeth.

Desse modo,

Apesar de serem intervencfes pequenas da personagem, me pareceu fundamental
que a composicao fosse elaborada, pois estas intervencdes teriam um papel chave
para o estabelecimento da atmosfera dramatica junto aos participantes, além de
estabelecerem o contraste entre o personagem e o papel social. (VIDOR, 2011,
p.81).

No exemplo acima, cada professora optou por uma das perspectivas, mas pode
acontecer de, em um mesmo processo, 0 coordenador inserir-se enquanto um papel e um
personagem. Em relacdo aos estudantes, considero importante destacar que, no drama, eles
desenvolverdo papéis. Mas pode acontecer que o trabalho proposto no jogo dos papéis

apresente nuances que o aproxime de um trabalho de construcdo de personagem:

[...] se por um lado, o drama propde a criacdo de papéis e ndo a construcdo de
personagens, por outro lado, ao propor os papéis depois de um minucioso trabalho
de identificacdo e construcdo do contexto, estes o reproduzem com mais nitidez e
detalhes, e em decorréncia delineiam possiveis personagens. E possivel observar que
ao término de um trabalho, alunos de ensino fundamental que trabalharam com
papéis coletivos durante o processo, construiram personagens sem que para isto
tivessem se concentrado em exercicios especificos ou que lhes fosse proposto
construi-los intencionalmente. (CABRAL, 2010, p.6).

8 Texto original: “require the same basic ability to Project into a variety of fictional situations by pretending to
be someone or something other than one’s self” (O’NEILL, 1995, p.78).
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Se acontecer de personagens surgirem, ao longo do processo, isto ndo é um
impedimento para que o drama continue, visto que drama é teatro, e o personagem é um dos
possiveis caminhos em processos de criacdo teatral. Outro ponto relevante, apontado na
citacdo acima, é que, geralmente no drama-processo, 0s papéis sdo trabalhados de acordo com
uma perspectiva coletiva. Sdo formados grupos que assumem determinados papéis. Por
exemplo, em algumas atividades do segundo encontro de Boca de Ouro, todos eram membros
de uma equipe de televisdo. Porém cada um criou detalhes especificos para o seu papel. Ou
seja, nenhum deles pensou e agiu igual ao outro, tinham suas individualidades respeitadas e
valorizadas.

Portanto,

Esta transformacdo e a ampliacdo das possibilidades do papel estdo bem
estabelecidas no drama processo, em que um papel pode ser desempenhado por uma
Unica pessoa ou por todos no grupo simultdnea ou consecutivamente, e onde as
ideias abstratas ou sentimentos podem ser apresentadas ou interpretadas (para
exemplo, na utilizagdo de quadros). Personagens em processo de drama tendem, pela
natureza da atividade, a ser membros de um determinado grupo, e essa orienta¢do no
grupo fornece sua perspectiva inicial sobre o acontecimento dramético que se
desdobra. (O’NEILL, 1995, p. 74)%.

No drama-processo, existem momentos em que 0s participantes ndo estdo
desempenhando papéis, e outros, em que todos estdo vivenciando um determinado papel.
O’Neill (1995, p. 78) sugere utilizarmos, para essa ultima perspectiva, o termo roleplay:
“Professores de drama, por vezes, acham que seria Util para empregar os termos roleplay ou
role drama para indicar que parte de seu trabalho que tem a ver com a criacdo de papéis e

situagdes ficticias”.

2.4 Primeiro episodio - Boca de ouro, um Drama Suburbano

Boca de Ouro foi o primeiro drama-processo que desenvolvi. Compreendi, na prética,
as varias possibilidades desse método. Trabalhei, em um primeiro momento, com 0
entendimento da arquitetura da internet. SO a partir de entdo, € que ocorreram as

configuracGes dos dois encontros. De acordo com essa perspectiva, 0s pontos desenvolvidos

% Texto original: “These transformations and the expansion of the possibilities of role are well established in
process drama, where a role a role may be played by a single person or by everyone in the group simultaneously
or consecutively, and where abstract ideas or feelings may be presented or interpreted (for example, in the use of
tableaux). Characters in process drama tend, by the nature of the activity, to be members of a particular group,
and this group orientation provides their initial perspective on the unfolding dramatic event” (O’NEILL, 1995,
p.74).
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foram: o ato de navegar; o tema explorado, a questao dos varios “eus” que o sujeito assume
no ambiente virtual e na sua realidade; a liberdade de escolha no momento da navegacao; as
relacBes entre os elementos do hipertexto - as lexias e links/nds - e as tarefas propostas. Além
da associagdo entre drama e ciberespaco, 0s objetivos desse processo estavam associados ao
desenvolvimento de alguns elementos teatrais, quais sejam: construcdo de uma dramaturgia
em processo, jogo dos papéis (roles) e a exploragdo de espacos navegaveis. Investigados por
meio do encadeamento de episodios que exploravam as varias nuances da figura Boca de
Ouro.

Concomitantemente, a esses aspectos trabalhados, a internet enquanto elemento
concreto se fez presente no Gltimo encontro, por meio de mensagens de &udio de dois atores®
que se faziam passar por Boca de Ouro, via WhatsApp Messenger; reportagem ficticia de
jornal sobre a morte do Boca de Ouro postada em uma rede social dos participantes; e um
perfil do Boca de Ouro no Facebook®?.

Nesse drama-processo, naveguei por trés estados brasileiros e quatro universidades,
conheci pessoas, troquei ideias e experiéncias. O primeiro porto foi Floriandpolis (SC), em
2012, no inicio do doutorado, quando realizei estagio docéncia no componente curricular
Metodologia do Ensino do Teatro e da Arte Il no Curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). O processo foi longo, durou seis
encontros, de duas horas cada, 0s quais se desenvolveram, ao longo de seis semanas. No
final, percebi a necessidade da reducdo de algumas atividades para as novas versdes, posto
que havia repeticdes de propostas, o que fez com que o pré-texto investigado se diluisse, a
partir da metade do processo. Os alunos eram estudantes da segunda fase do curso, jovens
com idade entre 18 a 30 anos. Nesse drama, tive 0 acompanhamento da professora Beatriz
Angela Vieira Cabral.

Depois do processo realizado na UDESC, fiquei dois anos sem colocar a embarcacéo
no mar, pois era preciso entender as aguas que sustentavam a nau. Nesse periodo, passei a
estudar alguns textos, publicacdes em lingua inglesa sobre o drama. Além disso, as conversas
informais com Biange - muitas delas em seu apartamento, em que ela contava um pouco sobre

0s processos desenvolvidos por Dorothy Heathcote que acompanhara, por exemplo, o caso de

1 No processo realizado na UFGD, o ator Lucas Nasciutti gravou os audios do Boca de Ouro, e no processo
realizado na UFU, o ator Eduardo Gasperin.
%2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/boca.deouro?fref=ts>. Acesso em: 11 abr. 2015, as 15:38.


https://www.facebook.com/boca.deouro?fref=ts
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Mary Morgan®® (CABRAL, 2008b) - foram essenciais para que meu entendimento sobre o
tema se alargasse.

Entdo, em 2014, Boca de Ouro retoma sua viagem, em busca de outros horizontes e
novas configuracBes para os episodios. Parte rumo ao Estado do Mato Grosso do Sul, e no
intervalo de dez dias, dois processos acontecem.

Segundo porto: graduacdo em Teatro e Danca da Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS). A convite da Professora Christiane Araujo, realizei um encontro de
drama com os alunos em um periodo de quatro horas. Ao contrario do que aconteceu
anteriormente, o periodo destinado para o processo foi curto, uma vez que a oficina teve
duracdo de apenas um dia. Sobre essa questdo, destaco um argumento ja levantado
anteriormente, a importancia de haver um intervalo entre um encontro e outro, para que 0
coordenador possa pensar a respeito das respostas dos participantes, em relacédo as atividades
propostas. A partir das duas experiéncias (UDESC e UEMS), percebi que as préximas
versdes do drama-processo Boca de Ouro deveriam acontecer em dois encontros, sendo que o
intervalo entre eles deveria ser de uma semana. Esse periodo foi estabelecido, porque
pretendia inserir elementos, via internet, nos dias que separavam 0s encontros.

Terceiro porto: graduacdo em Artes Cénicas, da Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD). Os encontros ocorreram no componente curricular Teatro, Escola, Corpo,
Movimento e Voz |, a convite do professor da disciplina, Eduardo Gasperin, no Nucleo de
Artes Cénicas (NAC). Durante duas aulas, foram desenvolvidos dois encontros, um em cada
semana.

Na continuagédo da navegacdo, volto para Uberlandia, onde Boca de Ouro atraca no seu
quarto porto: graduacdo em Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), no
componente curricular Pedagogia do Teatro Il. Novamente, o processo contou com dois
encontros, semelhantes aos que foram desenvolvidos na UFGD. Por mais semelhancas que
houvesse entre as atividades, nenhum dos dois Ultimos processos foram iguais, pois as
respostas dos participantes em cada local foram diferentes. Nessas idas e vindas, aprendi que
um dos elementos centrais para o condutor de um drama-processo € a escuta. Ouvir, ver,

reagir a todas as respostas dos participantes em relagdo as atividades desenvolvidas.

9 O tema desse processo € descrito por Beatriz Cabral (Biange) da seguinte forma: “Mary Morgan, garota de 15
anos, é seduzida pelo filho do patrdo, esconde a gravidez para ndo perder o emprego e mata o filho ap6s o parto.
Foi enforcada no Pais de Gales, em 1805. As criangas iniciam 0 processo como investigadores do mistério,
envolvendo duas lapides de Mary Morgan, em um mesmo tamulo, uma diz: ‘Aqui jaz Mary Morgan, enforcada
em 1805’; a segunda diz: ‘Aquele que jamais pecou, atire a primeira pedra. Esta é uma homenagem de
Presteigne a Mary Morgan, jovem que sofreu morte dolorosa em 1805°. A histéria de Mary Morgan, investigada
e publicada pela jornalista Jennifer Green, The Morning of her Day, respondeu a solicitacdo da escola, segundo
a qual deveria ser focalizados os temas como gravidez precoce e morte”. (CABRAL, 2008b, p. 27-28).
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Nessa tese, analiso a estrutura realizada na UFU, visto que esta continha todas as
modificacbes que julguei necessérias, apos avaliar 0s processos anteriores. As comparagdes
entre essa estrutura e a da UFGD constam em notas de rodapé. Em relacdo as imagens
apresentadas, optei por inserir fotos dos quatro portos. Na sequéncia, apresento a analise da
estrutura final do primeiro encontro®, em que os episddios foram elaborados, a partir do
entendimento do ciberespaco, em relacdo direta com 0s apontamentos levantados, nesse
capitulo. O segundo encontro sera analisado no terceiro capitulo, momento esse no qual

elementos concretos do ciberespaco - Facebook e WhatsApp - estiveram presentes.

Texto enquanto pre-texto

Esse drama-processo teve como pré-texto a peca teatral Boca de Ouro (1985), escrita
pelo dramaturgo Nelson Rodrigues. A ideia inicial surgiu no segundo semestre de 2012,
quando da disciplina de pds-graduacdo Préatica Teatral como Pesquisa® em que um dos
contetdos era o drama. Nela, a professora Beatriz Angela Vieira Cabral pediu para que os
discentes criassem uma estrutura de drama®, na qual, o pré-texto fosse uma obra de Nelson
Rodrigues. Isso se deu, pois, naquele ano, era o centenario de nascimento do autor.

Escrita em 1959, a peca descreve uma figura lendaria do subdrbio carioca. Amado e
odiado, Boca de Ouro é apresentado ao leitor pelas memorias e imaginacdo de outros
personagens, principalmente de sua ex-amante D. Guigui. O Unico momento em que o leitor
entra contato com o proprio Boca € na primeira cena. Nela, o protagonista pede ao dentista
que arranque todos os seus dentes saudaveis e os substitua por uma dentadura de ouro. A
partir desse momento, ele passa a ser considerado uma figura mitolégica, uma espécie de deus
asteca. Lider do jogo do bicho, assassino implacavel e amante sensual, busca eternizar sua
figura, por meio do ouro, ndo s6 o presente na sua boca como também o de um possivel
caixdo, que, segundo a lenda, estava sendo construido com as aliancas das mulheres que
trairam seus maridos com ele.

Quem foi Boca de Ouro? Isso ndo é revelado pelo autor. Sdo enquadramentos,
fragmentos, que permitem perceber diferentes visdes do protagonista. Por meio dos relatos de

D. Guigui, impulsionados pelos jornalistas, que buscam o melhor enquadramento, o qual

% O primeiro encontro, além das duas Universidades citadas, também esteve presente na estrutura desenvolvida
na UDESC e UEMS. E o segundo apenas na UFGD e UFU.

% Disciplina optativa do Programa de Pds-graduagdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina.

% Nessa disciplina havia quatro alunos. Cada um de nds escolnemos uma peca de Nelson Rodrigues e criamos
uma estrutura de drama. As pecas escolhidas foram: Vestido de Noiva (Rodrigues, 1981); Valsa n°® 6 (Rodrigues,
1981); Boca de Ouro (Rodrigues, 1985); A falecida (Rodrigues, 1985).
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resultara na melhor noticia para retratar Boca, temos dimensdes distintas do personagem,

conforme € descrito em uma das rubricas da peca:

De ato para ato, mais se percebe que “Boca de Ouro” pertence muito mais a uma
mitologia suburbana do que a realidade normal da Zona Norte [do Rio de Janeiro].
Cada versdo de D. Guigui é uma imagem diferente dos mesmaos fatos e das mesmas
pessoas. (RODRIGUES, 1985, p. 312, grifo do autor).

Assim como na peca de Nelson Rodrigues, em que a identidade de Boca é movel,
nesse drama-processo, a mobilidade em torno dos diversos “eus” desse personagem foi o tema
escolhido que norteou as escolhas das atividades teatrais. Os participantes puderam formar e
transformar a imagem de Boca. Cada episodio tinha a funcéo de oferecer diversas facetas que
levariam a varios angulos e enquadramentos. Essa escolha de pré-texto teceu paralelo com os
“eus” virtuals presentes na internet, em que um internauta tem a possibilidade de criar varias
representacdes de si mesmo em diversos locais da rede. A diferenca é que, no caso desse
drama, a cria¢do desses varios “eus” cabia aos outros, no caso, aos participantes do processo.

Trabalhar um texto dramatico enquanto pré-texto no drama apresenta algumas
especificidades. A primeira delas refere-se ao fato de que esse texto serve para estimular as
propostas a serem exploradas pelos participantes. Ou seja, ndo se trata de uma montagem na
integra ou uma adaptacao de uma peca teatral, mas de um suporte para a criacdo que se da em
processo. Em Boca de ouro, um drama suburbano, as situacdes presentes no texto e o tema
nortearam a elaboracdo das atividades e as investigacdes dos participantes.

Outro ponto a ser levado em consideracdo é o fato de os participantes conhecerem ou
n&do o texto antes de o processo se iniciar. No caso em questdo, os estudantes ndo conheciam o
texto, isto possibilitou total liberdade de investigacdo, a qual revelou a necessidade de inserir,
ainda no primeiro encontro, diversas informacbes oriundas do texto, como forma de
contextualizar aspectos da obra.

Problematizei com os alunos da licenciatura em teatro da UFU, a respeito de um
aspecto que justificasse o trabalho de um texto como pre-texto, isto é, a educacéo estética, a
qual aconteceria, a partir da ampliacdo de referenciais culturais de adolescentes e jovens, por
meio da vivéncia de experiéncias teatrais, impulsionadas por obras literarias ou
dramatargicas. Porém, para que isSo acontecesse, seria necessario que aspectos destas obras,
relevantes para a investigacdo, fossem contextualizados, por meio de fragmentos do texto

e/ou exploracdo de situacOes presentes na obra.
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O encontro dos papéis

Nesse primeiro encontro, foram desenvolvidos episodios que exploraram o contexto
da peca e os seguintes temas: a relativizacdo da verdade e as vérias facetas de Boca de Ouro.
O primeiro movimento foi o de selecionar dois locais, sendo um para o primeiro e Gltimo
episodio, e o0 outro, para os episddios que aconteceram entre estes. Foi preciso dividir a sala
do Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia, denominada Encenagédo, uma vez
que ndo havia duas salas disponiveis, pois, no dia e horario em que 0 processo aconteceu,
todas estavam ocupadas com aulas e grupos de pesquisas®’.

No primeiro episédio, denominado O encontro dos papéis, trabalhamos no primeiro
espaco, em que foi criado o gabinete de reunides de um instituto de criminalistica. Informei
aos participantes que todos desenvolveriam papéis relacionados a uma caracteristica presente
em um dos nimeros que deveriam escolher. Havia folhas sulfites nas quais foram digitados
nimeros de um a trinta. Os lugares foram escolhidos aleatoriamente, visto que nao
precisavam seguir a ordem numérica. Em seguida, buscavam o correspondente numérico que

estava fixado na parede em cujo verso havia a caracteristica do role.

Figura 11 — Esquema desenvolvido no primeiro episédio
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Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

A numeracdo dos lugares era superior a quantidade de participantes, e esse dado foi
proposital. Pretendia fazer paralelos com o espago navegével do ciberespaco. O internauta ao
percorrer lexias/paginas, por meio do acesso a links, muitas vezes, ndo sabe o que ira
encontrar nessa navegacdo. Planejei trés agrupamentos 0S quais eram compostos por
participantes que desempenhavam fungdes sociais especificas, que nortearam as interagdes

com as situacBes propostas durante o episodio, a saber:

9 Na UFGD, foram utilizadas duas salas, uma ao lado da outra.
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. Grupo de peritos: quatro peritos criminais; quatro detetives; dois neurologistas; e dois
psicologos;

. Grupo de representantes politicos: trés vereadores; trés assistentes do prefeito; trés
secretarios municipais (tinham que escolher uma secretaria);

. Grupo de outros moradores: um agropecuarista; um fazendeiro; trés pessoas da

sociedade (socialites); trés empresarios; e um padre ou pastor;

No inicio do primeiro episodio, tudo foi surpreendente para os participantes e para
mim que havia escolhido as caracteristicas. Antes de comecar o jogo dos papé€is, ndo sabia
quais roles iriam estar presentes no processo, posto que suas caracteristicas somente seriam
reveladas, quando as folhas de papel sulfite fossem viradas. Creio ser importante destacar que
ocorreu a predominancia de membros relacionados ao poder publico, dado este que afetou a
forma como ocorreram as navegagoes®®.

Assim que os participantes conheceram as caracteristicas do seu role, comuniquei-lhes
que meu papel seria de um investigador criminal. Entdo, pedi a todos que se direcionassem
para um dos cantos da sala, onde havia uma arara com roupas e acessorios, tais como,
paletds, lencos, vestidos, camisas, calcas, saias etc. Deveriam escolher figurinos que
ajudassem na caracterizacdo do role. Em seguida, informei-lhes que, a partir do instante em
que se sentassem nas cadeiras, 0 jogo de papéis seria iniciado e s6 finalizaria com o término
do encontro.

Ao iniciar o jogo de papéis, na funcdo de teacher-in-role, apresentei-me como Tom
Smitti®, investigador criminal vindo da cidade de Sdo Paulo. Aos poucos, fui passando o
contexto ficcional, que era amplo, para os participantes, por meio de instrucdes ao longo dessa
primeira parte. Como estava desempenhando o papel de Tom Smitti, essas instru¢es foram

dadas em primeira pessoa, conforme trecho, a seguir:

Boa noite, como ja sabem meu nome € Tom Smitti. O motivo pelo qual os convoquei
até aqui, relaciona-se ao fato de que ja faz sete anos que acontecem assassinatos de
mulheres no Rio de Janeiro, a principio, e depois em outras localidades do Brasil.
Esses assassinatos possuem uma caracteristica em comum: retira-se da vitima o ouro
que ela possui, tais como, anéis, colares, brincos etc. Todos esses crimes foram
atribuidos a Boca de Ouro. Porém, ninguém, até esse momento, conseguiu provas que
liguem esses assassinatos a figura de Boca. Ha alguns anos, trabalho nesse caso. O

% Na UFGD, houve certo equilibrio entre os papéis relacionados a membros da alta sociedade douradense e
especialistas criminais.

% Em cada processo que participo, enquanto teacher-in-role, utilizo como primeiro nome Tom, ou variagoes,
como Toinho, e crio novos sobrenomes.
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que me trouxe até essa cidade foi o fato de Boca de Ouro ter sido visto pela ultima
vez, aqui. Nesse instante, inicio nova investigacao. Para isso, convidei os melhores
profissionais da area de desvendar crimes e entender a mente de um assassino. Mas o
prefeito da cidade, que estd apoiando financeiramente a investigacdo, decidiu enviar
representantes do governo e algumas pessoas da sociedade, curiosos que, de certa
forma, controlam o poder politico na regiao®.

Para melhor contextualizacdo, elaborei um quadro com algumas folhas fixadas na
parede e, a partir dele, montei o contexto ficcional, acima descrito, que foi passado para 0s
participantes. Para tanto, inspirei-me em seriados de investigacdo criminal, em especial, a
série norte-americana CSI: Crime Scene Investigation'®®. Abaixo, apresento um esquema que

se aproxima do que foi realizado.

Figura 12 — Esquema Boca de Ouro
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Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Logo em seguida, foi feita a exploracdo dos papéis dos participantes, quando solicitei
a cada um que apresentasse seu role, estimulando todos a fazerem perguntas. Essa proposta
fora elaborada, a partir da convencdo dramatica hot-seating, em que “[...] um grupo,
trabalhando com ou sem papel, tem a oportunidade de entrevistar uma ou mais pessoas que
estdo nos papéis.”(NEELANDS, 2000, p.32)!%2. Nessa atividade, os questionamentos eram

feitos, com o intuito de ajuda-los no desenvolvimento dos roles.

100 Destaco, em forma de recuo, o contexto ficcional passado para os participantes. Nesse texto, refiro-me ao
meu role Tom Smitti, em primeira pessoa, com o objetivo de tentar recriar o clima ficcional estabelecido no
encontro.

101 Sobre o site do canal CBS, que exibe a série no EUA, Cf.: <http://www.chs.com/shows/csi/>. Acesso em: 20
abr. 2015, as 10:15.

102 Tradugdo minha.Texto original: “A group, working as themselves or in role, have the opportunity to question
or interview role-player (s) who remain 'ins character'. ” (NEELANDS, 2000, p.32).


http://www.cbs.com/shows/csi/
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Considero que esse momento possibilitou a imersdo dos participantes nas atividades
que estavam por vir, mediante as primeiras relagdes estabelecidas entre os roles. Surgiram
algumas interacdes e conflitos durante essa atividade, por exemplo: um participante que
recebera a caracteristica de assistente do prefeito dizia ter ligacbes intimas com uma das
socialites local - uma garota que j& havia apresentado seu papel. A partir de entdo troca de
olhares entre eles comecou a ser estabelecida; uma participante que desempenhava o papel de
neurologista ndo conseguia responder a maioria das perguntas sobre sua profissdo. Fora um
equivoco da minha parte ndo ter dado caracteristicas minimas para desenvolverem seus
papéis. No entanto, a falta dessas caracteristicas gerou tensdes entre os roles, pois muitos
comecaram a achar estranho, por exemplo, o fato de a participante ndo ter tais conhecimentos,
a respeito daquela profissdo. Desse modo, o seu papel passou a ser o de uma possivel pessoa
relacionada ao Boca de Ouro, infiltrada na investigacdo; e os participantes que tiraram papéis
de peritos acharam estranho o fato da investigacdo ter varios representantes do governo, esse
dado acompanhou o restante do processo.

Apbs a rodada de apresentacdes dos roles, continuei a passar para eles o contexto

ficcional:

Diversos métodos utilizados para comprovar que Boca de Ouro era 0 assassino
daquelas mulheres ndo obtiveram éxito. N&o existem, até esse momento, provas
concretas que liguem Boca aos crimes. H& apenas suspeitas e depoimentos de
pessoas que o conheceram e afirmam que ele é um assassino de mulheres. Entéo,
resolvi testar um novo método, utilizado pelo Instituto de Criminologia de Los
Angeles, que consiste na investigacdo de um laboratério contendo objetos,
imagens, falas etc., os quais, segundo alguns peritos, possuem relacdes diretas
com Boca de Ouro. Vocés deverdo entrar nesse laboratério onde vdo explorar
esses materiais. O objetivo é tracar um perfil psicolégico do suspeito e tentar
responder a seguinte pergunta: Quem é Boca de Ouro? Se conseguirmos

respondé-la, poderemos descobrir se Boca é ou ndo culpado*®®

Ap0s a insercdo do contexto, pedi aos participantes que seguissem para 0 segundo
espaco, onde aconteceria a proxima exploracdo. Ressalto que, enquanto realizavam a primeira

atividade, eles podiam ter a visdo do segundo espaco, uma vez que os dois aconteciam na

103 Continuagdo da apresentacdo do contexto ficcional por Tom Smitti.
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mesma sala que fora anteriormente dividida, por meio de fita crepe, biombos e um tule preto.
Havia espacos vazios que permitiam a visualizacdo da instalacdo, antes de nela se adentrar.
Assim, a nova lexia ja apresentava contornos, e 0s navegantes virtualizavam o espaco
navegavel'®,

Um aspecto que marcou o percurso dos estudantes da UFU foi a tensdo criada entre os
roles, pois um jogo politico de forgas de poder foi estabelecido. Os peritos consideravam que
0s curiosos ndo poderiam fazer parte da investigacdo. E achavam um absurdo representantes
do governo estarem ali, uma vez que poderiam induzir resultados em beneficio do prefeito.
Nesse interim, os representantes governamentais fizeram valer sua autoridade, dizendo que o
prefeito estava apoiando financeiramente a investigacdo, portanto, eles tinham o direito e até o
dever de estar naquele local. Acusacdes e desconfiancas foram tecidas de ambas as partes.
Uberlandia foi um o local onde o jogo de papéis obteve maior poténcia. Uma trama paralela
foi criada, os conflitos politicos. Em alguns momentos, desse primeiro episddio, a exploragédo

da figura Boca de Ouro ficou em segundo plano.

A Instalacéo ou Instituto de Criminologia de Los Angeles

O segundo episddio desse encontro inicia-se, ao entrarmos no Instituto - Instalacéo.
L4, os participantes dos roles encontraram varias células que continham diversos objetos, tais
como: flores, tecidos, bijuterias, bads, incensos, desenho de um corpo marcado no chéo etc.
Apresentar fragmentos que contextualizassem a peca teatral Boca de Ouro era o que
objetivava com as células listadas, a seguir: Fortaleza do Bicho; Dentista; Umbanda;
Celeste/Crimes do Boca; Jornal/Midia; Performatizar; Infancia; Mé&e; Ouro; Peitinhos; Maria
Luisa. Na oportunidade, disse aos participantes que eram materiais relativos ao Boca e que

deveriam ser explorados.

104 Sjtuacdo distinta ocorreu na UFGD, pois tinhamos duas salas. Ao se deslocarem de uma para a outra, 0s
estudantes da UFGD ficaram em siléncio, estavam concentrados e curiosos em relagdo ao que encontrariam
naquele local. Penso que isso se deu, pois eram salas distintas, portanto, até entdo, ndo havia possibilidade de
visualizarem nenhum elemento da instalacdo/instituto. Com isso, a curiosidade foi agucada com mais poténcia
em Dourados. A proxima lexia era totalmente desconhecida.
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Figura 13 — Célula Umbanda — UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Os recursos audiovisuais distribuidos no espaco, entre as células, eram: falas digitadas,
retiradas do texto Boca de Ouro, colocadas no chdo e fixadas em suportes espalhados no
local (Figura 14); projecdes de duas montagens teatrais'® (Figura 15) e do filme Boca de

Ouro'%:; e 4udios de fragmentos de cenas dessas pegas e do filme.

Figura 14 — Fala do texto Boca de Ouro fixada no espaco — UEMS

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

105 Teatro Oficina, direcdo José Celso Martinez Correa, 1999; e Grupo de Arte, O Pessoal do Ainda, diregdo Luiz
Thomas, 2006/2007. Projecéao ao fundo da Figura 15.

1%Fjlme dirigido por Nelson Pereira dos Santos, 1966.
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Figura 15 — Ao fundo projec¢éo da peca Boca de Ouro — UFGD

Fonte: Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Além disso, houve a exploracdo de elementos da propria arquitetura dos espagos
(Figura 16), tais como, pianos, blocos, cadeiras, escadas, cortinas etc.; criacdo de uma espécie
de labirinto, com fita crepe delimitando espacos; textos indicando acgdes: risque, pule, grite,

rabisque.

Figura 16 — Partes da Instalagdo — UFGD

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.
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Os participantes nos papéis exploraram a instalacdo, criada para ser uma estrutura
navegavel e interativa. Na UFU, o roleplay tomou conta da atividade, os participantes criaram
relacdes entre os roles e os elementos da instalacdo. Por exemplo, um anel que estava em um
bau, foi encontrado no bolso do assistente do prefeito, entdo, varias pessoas comegaram a
acusa-lo, por meio de insinuacdes (Figura 17). Entretanto, logo esse nucleo se diluiu. E
assim, outros nucleos surgiam e se diluiam tecendo pequenas improvisacfes permeadas por

tensdesto’.

Figura 17 — Momento em que o anel é encontrado - UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Sobre a instalacdo, gostaria de salientar um aspecto de sua estrutura, isto é, a
simultaneidade da execucdo dos materiais multimidias. Para sua criagdo, inspirei-me no
carater espacial do ciberespago, mediante sua estrutura hipertextual e hipermidiética.

A primeira perspectiva pode ser analisada, considerando o carater espacial como
gerador da autonomia dos participantes, que permite ao internauta navegar livremente,
escolhendo as paginas as quais ir4 percorrer e 0 que ird postar, compartilhar etc. Situacéo
semelhante foi vivenciada, nessa atividade, em que os participantes teciam os caminhos a ser

investigados, ou seja, quais células explorar e a ordem em que isso aconteceria. Ao contrario

107 J4 na UFGD, as navegac@es foram individuais, houve pouca interagdo entre os participantes. No momento
inicial de exploracéo, a interagdo aconteceu com os elementos das células.
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do ciberespaco, as possibilidades de exploracédo ja estavam dadas, ndo havia chance de outros
contetidos, além dos que ja estavam contidos no espago, serem explorados. Ainda assim,
houve autonomia nas escolhas e nos caminhos percorridos pelos roles, durante a investigacao.
Como exemplo da autonomia gerada pelo carater espacial, cito as projeces das cenas de
pecas e do filme Boca de Ouro. No transcorrer da atividade, alguns participantes paravam em
frente a projecdo, outros passavam rapidamente e olhavam o que estava sendo projetado, e
havia aqueles que ndo pararam para ver a projecdo, cuja percepcdo se dava de forma
periférica, ao observarem outros recursos, captavam um pouco do que acontecia. Os
participantes optavam pela forma como queriam explorar tal recurso, ndo havia imposicoes
externas.

Em relacdo a assimilacdo da estrutura hipertextual do ciberespaco no processo, esta
ndo se tratava de uma mera reproducdo, uma vez que em um espaco fisico com Vvarios
estimulos ndo conseguiria reproduzir tal estrutura. Assim, a partir do entendimento do
hipertexto, busquei assimilar possibilidades que as lexias e links apresentam para o internauta.
Ou seja, um espaco multiplo de possibilidades e caminhos para navegacdo. Como se fossem
varias janelas que se abrem na tela do computador, em que o internauta maximiza e minimiza
de acordo com sua escolha e autonomia de navegagdo. Eram fragmentos de exploracdes que,
muitas vezes, 0 participante minimizava, para poder explorar outras possibilidades e, depois
voltava por aquele caminho, maximizando uma exploragéo feita em momentos anteriores.

Outra perspectiva analisada refere-se a diversidade de informacgdes que os materiais
continham. Antes de realizar a instalacdo, fiquei inseguro no que dizia respeito a assimilacdo
das informacdes, por parte dos participantes. Cheguei a pensar que teria tomado a decisdo
errada, que deveria inserir um recurso por vez. Porém, logo percebi a imersdo e o
envolvimento dos estudantes em relacdo a atividade. Exploravam com atencdo as diversas
possibilidades presentes naquele espago.

Na avaliacdo final, os participantes disseram que tinham gostado da atividade pela
riqueza dos materiais e sua insercao, respectivamente. Alguns apontaram o fato de estarem
lendo uma frase e, a0 mesmo tempo, essa surgir no audio, ou terem contato no final da
investigacdo com falas que desconstruiram tudo que haviam pensado a respeito do Boca de
Ouro. Um depoimento, escrito por uma aluna no Facebook, revela mais sobre esses
argumentos: “Achei interessante, pois, apesar de te dar a informacéo de varios focos, vocé
pode escolher um e, mesmo assim, estar conectado com o0s demais, absorvendo 0 maximo de

informagdes possiveis para, depois, se aprofundar e criar na figura do Boca de Ouro.”
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(PARTICIPANTE 1, 2014)%, Apds um determinado tempo de investigagdo, outros episodios

aconteceram no espaco da Instalacdo: Mural Boca de Ouro e Espaco da Memoria.

Mural Boca de Ouro

Durante a explora¢do, cada participante recebeu um nimero de 1 a 3, 0s quais eram 0s
cddigos para formarem os grupos. Com isso, tivemos trés grupos, e consequentemente trés
murais. No centro da sala, disponibilizei materiais para as criacfes: papel cartdo, giz de cera,
canetinhas coloridas, lapis de cor, colas, tesouras e envelope com todas as falas digitadas em
tamanho menor que as expostas na Instalacéo.

Os murais sobre Boca de Ouro deveriam conter a visdo dos estudantes a respeito da
investigacdo, até entdo. Cada informacéo inserida faria parte da criacdo coletiva desses perfis.
Nessa atividade, inspirei-me no carater interativo e colaborativo do ciberespaco, em que
diversos internautas produzem contetdos, por meio da associacdo de ideias distintas, como
acontece em determinados sites que tem seus contetudos construidos de forma colaborativa,
como €é o caso da Wikipédial®, em que varios internautas postam informagdes relativas a
determinado assunto; ou em redes sociais, como o Facebook, em que uma noticia publicada
em uma timeline pode dar origem a comentarios e compartilhamentos diversos, modificando o
contetdo inicial, por meio das mais diversas interacdes entre os internautas.

Como os trés grupos tinham varios integrantes e cada um com visbes distintas,
construidas por intermédio da investigacdo da instalacdo, isso contribuiu para a criacdo de
perfis multifacetados em torno da figura Boca de Ouro. A exploracdo do pré-texto — 0s varios
“eus” virtuais construidos e reconstruidos via ciberespago - materializava-se, durante as
criacdes colaborativas nos murais. Destaco que, nesse momento, os participantes continuaram

nos roles.

198 Depoimento concedido a mim, em novembro de 2014.
109 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia>. Acesso em: 30 mar. 2016, as 22:35.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia
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Figura 18 — Grupo 1 - confec¢do do mural - UDESC

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Figura 19 — Grupos - confeccao do mural —-UFGD

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Durante as criacdes, deixei os estudantes livres para tecerem coletivamente um espacgo
bidimensional com suas descobertas. A confeccdo dos murais assumiu contornos
diferenciados para cada grupo. Por exemplo, um deles subdividiu-se: dois participantes que
representavam a prefeitura, role/representante do prefeito e role/secretario da prefeitura se
separaram do grupo e fizeram um mural, a parte, de acordo com a légica que 0s seus papéis
estabeleceram, durante o episédio. O mural contava os feitos do prefeito, ao tentar encontrar
um assassino téo cruel e proteger a cidade, nesse caso, a ironia estava presente na criacdo da
dupla.
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Figura 20 — Apresentacdo Mural Boca de Ouro do Grupo 1 — UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Ao concluirem a confecgdo dos murais, 0s grupos escolheram um local da sala para
fixar suas criacOes. Informei a eles que esse espaco teria que dialogar com o mural, ndo
deveria ser aleatorio. E foi isso 0 que aconteceu, 0s grupos buscaram locais proximos a
alguma célula que dialogasse com o perfil criado, e outros fizeram essa op¢do de acordo com
a arquitetura do espago. Alguns teceram murais interativos, em que integrantes dos outros

grupos poderiam inserir neles partes de seus corpos.

Figura 21 — Mural Boca de Ouro do Grupo 2 -UDESC

Fonte: Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.
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Figura 22 — Mural Boca de Ouro do Grupo 3 - UDESC

Fonte: Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Os murais, apds serem afixados, foram apreciados por todos. Para tanto, disponibilizei
um tempo para que os roles percorressem o espaco da sala, observando os varios “eus”/perfis
de Boca de Ouro criados até entdo. Logo, em seguida, cada grupo escolheu um representante
para compartilhar as descobertas contidas em seu mural, relacionando-as ao contexto
ficcional, compartilhado no inicio do episddio, qual seja: descobrir se Boca de Ouro era ou

ndo o assassino de mulheres.

Figura 23 — Mural Boca de Ouro do Grupo 1 - UFGD

——g T l S —_

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.
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Figura 24 — Apresentacdo Mural Boca de Ouro do Grupo 2 - UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Hoje, percebo que poderia ter proposto um mural no ciberespago, a ser confeccionado
em plataforma multimidia. Entre o primeiro e o segundo encontro, 0s participantes teceriam
em uma pagina do Facebook, por exemplo, varios “eus” virtuais, que seriam uma sintese do
entendimento de cada grupo a respeito de Boca de Ouro. No entanto, durante a execucdo do
processo ndo pensei nisso, sendo assim, uma possibilidade rica de exploracéo e assimilacéo da

internet passou despercebida, nessa pesquisa.

Espaco da Memoria

Nesse episddio, o espago da memoria estava delimitado por trés quadrados,
desenhados no chdo com fita crepe 0s quais simbolizavam memorias mais remotas da
infancia de Boca de Ouro, memorias de um passado ndo muito distante, cerca de cinco anos e
memorias do presente. Os participantes escolheram quais quadrados queriam explorar, para
tanto, a Unica regra era a de que um integrante por vez adentrasse 0s espacgos, com o0 objetivo
de equilibrar o quantitativo de pessoas nos trés quadrados.

Essa foi a Unica etapa do primeiro encontro, para a qual, instrui os participantes a
deixarem de vivenciar o seu role, pois quando adentrassem no local delimitado vivenciariam

0 papel de Boca. Esse role estaria escrevendo uma carta que retratasse um acontecimento
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pertencente @ memoria que o espaco indicava. Ressaltei que esse acontecimento deveria ter
relacdo direta com a investigacdo que acontecera até aquele momento. Além disso, outras
pessoas deveriam estar presentes no fato que iriam descrever/criar. A idade do papel Boca de

Ouro era a atual, e ndo a que o espaco simbolizava.

Figura 25 — Participantes no espaco da memdria escrevendo as cartas — UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Durante essa atividade, um siléncio perpassou a sala, visto que todos estavam
imersos na escrita da carta. Gastaram um tempo maior do que planejei, pois buscavam
detalhes para os fatos criados. Quando finalizaram a escrita, pedi a eles que se retirassem do
espaco da memdria e, consequentemente, deixassem de vivenciar o role Boca de Ouro. Nesse

momento ficaram fora de qualquer papel.
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Figura 26 — Cartas produzidas no espaco da memoéria na UDESC

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

Em relacdo as cartas elaboradas pelos estudantes, ressalto que, além de estimulos para
as criacOes, elas se tornaram materiais para futuras instalacbes. Quando desenvolvia o
processo em outros locais, as cartas confeccionadas nos processos anteriores eram inseridas
em algumas células. Dessa forma, os fragmentos do texto Boca de Ouro, misturavam-se com
escritos criados pelos proprios participantes, formando uma investigacao intertextual.

Logo, em seguida, 0s grupos trocaram as cartas entre si. De forma que o grupo do
espaco memdrias do presente recebiam as dos dois outros espagos e assim sucessivamente.
Cada integrante leu todas as cartas. Ap6s um tempo de leituras individuais, os trés grupos
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escolheram uma das cartas com o objetivo de criarem trés imagens congeladas do
acontecimento descrito. Os materiais textuais que serviram de estimulos para as criacfes
teatrais foram escolhidos entre os acontecimentos com maior poténcia para possiveis
entendimentos, em relacdo a figura Boca de Ouro. Aqui, busquei fazer paralelos com o
ciberespaco, entre o partilhar as cartas e o compartilhar contetdos em redes sociais, que gera
um processo de transformagéo da informacéo, nesse caso, as cartas passaram a ser imagens, 0

que possibilita assimilacdes distintas por parte de quem as apreciou.

Figura 27 — Leitura das cartas confeccionadas no espaco da memoria — UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

A proposicdo para 0s participantes criarem imagens estaticas foi inspirada na
convencdo dramatica Still-lmage (Imagem parada ou Imagem congelada), descrita por
Neelands (2000, p. 22) da seguinte forma:

Grupos criam uma imagem usando seus proprios corpos para cristalizar um
momento, ideia ou tema; ou um individuo atua como escultor para o grupo. Imagens
contrastantes sdo criadas para representar sonhos/pesadelos, e versdes reais/ideais.
[...] Forma altamente seletiva de cristalizar significado em imagens concretas, [...]
bem como um sinal para ser interpretado ou lido por observadores; grupos sdo
capazes de representar mais do que seriam capazes de comunicar apenas atravées de
palavras; uma forma util de representar um conteudo “complicado” como lutas; [...]
requer reflexdo e analise na tomada e observagéo de imagens®,

110 Tradugfo minha.Texto original: “Groups devise an image using their own bodies to crystallize a moment,
idea or theme; or an individual acts as sculptor to a group. Constrasting images are made to represent
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Uma das inten¢des com a utilizacdo dessa convencédo era a de que os participantes
transmitissem por meio de seus corpos as poténcias contidas nos fatos escolhidos. Apds
selecionarem trés momentos significativos, os grupos distribuiram, para cada integrante, 0s
personagens descritos no fato e comecgaram a criacdo das imagens.

No compartilhamento das propostas, era perceptivel que as imagens criadas tinham
relagdo direta com situagBes do texto dramatico Boca de Ouro. Esse fato demonstrou a
assimilacdo dos participantes em relacdo ao contexto dramatico inserido no momento de
exploracédo das células, por meio dos recursos multimidias. A partir de fragmentos da obra de
Nelson Rodrigues, eles criaram situacdes que mesclavam partes da obra com situagdes
elaboradas por eles, no momento da escrita da carta. Como exemplo, cito o trabalho de um
dos grupos (Figura 28) que retratou o trecho em que Boca de Ouro vai ao dentista com o
objetivo de arrancar todos os seus dentes e substitui-los por uma dentadura de ouro, momento
esse presente no texto dramatico. A partir desse fato, eles criam a seguinte circunstancia: a
auxiliar do dentista € uma vizinha de Boca, e, ao ouvir a conversa entre ele e o médico,
espalha o ocorrido para toda a comunidade em que vivem, causando panico entre 0s
moradores, uma vez que Boca necessitava de mais aliancas de mulheres casadas para a

confeccdo da sua dentadura.

Figura 28 — Improvisagdo do Grupo 3 — UFU

Fonte: Wellington Menegaz de Paula, 2014.

actual/ideal, dream/nightmare versions. [...] Highly selective way of crystallizing meaning into concret images,
[...] as well as a sign to be interpreted or read by observers; groups are able to represent more than would be able
to communicate through words alone; a useful way of representing ‘tricky’ content like fights; [...] requires
reflection and analysis in the making and observing of images” (NEELANDS, 2000, p. 22, grifo do autor).
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Ap0s as apresentacfes das imagens, 0s grupos que as apreciaram, faziam a leitura do
que tinham visto, associando aspectos do contetido as investigagcdes que haviamos realizado
durante o encontro. De posse dessas avaliagcdes, pedi aos grupos que criassem uma
improvisacdo utilizando: didlogos; movimentos; as trés imagens criadas por eles; e
perspectivas de entendimento sobre a figura de Boca de Ouro. Assim que 0s trés grupos
apresentaram, retomei as histérias que foram improvisadas, dizendo que alguns fatos
retratados eram veridicos e outros ndo, ja que diversos boatos circulavam em torno de Boca
de Ouro. Com isso, busquei relacionar a relativizacdo da veracidade das informacdes
presentes nas redes sociais, assim como em outros locais do ciberespago, com o contexto
ficcional que estavamos elaborando coletivamente. Na avaliagdo, percebi, por meio de relatos
dos estudantes que a proposta realizada por eles permitiu que investigassem mdltiplas leituras,

durante o processo, as quais propiciaram variados pontos de vista.

Reunido dos investigadores

Ao término dessa atividade, retornamos para o espaco do primeiro episodio, onde
voltamos a vivenciar os roles de investigadores. No papel de Tom Smitti, questionei 0s
participantes, que também estavam no papel, sobre momentos da investigacdo que aconteceu
durante todo esse encontro, quais as consideragdes que haviam tecido a respeito da figura de
Boca de Ouro. Multiplicidades de leituras a respeito de Boca de Ouro surgiram, alguns
apontaram-no Como um assassino que matava pelo puro prazer de ver a agonia de suas
vitimas, outros ndo acreditavam que Boca fosse o responsavel pela morte daquelas mulheres,
alguns roles consideraram que ele ndo tivera oportunidades na vida, por isso agia daquela
forma, dentre outros pontos de vista. Fiz um apanhado em relacdo a essas respostas, ressaltei a
pluralidade de visdes a respeito de Boca de Ouro, acrescentando que iria levar esses dados
coletados para o Instituto de Criminologia em que trabalhava em Sé&o Paulo.

Como em determinados momentos do encontro, alguns roles tinham indagado se Boca
de Ouro poderia estar infiltrado entre nds, disfarcado, entdo, retomei esses questionamentos
para fechar o encontro, mas deixando um elo investigativo para a proxima semana. Reforcei o
fato de que néo tinha até entdo uma foto recente do Boca de Ouro, portanto, ndo descartava a
hipdtese de que ele poderia ser alguns dos investigadores que ali estavam, no entanto, nao
havia nenhuma prova até 0 momento que sustentasse essa suspeita. Naquele instante,
precisava ir embora, pois meu avido estava prestes a partir, mas prometia analisar todas as

imagens coletadas, cruzando-as com fotos antigas de Boca de Ouro, para ver se algumas delas
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apresentavam tragos parecidos. E caso a suspeita fosse confirmada, iriamos atras dessa pessoa
para que ela pudesse trazer sua versdo dos fatos. Feito isso, meu role agradece a presenca dos

demais, despede-se e sai da sala.

Avaliacdo do encontro

Ao retornar para a sala, desta vez, fora do papel, dei por encerrada as investigacdes
desse primeiro encontro e, em roda, fizemos sua avaliacdo. Problematizamos aspectos
relacionados a elementos teatrais trabalhados, perspectivas do proprio drama-processo bem
como as investigacoes do pré-texto.

Por ser uma turma de licenciatura, os elementos estruturais do drama e da arquitetura
do ciberespaco, utilizados nesse encontro, foram elencados por mim e discutidos entre nds,
visto que esse entendimento era uma das propostas que formulei para o componente curricular
Pedagogia do Teatro Il. Ressaltei a importancia do pré-texto, dos papéis, do contexto
ficcional e dos episddios para o desenvolvimento de um drama-processo. E, a partir disso, 0s
participantes elencaram quais, na visdo deles, seriam 0s momentos e atividades em que esses
elementos estruturais foram desenvolvidos. Fizemos pontes com algumas leituras realizadas
até entdo sobre o drama, dentre as quais, destaco o livro, Drama como método de ensino, de
Cabral (2006). Além disso, analisamos 0s aspectos da arquitetura do ciberespaco, a estrutura
navegavel e hipertextual que ajudaram a estruturar esse encontro.

Destaco que, geralmente, em oficinas de drama, as avaliacbes que desenvolvo se
concentram nas investigacdes relacionadas ao pré-texto trabalhado e na linguagem teatral
explorada. Entretanto, nesse caso, como também no Subprojeto Teatro PIBID, por se tratar
de futuros professores, percebi que o entendimento, por parte dos estudantes, em relacdo a
acdo formulada, ajudaria nas futuras leituras sobre drama e possibilidades de assimilagdes das
TIC em contextos educacionais, posto que ainda nesse componente curricular, eles criariam e
desenvolveriam, sob minha orientacdo, dramas-processos com a turma. Fato esse que ocorreu,
nos dois ultimos meses do componente curricular.

Apos tecer essas problematizacdes, levantamos os aspectos relacionados a linguagem
do teatro que essa experiéncia abarcou. Dois pontos foram elencados por nos: a construcao de
dramaturgia e a imersdo no jogo dos papéis. Em relacdo ao primeiro, discutimos sobre a
dramaturgia construida em processo, presente em alguns momentos desse encontro, tais
como: no primeiro episddio, por meio da apresentacdo de cada investigador; na Instalagdo, a

partir da dramaturgia de cada material contido nas células - o anel, colares, flores, fragmentos
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de textos, imagens projetadas e musicas — que continham fragmentos dos antecedentes da
acdo; na confeccdo dos murais e criagdo das cartas e improvisagdes, que reverberaram em
alguns fragmentos dramaturgicos oriundos do episodio da Instalacéo.

Os estudantes destacaram o fato de essas dramaturgias apontarem para varios
caminhos e leituras multifacetadas a respeito da figura de Boca de Ouro, aprofundadas a cada
episodio. Creio que o drama possibilita uma aprendizagem a qual acontece ao mesmo tempo
em que ocorre 0 processo de criacdo. Dessa forma, as reflexdes sobre o entendimento a
respeito da figura de Boca de Ouro ocorreram durante os episodios e ndo em momentos
posteriores a esses.

Em relagdo ao segundo ponto, o trabalho desenvolvido com os roles, os estudantes
observaram que o0s episodios trouxeram um campo de exploracdo e desdobramentos das
caracteristicas que haviam recebido logo no inicio do encontro, transcritas no verso da folha
de papel sulfite (detetive, neurologista, vereador, empresario etc.). Ressaltaram que investigar
a figura de Boca de Ouro, por meio do olhar do role, trouxe novas perspectivas, em relagéo a
um trabalho de criacdo de papéis, o qual poderia ser desenvolvido com criancas e
adolescentes, em contexto educacionais, ou mesmo nos grupos teatrais em que alguns
atuavam. Destacaram o fato de que por intermédio das vérias atividades, o trabalho com os
roles possibilitou o transito entre a figura que desenvolveram - um assistente do prefeito, por
exemplo - e algumas caracteristicas pessoais de cada um.

Além disso, apontaram que estar no papel e poder interagir com 0s outros e com 0s
elementos dados, a partir dessa perspectiva, foi um elemento gerador de prazer e imersao, fato
esse que agucou a vontade e curiosidade deles em vivenciar o segundo encontro de Boca de
Ouro bem como outros dramas-processos. Assim que realizamos a avaliacdo, informei-lhes
gue teriamos na semana seguinte outros episdédios nos quais haviam questionamentos a
respeito da figura de Boca de Ouro que seriam retomados e outros inseridos.

Considero importante esclarecer que, no terceiro capitulo, apresento as reflexdes sobre

esse segundo e ultimo encontro do processo Boca de Ouro: um drama suburbano.

Apontamentos sobre o primeiro encontro

Vérios desafios marcaram esse primeiro encontro. Um deles foi o inicio do trabalho
com os roles. A primeira vez que realizei Boca de Ouro, um drama suburbano, na UDESC,
ndo soube lidar com o jogo de papéis, pois ainda ndo tinha a vivéncia de coordenar um drama.

Até aquele momento meu contato com tal proposta tinha sido como participante de duas
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oficinas ministradas por Biange, e por meio da leitura do livro Drama como método de
ensino (2006). Muitas incertezas em relagcdo ao drama faziam parte dos meus
questionamentos. Com tudo isso, ndo consegui me colocar na funcédo de teacher-in-role.

No inicio do primeiro episodio, em Florianopolis, reuni os estudantes no centro da
sala, tentei criar um contexto para nossa presenca naquele espago. Porém, esse dado néo foi
percebido pelos participantes, uma vez que néo dei énfase ao papel assumido por mim, o qual,
naquele momento, era de um curador de uma galeria de artes, que havia convidado alguns
performers, os estudantes, para executarem uma obra sobre Boca de Ouro. A forma como
introduzi o papel foi timida, chegando a se confundir com minha fungdo de coordenador da
atividade. Aléem disso, o proprio contexto ficcional tinha uma linha ténue entre a proposta do
drama e a propria aula de teatro.

Ao longo dos dois anos que separaram esse processo dos demais, percebi que varios
de seus aspectos precisavam ser repensados, dentre eles, a instauracdo do jogo de papéis e a
reducdo do nimero de encontros. Penso que o excesso de atividades na UDESC fez com que a
proposta do pré-texto tenha se perdido. Refazer o processo Boca de Ouro, um drama
suburbano, dois anos ap6s a primeira experiéncia, e tendo que trabalha-lo em apenas um
encontro foi um dos maiores desafios na passagem do primeiro porto, UDESC, para o
segundo porto, UEMS. Optei em fazer a jungdo dos dois primeiros encontros realizados na
UDESC, no entanto com um diferencial, a inser¢do, logo no inicio, do jogo de papéis. Criei
um contexto em que éramos uma equipe de investigadores e que iriamos participar de um
experimento para conhecer a mente de um assassino de mulheres que, naquele momento,
estava no estado do Mato Grosso do Sul. O foco ficou na exploragdo da instalagdo e no jogo
com os elementos que ela proporcionava.

Outro desafio esteve presente na navegacdo entre o terceiro porto - UFGD, e o quarto -
UFU. No primeiro encontro da UFGD, utilizei duas salas. A principio seria uma para a
atividade do gabinete de reunifes e outra para as atividades do instituto de criminologia.
Contudo tomei uma serie de decisdes equivocadas em relacdo ao uso desses espacgos. Na
instalacdo, os participantes estavam imersos nos roles, porém de Ultima hora, sem
planejamento prévio, decidi que seria necessario voltarmos para a sala do inicio do encontro,
onde eles fariam a atividade do mural Boca de Ouro. Esse deslocamento dispersou 0s
estudantes, fato que poderia ter sido trabalhado, entretanto ndo me atentei naquele momento
para isso. Apds terminar o mural, voltamos para a sala da instalacdo, onde desenvolvemos a
proposta. Na atividade seguinte, os espacos da memdria, novamente solicitei que voltassemos

para a outra sala. E depois no momento das improvisacdes, retornamos para o0 espaco da
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instalagdo. Essas idas e vindas, sem um propdsito prévio, fizeram com que eles se desligassem
dos papéis do inicio das atividades. Na avaliacdo final do encontro, alguns estudantes da
UFGD disseram que prefeririam que, apds adentrarem no espaco destinado para a instalacao,
todas as atividades 14 fossem desenvolvidas, uma vez que esta continha informacdes que
nutriam a confeccdo do mural e do espaco da memaria. Assim, quando trabalhei este processo
na UFU, essa avaliacdo foi assimilada, busquei pensar a sala enquanto uma tela de
computador em que diversas paginas se encontram abertas, cabendo ao internauta a escolha
dos caminhos para navegacao. Qual pagina investigar primeiro? Quanto tempo ira se deter em
cada uma delas? O que ira assimilar delas e 0 que ird descartar? Questionamentos estes,
presentes no ciberespaco, que perpassaram a elaboracdo do primeiro episédio na UFU.

Na UFU, senti a necessidade de dar énfase ao jogo de papéis, ndo s6 no inicio e final
da instalacdo, mas principalmente durante esta. Na UEMS e UFGD, minha participacdo como
role acontecia de forma mais efetiva, antes e depois da atividade de exploragdo inicial da
instalacdo. Durante esta atividade, ndo interagia com os participantes. Deixava que tivessem
suas proprias experiéncias. Porém percebi que isso fazia com que o roleplay se diluisse.
Entdo, na UFU, durante a instalacdo instigava os participantes, fazia questionamentos,
intrigas, ressaltava situacOes que estavam sendo estabelecidas, tudo isso enquanto teacher-in-
role. Considero que esse tenha sido um dos fatores que mantiveram a poténcia de
engajamento dos participantes nos papéis.

Outro ponto a ser ressaltado foi o trabalho com as projecdes, presentes no primeiro
encontro, com as quais, tinha o intuito de tecer paralelos com o aspecto hipermidia do
ciberespaco. Demorei um tempo para conseguir lidar com varios recursos tecnolégicos em um
mesmo encontro: data show, refletores, aparelho de som etc. Tinha ansiedade s6 de pensar
gue um desses equipamentos ndo funcionaria, 0 que me perseguiu antes do inicio dos
primeiros encontros da UDESC, UEMS, UFGD e UFU. Em algumas universidades,
aconteceu de um ou outro recurso tecnologico nao funcionar. Entéo, de ultima hora, tinha que
providenciar outro equipamento para fazer a substituicdo. Ou entdo, o fato de o tempo ser
curto para instalar e testar todos os equipamentos, como ocorreu na UEMS.

Na UDESC, foi o local em que estive mais tenso, antes do inicio do processo. 1sso se
deu porque era uma das primeiras vezes que utilizaria projecdes em aula. O medo de que algo
desse errado era grande. Na sala, comecei a preparar o material, ao exibir as projecdes,
percebi que o ambiente ficava escuro, e ndo daria para os participantes lerem as frases que
estavam distribuidas no chdo e nas cortinas. Quando acendia as luzes, a projecdo desaparecia.

Chamei o técnico de iluminaco, e ele instalou um foco no centro da sala. Enquanto fazia isso,
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o computador desligou, tive que chamar o funcionéario que trabalhava na secretaria da
graduacdo para me ajudar. Alguns estudantes também ajudaram-me com a instalagdo do
projetor. Com tantos imprevistos, 0 encontro comegou com atraso de aproximadamente
cinquenta minutos.

Outro aspecto sobre o qual precisei repensar foi 0 acimulo de informac@es textuais no
processo realizado na cidade de Dourados. No dia do primeiro encontro na UFGD, estava
tenso. Cheguei com trés horas de antecedéncia para que nada desse errado. Preparei a
instalacdo. Resolvi ressaltar a ideia de um labirinto hipertextual. Para isso construi caminhos
com fita crepe. Coloquei vérios elementos intertextuais em uma das células da instalagdo: os
textos da peca, e todos os escritos do campo da meméria, produzidos em Floriandpolis e
Campo Grande. Um excesso de informacdes textuais que nao contribuiu com a investigacéo,
pois foi impossivel o acesso a pelo menos metade delas. 1sso me fez rever todos 0s escritos
inseridos na instalagéo, selecionei, para o processo realizado na UFU, aqueles mais potentes,
0s que colaboravam para a exploracdo das varias facetas de Boca de Ouro.

Ao término do primeiro encontro na UFU, percebi que a assimilacdo da arquitetura do
ciberespaco, por meio da estrutura hipertextual apresentada na atividade da instalagéo,
auxiliou na criacdo de diversos perfis multifacetados para a figura de Boca de Ouro, como era
0 proposito da exploracdo do pré-texto. Cada célula foi pensada como se fosse uma lexia
independente, com materiais que possibilitassem nutrir as investigacdes; e que, a0 mesmo
tempo, estabelecia interligacbes com outras células, uma vez que todas se referiam ao perfil
Boca de Ouro. Os caminhos entre elas foram pensados como nés de uma rede, posto que
estavam dispostas de forma circular, com pontos de acesso de diferentes lados. Tudo isso,
para que os roles se deslocassem na ordem que desejassem, de maneira ndo linear, pois ndo
havia trajetos pré-estabelecidos. Por isso, a estrutura circular, inspirada em uma rede de pesca
ou de computadores, e ndo em formato de reta semelhante a uma corda com diversos nés;
pois, nesse ultimo caso, os trajetos seriam retilineos, com base na proximidade entre os nds,
em que a ordem de saida do primeiro para o0 segundo ja estaria previamente estabelecida.

Com isso, os trajetos individuais cruzavam com 0s de outros participantes, ja que
determinada célula era explorada por diversas pessoas. Durante a instalacdo, variou o
quantitativo de roles nas células, algumas com um e outras com cinco pessoas. A0 se
encontrarem em um determinado ponto dessa grande rede, os roles trocavam informagdes em
relacdo as exploragdes feitas, até entdo, ressaltando assim o carater interativo das navegacoes.
O contato entre eles, as trocas de conteldos, faziam com que os entendimentos sobre Boca

alterassem o tempo todo, o que alargou a estruturacdo de diversos perfis sobre ele.
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O caréter interativo esteve presente durante todo o encontro, inclusive, quando o este
se findou. Uma vez que caberia aos participantes a interacdo entre os conteudos e as
informacdes, compartilhados e criados ao longo do encontro. As ligacdes, selecdes entre o
que acreditar ou ndo era uma deciséo de cada estudante.

Busquei nesse primeiro encontro ampliar o leque de atividades, para que o tema
explorado fosse investigado de diversos angulos. Por isso, a escolha pela instalagdo, mural,
espaco da memoria e reunido dos investigadores. Episodios que traziam pluralidade de
elementos artisticos a serem investigados. Alem disso, busquei transpor por meio desses
episodios outro aspecto da arquitetura da internet, que é o espaco de fluxo, o qual esta em
constante mutagdo. Ao longo das atividades, o espaco da sala era reconfigurado, de forma
material e simbolica. De um laboratério de investigacdo criminal para um espaco de criacéo e
exploracdo de um mural multifacetado, para varios espacos que continham maultiplas
memorias de Boca de Ouro até a materializacdo de imagens como se fossem um album de

fotografias tridimensionais.
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CAPITULO 3- ARQUITETURA NAVEGAVEL: SEGUNDO ENCONTRO BOCA DE OURO

Nesse capitulo, problematizo a continuidade de Boca de Ouro: um drama suburbano,
ou seja, 0 segundo e ultimo encontro, realizado uma semana apds o primeiro, com 0S Mesmos
estudantes do Curso de Teatro - UFU, do componente curricular Pedagogia do Teatro 1. As
aguas que movimentam essa embarcacdo foram constituidas, por meio dos topicos analisados
no capitulo anterior, uma vez que com essa investigacdo, mantenho a tentativa de assimilar a
arquitetura navegavel do ciberespaco. No entanto, destaco que, nesse momento, inseri dois
suportes presentes na internet, o Facebook e o WhatsApp, os quais ainda ndo haviam sido
explorados nesse drama-processo.

Nesse encontro, busquei desenvolver uma estrutura de navegacao, por intermedio de
paralelos com o ciberespaco, em que 0s grupos pudessem explorar trajetos e escolhas teatrais
distintos dos demais. Para isso, 0 encontro foi dividido em quatro episddios. No primeiro, a
criacdo de um contexto ficcional para a “fortaleza do bicho”; no segundo, a criagdo e
exploracdo de papéis; no terceiro, a investigacdo de envelopes com comandos que
possibilitaram a exploracdo de espagos navegaveis com atividades teatrais, baseadas na
investigacdo sobre Boca de Ouro; no quarto, a revelagéo do disfarce de Boca de Ouro, durante
a atividade da Instalacdo. Antes de esses episodios acontecerem, exploramos algumas
possibilidades via internet, por meio do grupo do Facebook e do WhatsApp, sendo que esse
ultimo esteve presente também em um momento do encontro.

Os objetivos desses episddios eram proporcionar atividades de ensino do teatro, nas
quais aspectos relativos a linguagem teatral fossem explorados, tais como: construcao
dramaturgica em processo; jogo dos papéis, possibilidade para criacdo de roles; relagdo com
diversos espacos urbanos (no caso do campus Santa Monica); 0 prazer em estar em jogo,
mediante a exploragdo de diversos estimulos oferecidos durante o encontro. Além desses
aspectos, busquei ampliar o entendimento do pré-texto (as maltiplas facetas de Boca de
Ouro), explorar as possibilidades de assimilacdo da internet e aprofundar as investigacoes
desenvolvidas no encontro anterior, com o objetivo de responder a pergunta que mobilizou os
estudantes, qual seja: Quem é Boca de Ouro? Isto porque, no encontro anterior, houvera

varias especulacdes a respeito de ele estar infiltrado em nossas investigagdes.
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3.1 Jornal Online

Durante a semana que separou o primeiro encontro do segundo, foi postada, no
Facebook, uma noticia de jornal ficticia sobre o0 assassinato de Boca de Ouro. Os objetivos de
tal acdo eram: instigar a curiosidade e o envolvimento dos participantes no decorrer dos dias
que separavam 0s dois encontros; inserir no processo mais pistas do contexto da peca teatral,
e entrelacar os elementos que surgiram no encontro anterior. Para isso, criei um jornal que
tinha como base o layout de tabloides de grande circulacdo no municipio de Uberlandia, com
noticias extraidas do primeiro encontro e do texto dramético de Nelson Rodrigues. Esse
procedimento foi inspirado no trabalho de Beatriz Cabral'!!, durante o drama Chapeuzinho
Vermelho. Nas diversas cidades em que desenvolveu esse processo, Biange inseria, por meio
de um jornal impresso criado por ela, o contexto dramatico do drama: os acontecimentos
misteriosos de uma mata que envolvia luzes, uivos de lobos e sumico de pessoas. A diferenca,
entre o procedimento realizado pela pesquisadora e o que desenvolvi, é que optei por
disponibilizar o jornal na internet, ja que ndo havia cépia impressa disponibilizada para o
encontro. Buscava nutrir o contexto ficcional entre um encontro e outro, uma vez que ter a
informacéo de que Boca de Ouro havia sido assassinado, antes do inicio do segundo encontro,
era imprescindivel para os encaminhamentos das atividades planejadas.

Além de confeccionar o jornal era necessario ampliar as suas possibilidades de
visualizacdo, por intermédio das redes sociais. Para isso, escolhi o Facebook, por ser um
meio rapido de acesso a noticia, com alcance superior ao de um jornal impresso ou blog.
Alguns procedimentos que envolvem essa rede social foram adotados: envio do jornal online,
por meio de mensagem inbox no Facebook de cada integrante e sua postagem no grupo
Pedagogia Il, com a marcacao dos nomes dos participantes.

Tinha consciéncia que trabalhar com uma informac&o, via internet, poderia fornecer
ingredientes ficcionais distintos para aqueles que lessem ou nédo a noticia, visto que 0 acesso a
rede, por parte de todos os envolvidos no processo, ndo era garantido. De fato, durante o
encontro, alguns participantes assimilaram, por meio das atividades, o0 assassinato de Boca de
Ouro, outros passaram a ter conhecimento desse fato, mediante fragmentos que eram
disponibilizados nos jogos por outros colegas. Ou seja, alguns tinham a visdo da morte, a
partir de um texto extraido da obra de Nelson Rodrigues, e outros do recontar presente nas

improvisagdes. Um fator importante a ser destacado refere-se ao grau de curiosidade e a

111 professora da Universidade do Estado de Santa Catarina, Beatriz Angela Vieira Cabral.
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imersdo, por parte dos que tiveram acesso a noticia, posto que alguns chegavam ansiosos para
saber como seria o desdobramento do segundo encontro, a partir da incorporagéo desse fato.
No jornal online, trabalhei com a distribuicdo do texto separado em pequenos
paragrafos, o que deu uma estrutura mais dindmica para a leitura, fato este presente nos
jornais e sites de noticias que se encontram disponiveis em varios enderecos da rede!!2. No
transcorrer da semana que separava 0s encontros, os estudantes receberam, no Facebook, a

noticia apresentada, na sequéncia.

Figura 29 — Jornal criado para o processo
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Urgente - Boca de Ouro é assassinado

na cidade do Rio de Janeiro

EXCLUSIVO Imagem da assassina de Boca de Ouro

0 crime que sacode o pais, mataram o “Boca de Ouro”, o Al Capone,
o Drécula de Madureira, o D. Quixote do jogo do bicho,
o homem que matava com uma méo e dava esmola com a outra!

E o que vocés leitores tem a dizer sobre a

criminosa? 1Isso sim, “Boca de Ouro” foi

assassinado pelas mios de uma mulher, que tem

Uma dama da

Maria Luisa!l

nome de flor:

Uma multiddo, uma fila dupla que se alonga,
que serpenteia, que ondula, da Presidente
Vargas até o pétio do necrotério na cidade
do Rio de Janeiro. Sdo homens, mulheres e
até criangas. Até criangas que vém olhar,
pela ultima vez, essa estrela do crimeque
foi “Boca de Ouro”! Leitores do "Cerrado” é
uma apoteoso flnebre nunca vista! O povo
veio ver 0 “Boca de Ouro”, o célebre “Boca
de Ouro” e se depara com um paradoxo.
Entra no necrotério e encontra, em cima da
mesa, um cadaver desdentado! Sem um
misero dente! Ndo € um paradoxo? E um
paradoxo! Um homem vive por causa de
uma dentadura de ouro. Matam esse
homem e ainda levam, ainda roubam a
dentadura da vitima! Um requinte! Pior que
as vinte e nove punhaladas. Na fila estdo
fazendo piadas com o pobre defunto. Um ja

Investigacdo Criminal
Boca de Ouro foi visto pela dltima
vez na cidade de Uberlandia.

Ele estava disfarcado de morador
local e se infiltrou em uma
investigacdo criminal sobre sua vida
que aconteceu no dia 06/10/2014.
Depois disso ele viajou para o RJ onde
foi assassinado durante a madrugada
do dia 08/10/2014.

A policia analisa se a assassina Maria Luisa
tem alguma relagio com a equipe de

igadores que estavam p na

cidade de Uberlandia na dltima segunda
feira.

sociedade carioca.

Maria Luisa
também esteve
presente na
investigagdo
criminal que
aconteceu nessa
dltima segunda-
feira na cidade
de Uberléndia,
disfargada de uma
senhora da
sociedade
uberlandense.

Na foto Maria Luisa disfarcada de
discreta senhora uberlandense.

disse que é o “Boca de Ouro” de araque!

Fonte: Criacdo de Wellington Menegaz de Paula, 2014.

A foto presente no jornal foi capturada durante o primeiro encontro na atividade da
Instalagdo, momento em que procurei perceber, entre os participantes, 0s que apresentavam
caracteristicas corporais as quais lembravam as da socialite Carioca'’® e, a0 mesmo tempo,

atitudes suspeitas, como aquelas de alguém que guardava um segredo dos demais. Quando

112 No jornal online, disponibilizado na UFGD, havia apenas dois blocos de noticias, um deles com fragmentos
de textos retirados da obra de Nelson Rodrigues e um outro de tamanho menor que trazia apontamentos 0s quais
remetiam ao primeiro episédio. J& na UFU, resolvi ampliar o nimero de blocos de noticias e de manchetes.
Havia outro elemento que diferenciava os dois jornais: a foto de um participante no papel de Maria Luisa. Isso se
deu, pois s0 tivera a ideia de escolher alguém que, durante o jogo de papéis, pudesse assumir o papel dessa
personagem, depois das atividades realizadas na UFGD.

113 Refiro-me a personagem Maria Luisa da obra Boca de Ouro de Nelson Rodrigues.
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encontrei pessoas que se enquadravam nas caracteristicas apontadas, tirei fotos delas, como se
fossem para o evento de investigacdo que acontecera naquele momento. Logo apos, selecionei
um integrante e, consequentemente, uma foto para fazer a montagem do jornal. O que me
mobilizou, nessa selecdo, foram as atitudes do papel desempenhado pelo jovem, uma socialite
uberlandense, que se distanciava do grupo de investigadores e tecia comentarios perspicazes
sobre tudo o que acontecia a sua volta.

Nesse jornal, incorporei uma das indagacdes feitas pelos participantes no primeiro
encontro, quando alguns me perguntaram se poderiam ser Boca de Ouro, por isso escrevi no
jornal “[...] que ele estava disfarcado de morador local e se infiltrara em uma investigagao
criminal.” Percebi a importancia de tal incorporagdo para a dramaturgia que estava sendo
tecida em processo, uma vez que ndo poderia negar o fato de que Boca de Ouro poderia estar
ou ndo infiltrado na investigacdo criminal (Instalacdo), o que se tornou um aspecto
mobilizador da turma no final do nosso ultimo encontro. Essa curiosidade despertou nos
participantes o gosto de querer se langar em mais investigacoes sobre Boca de Ouro, assim,
resolvi explora-la, como se fosse uma porta que se abria rumo a um novo encontro.

Muitos participantes, ao receberem o jornal, entraram em contato comigo para saber
como havia sido o processo de escolha do estudante que selecionara para ser a assassina de
Boca de Ouro. Havia uma curiosidade, por parte dos participantes, em descobrir se essa
escolha ja havia sido feita antes do primeiro encontro se iniciar ou se fora durante o processo.
Esclareci a eles que esta escolha acontecera durante o jogo, sem que o garoto - cuja foto fora
estampada na manchete do jornal que anunciava o assassinato do Dracula de Madureira -
soubesse que isso iria acontecer.

Para mim, um fato curioso e inesperado foi o de saber que, um dia ap6s o jornal ter
sido postado na rede, o jovem da foto tinha feito um video resposta o qual fora anexado no
grupo Pedagogia Il. Nele, o estudante assumia o papel de Maria Luisa, com figurino (vestido
e turbante), maquiagem e joias. Ele conversava frente a camera, como se estivesse
enderecando a mensagem para a equipe de jornalistas que havia feito a matéria. Dizia que era
um absurdo acusarem sem provas uma dama da sociedade uberlandense e que ela iria provar

gue néo tinha nada a ver com tal assassinato, conforme figura, abaixo.
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Figura 30 — Print do video resposta

e Curtir W Comentar

Vocé, Matheus Silvério, Livia Chumbinho e outras 2 pessoas " Visualizado por 35
curtiram isso.

Livia Chumbinho Aqui, faltou s6 um cabelo para compor... kkkkkk adorei a
iniciativa. Todo mundo tem direito a ampla defesa.

13 de outubro de 2014 as 10:02 - Curtir ™1

Fonte: Facebook!!#,

Essa resposta demonstrou o grau de envolvimento da turma com 0 processo e o
impacto gerado nas pessoas, ao receberem uma noticia de jornal e um depoimento em video,
por meio da internet, sendo que o drama ainda ndo estava acontecendo presencialmente.
Quero destacar que, a partir desse video resposta, nos outros dramas-processos desenvolvidos
no componente curricular Pedagogia do Teatro I, varios alunos criaram videos curtos e
postaram-nos no grupo do Facebook Pedagogia 1. Neles, seus papéis (roles) compartilhavam
informacgdes para o drama ou davam recados para oS outros papéis. Com isso, passei a
perceber que a criagdo coletiva transitava tanto nos encontros presencias quanto em espacos e
momentos em que ndo estavamos juntos no mesmo lugar e horéario. Durante o semestre,
incorporamos, paulatinamente, em nossos dramas 0S espacos em que aconteceram 0S
encontros presenciais (sala de Encenacdo e arredores do bloco do Curso de Teatro) e 0s
virtuais (o ciberespago). Destaco que esse fato foi percebido e, em seguida, problematizado
com os participantes, em rodas de conversas que aconteceram ao final de cada drama-

processo desenvolvido com a turma de Pedagogia do Teatro 1.

114 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828 / >. Acesso em: 5 fev. 2016, as 17:58.


https://www.facebook.com/groups/356640264498828%20/
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3.2 Primeiro Audio - Whatsapp

Ainda no intuito de continuar as exploracdes das possibilidades de comunicacéo, via
ciberespaco, estruturei outro procedimento e 0 enviei para 0s participantes por meio de
audios no WhatsApp. No total, foram trés audios, o primeiro enviado uma hora antes do
inicio do segundo encontro e os outros dois, durante este. A intengdo era estabelecer no
ambiente virtual um campo comunicacional que pudesse trazer mais imersdo ao jogo. O
primeiro passo foi encontrar coeréncia entre os contetdos dos audios e o contexto ficcional.
Considerava que se fossem atribuidos a Boca de Ouro teriam mais impacto no processo, uma
vez que a presenca fisica dele fora rapidamente trabalhada no primeiro encontro no Espaco da
mem©aria. Porém, ja tinha lancado a noticia de seu assassinato. Como resolver essa questéo,
sem criar situac@es ficcionais que se contradiziam? Na tentativa de encontrar respostas para

essa questao, criei 0 seguinte contexto ficcional:

Gravacdo do programa de televisdo Dramas Suburbanos, com abordagem
sensacionalista, que semanalmente busca reconstituir a vida de alguém “famoso”
da atualidade. Nessa proxima edicdo, iremos explorar flash e fatos inusitados da
vida de um dos mais famosos criminosos da atualidade, Boca de Ouro. Por isso,
convidei diversos repdrteres, operadores de camera, editores etc. para juntos

buscarmos “furos” de reportagem a serem incorporados no programa.

A partir desse contexto, criei a ficgdo, envolvendo os dudios:

Antes de ser assassinado, Boca de Ouro havia enviados trés audios para redacdo
do programa Dramas Suburbanos, pois tinha conhecimento do que havia
acontecido durante a investigacdo, e entdo queria que sua vida fosse divulgada

para 0 mundo.
O primeiro deles continha o seguinte contetdo:
Boa tarde, equipe do Programa “Dramas Suburbanos”

Antes de qualquer coisa, irei me apresentar... aqui quem fala é um conhecido de

todos: Boca de Ouro!
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Como bem sabem adoro jogar, minhas especialidades sd&o o jogo do bicho e

principalmente jogar com pessoas...

Fiquei sabendo que um grupo de peritos criminais, detetives e moradores da
Cidade de Dourados iriam fazer uma investigacdo sobre minha vida ... Entéo,
resolvi ver de perto o que tinham para falar sobre mim, pois nada mais justo do
que participar dessa investigacdo... Por isso me infiltrei entre eles, “disfargado”

para que ndo pudessem perceber quem eu era...

Naquela noite muitas verdades e muitas mentiras foram ditas sobre mim - Boca de

Ouro...

Quero ser um “Deus”, um “Mito”, por isso envio para toda a equipe do Programa

“Dramas Suburbanos”, um presente:
Informacdes veridicas sobre minha vida...

Sinto que algo ruim esta para acontecer comigo e quero ser retratado como sempre

fui... como um verdadeiro deus.

Mas como todo bom jogador, ndo irei contar as verdades, e sim deixar que VOcés

as descubram por meio de um jogo...
Nele, segredos sobre minha vida serdo revelados...
Em breve, enviarei as regras do jogo...

Bem vindos ao mundo: Boca de Ouro...

Na elaboracdo desse texto, tinha clareza de que nele deveriam conter informacdes as
quais remetessem ao encontro anterior, a0 mesmo tempo em que impulsionasse para 0
proximo, uma vez que esse audio fora enviado aos participantes, antes do segundo encontro se
iniciar. Algumas frases foram criadas com o objetivo de despertar curiosidade em relacdo ao
préximo encontro, por exemplo, a primeira frase, na qual era apresentado o nome do
programa de televisao, informando que a investigacao teria como base ficcional a construcao
deste; além disso, revelava que Boca poderia estar presente na investigacdo criminal,
conforme apontado por alguns, durante o primeiro encontro. Entdo, aproveitei a oportunidade
criada e afirmei isso no texto, com o intuito de abrir brechas para a descoberta de qual deles,

entre os presentes na investigacéo, seria 0 Boca.
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A credibilidade era outro ponto que precisava estar presente nos audios. Era
necessario tecer, nessa primeira gravagdo e nas demais, coeréncia entre Boca de Ouro e o pré-
texto explorado. E ainda elaborar trés textos como se fossem criados por Boca, porém, sem
trazer informacdes que induzissem a um caminho de interpretacdo sobre quem seria Boca de
Ouro, uma vez que o0 pré-texto apresentava a investigacdo de suas varias facetas.

Para dar credibilidade aos &udios, era necessario que estes fossem gravados por uma
pessoa desconhecida dos participantes, de preferéncia um ator que morasse em outro
municipio. Convidei o ator Eduardo Gasperin que, naquele momento, residia em Dourados
(MS), para gravar os audios!™®. Gasperin foi um dos participantes do processo da UFGD,
dessa forma pbde incorporar, nos &udios da UFU, um pouco das descobertas do processo.
Quero ressaltar que o fato de ndo conhecerem o ator - 0 dono da voz - impulsionou 0s
participantes rapidamente para a ficgéo.

Em relacdo ao envio dos audios, isso s6 foi possivel, pois no primeiro episédio anotei
0s numeros daqueles que tinham WhatsApp. Destaco ainda que nem todos possuiam esse
aplicativo. Foi entdo que resolvi elaborar a seguinte estratégia: antes do encontro comecar,
pedi para eles formarem pequenos grupos, com aqueles que tinham ou ndo WhatsApp, para
juntos compartilharem as informac@es. A principio, pensava em comunicar essa regra, porém
ndo foi necessario, pois, enquanto aguardavam o inicio do segundo encontro, os participantes
que ja tinham ouvido o primeiro audio conversavam sobre o conteddo que escutaram, e
aqueles que ainda ndo tinham ouvido o audio buscavam o celular de algum colega para ter
acesso as informacdes. E assim ocorreu também durante o segundo encontro, 0S grupos se
organizavam em torno de um ou dois aparelhos moveis, sem que eu precisasse estabelecer
essa dindmica.

Pude perceber que o jornal online e o primeiro audio, ao trazerem pequenas pistas e
informacdes compartilhadas no intervalo que separava os dois encontros, despertaram nos
participantes expectativas em relacdo ao que seria o segundo encontro. Assim, antes de
comecgarmos 0 episodio de criacdo de contexto, j& estavam inseridos e envoltos na ficcdo que

seria trabalhada no dia.

15para os trabalhados na UFGD convidei Lucas Nasciutti, residente em Uberlandia (MG). A primeira vez que
essas gravagdes foram executadas estava em Dourados, tinha acabado de desenvolver o primeiro episddio na
UFGD, entrei em contado via WhatsApp com Lucas, convidando-o para realizar a gravagdo. Assim que obtive o
aceite, por parte dele, enviei-lhe alguns dudios com o intuito de contextualizar as possibilidades em torno de
Boca de Ouro que estavam sendo criadas pelos alunos da UFGD. Com essas informag8es, Lucas realizou as
gravacgdes. Foi um processo que consumiu dois dias de trabalho, uma vez que as primeiras traziam caracteristicas
que afunilavam Boca de Ouro a um perfil de “vildao”. S6 quando conseguimos gravagdes em que um personagem
estava delineado, porém sem trazer uma leitura predefinida, é que consideramos o trabalho concluido.
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3.3 Jogos para Criagéo de Contexto

Ao adentrarem na sala, os participantes ja tinham conhecimento do convite de Boca de
Ouro, porém, ainda nao era 0 momento de trabalha-lo. Comegcamos entdo o primeiro episédio
desse segundo encontro, nele, foram trabalhados jogos para criagdo do contexto da
comunidade em que Boca vivia. No primeiro jogo, todos estavam disponibilizados na sala, em
forma de roda e, entdo, fazia para um dos participantes a seguinte pergunta: "Boca de ouro o
faz lembrar de qué?" Assim que ouvia a resposta, refazia o questionamento, utilizando a
palavra proferida pelo participante. Por exemplo, a primeira resposta foi assassino, ento,
para o participante seguinte, fazia a indagacdo: "Assassino o faz lembrar de qué?" E assim
consecutivamente diversas perguntas e respostas eram formuladas. O intuito era fazer
brevemente um apanhado das percep¢des de cada um em relagcdo ao primeiro encontro.

O jogo seguinte, Compor a comunidade em que vive Boca de Ouro, foi inspirado no
Jogo Teatral, Jogo do Onde ®, formulado por Spolin (2005). A improvisagéo iniciou-se com
as seguintes instrucdes relativas ao local: Ndo era a Fortaleza do Bicho, mas locais no seu
entorno, perto ou longe dela; que local era esse? Um bairro, uma comunidade, uma favela,
um condominio fechado? E, em seguida, eram dadas instrucdes relacionadas as pessoas que
habitavam esse local, a saber: todos tinham uma relagéo direta ou indireta com Boca de Ouro;
faziam parte da vida dele ou a observavam; moravam no mesmo bairro em que Boca residia.

A partir dessas instrucdes, os participantes deveriam criar o local onde Boca de Ouro
morava, N0 momento de seu assassinato. Importa-me destacar que disse aos participantes que
0 assunto Boca de Ouro ainda nédo deveria surgir. O foco deveria estar na composi¢do dos
lugares e no relacionamento entre os roles criados, individualmente, por eles.

Descricao do jogo: trés participantes, por vez, primeiramente, ndo usavam falas, pois o
foco era mostrar corporalmente esse local, por meio da fiscalizagdo. Com isso, evitava-se usar
palavras que pudessem revelar o local, o que poderia limitar a experimentacéo corporal. O
primeiro jogador escolhia um onde que tinha relagdo com Boca de Ouro, a partir de entdo,
desenvolvia agdes que mostrassem o local escolhido, mediante o uso fisico de objetos no
espaco. O segundo jogador, ao perceber qual era o local escolhido, propunha criar uma
relacdo deste com o primeiro, estabelecendo um quem e, a partir de entdo, poderiam utilizar

falas. Por exemplo, em uma das improvisacGes, 0 primeiro entrava e comecava a beber, em

116 Descricdo do Jogo do Onde: “O jogador vai para 0 palco e mostra o Onde através do uso fisico dos objetos.
Quando um outro jogador achar que sabe Onde o primeiro jogador esta, assume um Quem, entra no Onde e
desenvolve um relacionamento com o Onde e com o primeiro jogador. Outros jogadores se juntam a eles, um de
cada vez, da mesma maneira que o segundo jogador” (SPOLIN, 2005, p. 91).
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um bar; logo, em seguida, entrava o segundo que assumia o papel de uma prostituta; e depois,
0 terceiro jogador que, ao perceber a relagdo esbocada pelos dois, entrava com um quem,
cliente da prostituta e se relacionava com 0s outros.

Foram cinco improvisacdes, portanto, cinco locais vizinhos a Fortaleza do Bicho
foram desenvolvidos. Quando cada uma dessas improvisagcdes eram concluidas, listavam-se
os ondes explorados. Os locais criados pelos estudantes foram: saldo de manicure, boca de
fumo, igreja evangélica e posto de gasolina®’.

O terceiro jogo de criacdo de contexto foi Improvisacdo com comandos. Novamente,
trés participantes, por vez, ndo havia necessidade de serem os mesmos do jogo anterior. A
plateia teria que decidir: o lugar em que 0 grupo estava; o que eles estariam fazendo; um
assunto sobre Boca de Ouro ou sobre a investigacdo que ocorreu no primeiro encontro; e a
forma como esse assunto seria introduzido (enquanto segredo, fofoca, confisséo, fato banal ou
impressionante etc.).

Além disso, a plateia poderia utilizar dois comandos: finaliza e stop. Quando o
primeiro fosse dito por alguém que observava a improvisagdo, os participantes teriam trinta
segundos para finaliza-la. E o stop era proferido com o intuito de que 0os movimentos e falas
parassem por trés segundos, depois, 0s participantes deveriam se retirar da area do jogo. As
improvisagdes poderiam ter continuidade em outros momentos. Dentre os locais!'® e assuntos
explorados, estavam um puteiro, onde se contratavam pessoas para trabalhar na Fortaleza do

Bicho e um boteco em que descobriram algo da investigacéo.

3.4 Jogo de papéis (roleplay)

No segundo episodio desse encontro, o grupo assumiu papéis relacionados as funcdes
de uma equipe de televisdo. Para isso, 0 seguinte encaminhamento foi repassado: todos
deveriam andar pelo espaco da sala e escolher uma funcdo que poderia ser exercida em um
programa sensacionalista de TV. Disponibilizei tempo para pensarem e, logo em seguida,
comecaram a criar um jeito de andar, gestos e olhares para o papel escolhido. Além disso,
durante a caminhada pelo espaco, passei para eles algumas caracteristicas sobre o contexto

ficcional, informacdes a respeito do programa de TV que iriamos criar - Dramas Suburbanos.

117 Na UFGD: terreiro, puteiro, praia, tungete (loja de jogos) e quarto de motel.

118 Na UFGD, joalheria e igreja.
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Apo6s alguns momentos de exploragdo, pedi para um participante parar de se
locomover e dizer o nome que tinha escolhido para seu papel. Todos entdo encaminhavam em
sua direcdo e repetiam o nome escolhido. Entdo a pessoa dizia a funcdo que escolhera e fazia
uma acdo que pudesse simbolizar essa funcdo. Os outros participantes repetiam a funcéo e a
acdo. Logo, em seguida, voltavam a andar, até que outro participante parava e executava o
comando, nome, fungdo e movimento. O intuito desse exercicio era fazer com que todos
conhecessem 0 que cada um iria desenvolver de acordo com o programa, para entdo poderem
tecer relacbes com os outros participantes.

Meu papel era o de Coordenador Geral da Equipe do programa e o nome que escolhi
para esse teacher-in-role foi Tom Alvarenga. Os papéis dos participantes foram variados,
dentre eles, tivemos: reporteres, editores, operadores de camera, faxineira, office boy,

camareira e porteiro*'®. Compartilhei com eles a seguinte informagao:

Recentemente, a redacdo do programa recebeu um &udio de Boca de Ouro, alguns
dias depois desse fato, ele foi assassinado. Resolvemos fazer em “primeira mao”
um programa sobre a vida dele, uma vez que sua morte € o assunto mais noticiado
aqui no Brasil. Como o tempo é curto, amanhd o programa devera estar no ar,
chamamos todos que trabalham no setor, de jornalistas a porteiro, todos dardo sua

contribuicdo para essa gravacao.

Feito isso, abri espaco para que 0s participantes nos seus respectivos roles se
manifestassem, dizendo o que poderiam trazer de contribuicdo para a criacdo da proxima
edicdo de Dramas Suburbanos. Os momentos de criacdo de papé€is tanto nesse encontro
guanto no anterior possibilitaram que os estudantes criassem caracteristicas fisicas as quais
foram exploradas ao longo do encontro. Geralmente, nos processos que desenvolvo, trabalho
na perspectiva dos estudantes transitarem por diversos papeis, entrando e saindo deles sempre
que necessario, com o intuito de explorar roles que tenham relacdo com as investigacoes

desenvolvidas.

119 Na UFGD, tivemos reporteres, editores e operadores de camera.
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3.5 Segundo e Terceiro Audio - Whatsapp

Na continuidade, ocorreu a exploracdo de audios, enviados via WhatsApp. No papel de
Coordenador Geral do Programa, revelei aos participantes que Boca de Ouro tinha enviado
outros dois audios, nesse instante, compartilhei o segundo com todos, por meio de meu
celular. Isto fez com que os participantes tivessem maior aten¢do, posto que 0 som era baixo e
com pouca projecéo.

Abaixo, o contetudo do segundo audio.

Se estiverem ouvindo esse audio é sinal que 0 jogo ja comecou...
Convido todos a conhecer um pouco de minha vida,

por meio de um jogo criado por mim — Boca de Ouro...

Para isso, é necessario seguir alguns passos:

1° Passo: Formem quatro grupos e escolham um lider para cada deles.

2° Passo: Sigam as regras que serdo enviadas pelo WhattsApp do lider de cada

grupo...
Podem formar os grupos...

Apo0s ouvirem a segunda gravacdo, os participantes formaram os grupos. Logo em
seguida, escolheram um lider, nesse momento, passei pelos grupos destacando a importancia
de eles terem um aparelho celular conectado a internet, visto que a universidade possuia wi-fi
gratuito para os alunos. Delimitei um tempo para concluirem as tarefas. Pedi para que o lider
de cada grupo acionasse o alarme do celular para quarenta minutos depois daquele horério e,
quando esse emitisse o sinal, seria momento de voltarem para a sala. Feito isso, compartilhei
o terceiro e ultimo audio, enviando-o para o celular dos lideres:

Seguem as regras do jogo:

Regra nimero 1: No bloco 3M, existem quatro grupos de envelopes. Vocés
deverdo encontra-los e pegar um envelope de cada grupo (Ainda ndo é o momento
de abri-los);

Regra 2: Logo em seguida, o grupo tera que escolher trés envelopes com o

conteudo que irdo investigar.
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Regra 3: Decidam a ordem de investigacdo de cada um. Ou seja, qual serd o

primeiro, o0 segundo e o terceiro.

Regra 4: Primeiro envelope: abram o envelope que escolheram. Dentro dele, ha

instrucdes que precisam ser executadas. Executem-nas.

Regra 5: Segundo envelope: s serd aberto, quando finalizarem a tarefa proposta

no envelope anterior. Leiam atentamente e executem a proposta.

Regra 6: Terceiro envelope: usem as mesmas regras dos dois anteriores.

Ap0s ouvirem essa gravacdo disse a eles que, quando terminassem a exploracdo dos
envelopes, deveriam me procurar, pois s6 entdo poderia lhes dar a Gltima tarefa. Se
transcorressem 0s quarenta minutos e nao tivessem cumprido as tarefas, ndo receberiam o
ultimo envelope, o amarelo. Essa instrucdo foi necessaria, pois tratava-se de uma exploracéao
realizada no campus Santa Ménica - UFU, em que cada grupo poderia estar em um lugar
distante do outro, portanto, era preciso estabelecer um cddigo que os levassem, a0 mesmo
tempo, para a sala que abrigou as exploracdes até entdo - a Sala de Encenacdo - com o intuito

de dar continuidade ao encontro.

3.6 Envelopes com Comandos

Na sequéncia, os grupos sairam da sala em direcdo ao sagudo onde estavam
distribuidos varios envelopes. E, entdo, comecamos o terceiro episddio que consistia na
exploracdo dos envelopes com instrugdes acerca do contexto ficcional de Boca de Ouro.

No sagudo, frente a Sala de Encenacdo, havia quatro grupos de envelopes, divididos
por cores, sendo que para cada cor havia quatro envelopes (numero da quantidade de grupos):
envelope roxo, intitulado Celebridade do Crime; envelope rosa, Histrias de Amor e Odio;
envelope bege, Mulheres da Minha Vida; envelope azul, Fortaleza do Bicho. Os grupos
tinham que escolher trés cores e a ordem de abertura dos envelopes, por exemplo, 0 segundo
envelope s6 poderia ser aberto, apds cumprirem as tarefas daquele que fora escolhido para ser
0 primeiro e assim sucessivamente.

A seguir, o conteldo dos envelopes e suas respectivas figuras:
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a) Envelope roxo, Celebridade do Crime:

Cada um fica famoso por algo, eu fiquei pelos crimes que pratiquei e pelos que as

pessoas atribuiram a mim.

Nem todos os crimes que a TV e o0s Jornais me atribuem, foram praticados por
mim.

Ha muita lenda, envolvendo meu nome, mas confesso para vocés que gosto
disso...como diz o ditado “falem bem ou falem mal, o importante é que falem de
mim”. Inclusive na investigagdo da semana passada, chegaram até a falar que eu
tinha envolvimento com a prefeitura de Uberlandia, até parece que Boca de Ouro

precisa pedir béncdo a prefeito... sé rindo mesmo.

Mas, voltando ao nosso assunto... tornei-me uma “estrela do crime”, e a

responséavel por isso foi a midia...
Os jornais fizeram de mim uma celebridade...

Mas isso ndo aconteceu s6 comigo, ja tivemos varios exemplos disso: 0 caso
Suzane Von Richthofen que matou seus pais; 0 do Goleiro Bruno que matou Eliza

Samudio etc. Todos assassinos e famosos pelos seus crimes...
Como isso se da? Como fazer de um assassino, uma celebridade?
Tarefa:

Improvisacdo: Vocés irdo criar uma reportagem de TV, de um jornal local ou
nacional, em que a noticia de um crime faz com que o0 assassino (ou criminoso) se

torne uma celebridade.

Deverdo misturar fatos da minha historia/ficcionais (explorados no encontro

passado) com fatos reais, que aconteceram em Uberlandia ou regido.

Escolham um espaco nos arredores do Bloco 3M, pensem que a reportagem é uma

“externa” de um telejornal.
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Figura 31 — Envelope roxo, Celebridade do Crime

e

Celebridade do Crime

Celebridade do Crime

Celebridade do Crime

Celebridade do Crime

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

b) Envelope rosa, Historias de Amor e Odio:

O amor e 0 ddio sdo dois temas que perpassam a minha historia. As pessoas me
amam ou me odeiam, comigo ndo ha meio termo. E é sobre isso, as tarefas que
irdo desenvolver nesse momento... Dividi essa tarefa em trés passos...

Tarefa:
1° passo - Historias pessoais de vocés:

Cada um ir4 contar um fato que aconteceu em sua vida em que 0 amor e 0 0dio

estavam presentes no mesmo momento.
2° passo — Histdria do Boca de Ouro:

Criar e contar um fato que ocorreu na minha vida (Boca de Ouro) em que o0 amor
e o 6dio estiveram presentes (ndo se esquecam das investigagdes do encontro

passado).
3° passo:

Substituir as pessoas que surgiram nas historias pessoais de vocés (as do 1° passo)

por personagens da minha histéria (Boca de Ouro).

4° passo:
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Uma pessoa contard a histéria criada no 2° passo (historia de Boca de Ouro) e 0s

outros, as historias pessoais de cada um, porém, com 0s personagens trocados.

O objetivo é confundir o publico: Quais serdo as historias reais (de cada um de

voceés) e qual a historia ficcional (da minha vida)?

Facam breves histodrias... pois todos irdo contar...

Sugestdo de personagens:

Boca de Ouro;

Maria Luiza (mulher da alta sociedade que tem um envolvimento comigo);
Celeste (minha amante);

Leleco (marido de Celeste);

Minha mée;

O dentista que arrancou todos os meus dentes e me fez uma dentadura de ouro;

E outros que vocés acharem que poderdo fazer parte da minha historia.

Figura 32 — Envelope rosa, Historias de Amor e Odio

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).
c) Envelope bege, Mulheres da Minha Vida:
Minha histdria é permeada por varias mulheres ... a maioria casadas.

Um boato sobre minha vida ¢ que “fico com mulheres casadas para roubar as

i . vezes, i ue qu Zer u ixa
aliancas delas”. As vezes, iSso acontece mesmo, porque quero fazer um caixdo de
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ouro, afinal de contas sou uma espécie de deus, ... um Deus Asteca, e é assim que

quero ser retratado.

Meu velério ideal é em um caixdo de ouro, com todos me idolatrando. Na

verdade, esse é 0 meu maior objetivo de vida.

Nesse grupo de envelope, apresento a vocés trés mulheres que fizeram parte da
minha vida: Minha mae, Maria Luiza e Celeste.

Minha mée ...ela era uma gorda vadia que nem sabia que estava gravida de tdo
gorda que era. Eu nasci em uma pia de gafieira. Nunca conheci minha mée. As
pessoas é que me contam a historia dela. As vezes, eu a chamo de “A virgem de

ouro”.

Maria Luisa € uma mulher rica, da sociedade carioca que estd tentando me
converter para a religido catdlica. Como sabem sou um pouco “macumbeiro”, e
ndo fui batizado, e ela esta convencendo o padre a me batizar. S6 tem um
problema, Maria Luisa ndo acredita que sou um assassino, ela diz que esses
crimes que os jornais atribuem a mim ndo sdo verdadeiros. SO que infelizmente
ela presenciou um crime meu, um assassinato, e agora o amor dela se transformou

em odio.

Celeste é um gostosinha. Casada com o finado Leleco ...um cara “frouxo” que
aceitava eu ficar com a mulher dele por causa do dinheiro que dava para ela. O

Leleco foi assassinado. Existem duas versdes para o crime:

Uma que Celeste brigou com ele dentro da Fortaleza do Bicho e o matou, nessa
versdo, eu até tentei impedi-la; E, na outra, eu 0 matei com a ajuda da Celeste.
Nas duas versdes, o motivo foi que Leleco queria tirar mais dinheiro de mim, uma

vez que viu eu e Celeste juntos.... Mas vai dizer que ele nédo sabia disso?
Tarefa:

Criar uma improvisagao entre mim e Maria Luisa, no momento em que ela entra
na Fortaleza do Bicho e encontra um corpo de um homem morto, dai, Celeste
(com citimes) conta que foi eu quem o matou. Qual é a reagdo da Maria Luisa?

Em que isso poderia me prejudicar?
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Figura 33 — Envelope bege, Mulheres da Minha Vida

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

d) Envelope azul, Fortaleza do Bicho:

Vocés deverdo escolher um local nos arredores do Bloco 3M e compor a

Fortaleza do Bicho (minha casa e também meu local de trabalho).
Os jornais dizem que muita gente que entrou |4, nunca mais saiu.
Um detalhe... sou um dos mais famosos bicheiros carioca.

Tarefa:

Um de vocés sera o condutor dessa atividade (Condutor = Ira ministrar 0s passos

abaixo para 0s outros participantes).
1° passo: Escolham o local. VVao até esse espaco.
2° passo: Fechem os olhos, imaginem a “Fortaleza do Bicho”.
3° passo:
Olhos abertos ...cada um descreve o local.

O “real” (concretude do espago) e a “ficgdo” (criacao da “Fortaleza do Bicho”)

se fundem.

Descrevam juntos, caminhem pelo local durante a descri¢do. Foco nas texturas,

cores, odores, objetos, etc...
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40 passo:
A performatividade dos personagens em relacéo ao local.
Quais pessoas estariam nesse local? O que fazem 1a?

Improvisacdo: Deverdo assumir esses papeis e compor uma improvisacao

revelando um fato importante para minha historia que aconteceu dentro da

“Fortaleza do Bicho”.

Figura 34 — Envelope azul, Fortaleza do Bicho
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Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

A proposta do trabalho com os envelopes tinha como objetivo ampliar perspectivas
para a dramaturgia que estdvamos tecendo em processo, por meio da exploracdo dos
fragmentos textuais acima elencados e suas possiveis relagdes com diversos espacos
exteriores ao Bloco 3M. Apods escolherem trés das quatro cores de envelopes, comuniquei que
as exploracdes de cada um dos grupos deveriam acontecer em espacos externos ao bloco,
locais que de certa forma dialogassem com os conteldos das cartas. O intuito era buscar
possibilidades de jogo entre arquiteturas que se encontravam em um espaco de fluxo, presente
em areas externas aos blocos existente no campus Santa Monica, com fragmentos da fic¢do do

texto de Nelson Rodrigues e das criacdes dos estudantes, a partir da exploracéo do pré-texto.
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Novamente, a arquitetura do ciberespaco foi a tbénica, quando da elaboracdo dessa
proposta. Busquei tecer paralelos com os links/icones em destaques em sites (cor diferente do
restante do texto, por exemplo), que, ao aciona-los somos remetidos a um local da rede
(lexia), no qual contetdos relacionados ao icone podem ser visualizados. Segundo Leéo
(2005, p. 28) “[...] os aplicativos hipermidiaticos costumam oferecer um sistema de icones
para a navegagdo”, de acordo com esse posicionamento, propus que esses envelopes
funcionassem como um conjunto de icones que levariam o0s estudantes para diversas
exploracOes teatrais. Para ter acesso ao conteudo, era necessario desenvolver a escolha por
meio do titulo, mas, ao invés de um click, o contetdo era revelado, ao se abrirem os envelopes
e encontrar as cartas com as instrucdes do jogo. Destaco que o fato de os grupos escolherem
trés de quatro envelopes bem como a ordem de exploracdo deles, fez com que tivéssemos
caminhos distintos de navegacao.

As Unicas instruc@es, transmitidas antes de iniciarem-se as exploragdes, foram aquelas
relacionadas ao tempo méaximo de quarenta minutos para os participantes explorarem os
diversos espacos externos do bloco 3M no Campus Santa Ménica *?°. N&o fiz intervencdes,
durante a execugdo, uma das intencdes, com isso, era perceber como cada grupo recebia os
comandos transcritos nas cartas. Caso tivessem dividas em relagdo as regras, deveriam me
enviar mensagem via WhatsApp, dizendo o local em que estavam, e entdo iria até eles.
Durante 0 percurso, apenas um grupo precisou de minha ajuda para esclarecer dividas em

relacdo a uma das cartas.

3.7 Exploracéo dos envelopes

Na continuidade desse terceiro episddio, 0s grupos iniciaram a exploracdo de cada
envelope escolhido. A exploracdo espacial comecou ap6s a leitura dos envelopes que os
grupos optaram para ser o primeiro. Feito isso, escolhneram um lugar no campus e la
combinaram o programa das ag0es a serem executadas. Muitas delas eram improvisaces, que
tinham como material estimulador o contetido das cartas. Somente, apos concluirem a tarefa
do primeiro envelope, é que abririam o segundo e, entdo, seguiriam a mesma ordem, qual
seja: leitura, escolha de um espaco para a execucdo das tarefas, conversa para definirem o
programa de acles e execucdo delas. E, assim, esse processo se repetiria até concluirem a

exploracdo do terceiro envelope.

120 Na UFGD, 0 entorno do NAC.
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Apo0s realizarem essas exploracBes, cada grupo, a seu tempo, voltou para o ponto
inicial - a Sala de Encenagéo. Destaco que todos conseguiram retornar antes de findarem os
quarenta minutos. Como era 0 combinado, cada grupo recebeu um envelope amarelo, no qual
estava escrito na parte externa: Quem € Boca de Ouro? Ao abri-lo encontraram uma carta e
trés fotos.

Em relagdo a carta, segue seu contetido:

Enfim o momento esperado por muitos... Como ja sabem, no encontro dos

investigadores, eu estava presente ... disfargado.
Entdo é hora de revelar meu disfarce.

Esse envelope contém fotos de trés pessoas que estiveram presentes no encontro

passado. Uma delas sou eu, Boca de Ouro.
Tarefa:

O grupo devera escolher qual dessas pessoas sou eu (Boca de Ouro)... e
desenvolver argumentos (baseados em evidéncias do encontro anterior) que

justifiguem essa escolha.

Escrever esses argumentos no verso da foto escolhida, coloca-la no envelope e

entregar para o Tom Alvarenga.
Essa é a Ultima tarefa...

Apbs conclui-la, serd 0 momento de mostrar para 0s outros grupos as criacdes de

vocés para cada envelope aberto anteriormente.
Ao final das apresentaces... minha identidade sera revelada para todos.
Assinado,

Boca de Ouro.
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Figura 35 — Envelope amarelo, Quem é Boca de Ouro?
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Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Considero importante destacar que as trés fotos foram escolhidas anteriormente por
mim, dentre as varias imagens capturadas no primeiro encontro, na atividade da Instalagdo. O
critério que adotei para essa escolha foram as atitudes apontadas pelos participantes como
estranhas ou suspeitas, durante o primeiro encontro. Dentre os trés roles escolhidos,
encontrava-se um que ficou, durante toda a Instalacdo, com a cabeca envolta por um tecido,
perpassando os demais sem comunicacgdo verbal, apenas com troca de olhares (FIGURA 36);
e outros dois que vivenciaram papéis de assistentes do prefeito (FIGURAS 37 e 38), que
passaram boa parte do primeiro encontro levantando as caracteristicas positivas dele, mas
optaram apenas os dois em confeccionar o mural Boca de Ouro, conforme ja relatado no
capitulo anterior. Essas atitudes levantaram diversos questionamentos, por parte dos outros

roles.



167

Figura 36 — Role suspeito 1 de assassinar Boca de Ouro

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Figura 37 — Role suspeito 2 de assassinar Boca de Ouro

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).
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121

Figura 38 — Role suspeito 3 de assassinar Boca de Ouro

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Apos ver as fotos, cada grupo separadamente debateu sobre os motivos que cada um
daqueles papéis teriam ou ndo para matar Boca de Ouro, feito isso escolheram apenas uma
das fotos que simbolizavam para 0 grupo o assassino de Boca, em cujo verso escreveram 0S
motivos que levariam o mesmo a cometer tal crime. Assim, cada grupo colocou apenas a foto
escolhida no envelope amarelo e o entregaram para mim. Em um canto da sala, abri os quatro
envelopes amarelos e vi os roles escolhidos pelos grupos, entdo busquei 0 mais votado para

ser 0 assassino, porém ainda ndo havia divulgado esse resultado para os participantes.

3.8 Compartilhamento das Criagdes

Assim que os grupos concluiram a tarefa do envelope amarelo, percorremos diversos
espacos exploratorios relativos as investigacdes feitas anteriormente pelos grupos, apreciando
as criacOes teatrais elaboradas. Dentre as investigacbes dos espacos navegaveis que
continham pistas para a exploracdo do pre-texto, os grupos exploraram diversos espacos do

campus Santa Ménica, proximos ao Bloco 3M (do Curso de Teatro). Para exemplificar,

121 Apresento novamente uma imagem utilizada no capitulo anterior, visto que esta esteve presente também
nessa atividade de exploracdo do envelope amarelo.
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apresento dois momentos dessa atividade, com o intuito de mostrar fragmentos do trabalho
realizado pelos grupos.

Um dos grupos que abriu primeiramente o envelope rosa, intitulado Historias de Amor
e Odio, decidiu explorar o conteido da carta na portaria da Radio e TV Universitaria, fazendo
uma friccdo entre o que estava oculto, até entdo, e que naquele momento iria ser proferido em
frente a uma emissora de radio e TV. Contaram suas historias, mesclando as mesmas
personagens do texto Boca de Ouro, sendo que uma histéria era ficcional e as outras reais,
conforme proposta da carta contida no envelope. No momento que antecedia a apresentacédo
de suas criagfes, 0 grupo encontrava-se em um estacionamento, onde conseguia observar a
locomocdo de todos os envolvidos no processo, 0s quais navegavam por diversas criagoes,

conforme figura, abaixo.

Figura 39 — Explorac&o do envelope rosa, Historias de Amor e Odio

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Ao aproximarmos, pediram que disséssemos uma palavra indicada por eles, como um
link ou né da rede que nos leva para determinada lexia. Assim que executamos essa tarefa, o
grupo nos encaminhou para 0 espago em que as historias seriam compartilhadas. Foi um
momento de desnudamento, pois diversas historias de amor e 6dio foram contadas pelo grupo.

O anonimato em relacdo a autoria das histdrias prevaleceu, pois o grupo trocou-as, entre si, e
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também pelo o fato de uma dessas historias nunca ter acontecido, por se tratar de uma
invencdo. Diante disso, os participantes ndo se sentiam expostos nesse compartilhar. Ao
trocarem os nomes de pessoas, envolvidas em determinados fatos, por nomes de personagens
da peca, o carater confessional misturou-se com um carater mais ficcional, o que ampliou as

perspectivas teatrais do trabalho.

Figura 40 — Exploracdo do envelope rosa, Historias de Amor e Odio

s

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Na criacdo de outro grupo, nesse caso, para o envelope azul Fortaleza do Bicho, os
participantes decidiram que, no momento da criacdo do programa proposto por eles (que
antecedeu a abertura do envelope amarelo), a improvisacdo realizada j& era um dos eventos a
ser apreciado, e ndo algo a ser preparado para um futuro compartilhamento. As pessoas que
por la passavam puderam acompanhar a execu¢do do primeiro passo da exploracdo. Na
verdade, esse dado aconteceu com todos 0S grupos, porém, apenas esse grupo 0 assumiu

enguanto proposta de trabalho.
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Figura 41 — Exploracdo do envelope azul, Fortaleza do Bicho

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Enquanto os participantes executavam as acdes propostas, dois estudantes do grupo
filmavam por meio de celulares essas improvisacGes que aconteceram préximas ao Bloco 1l
(do Curso de Artes Visuais - UFU). L4, ha fornos de tijolos e algumas pecas construidas com
ceramica, que foram incorporadas nas criagdes. Articularam esse espaco para ser a moradia de
Boca de Ouro. Os dois garotos buscaram angulos distintos para as filmagens, enquanto um
estava bem proximo, o outro, mantinha certa distancia, com isso, detalhes como maos, pés,
grama, o corpo de alguém entrecortado por uma arvore, dentre outros, foram capturados pelas

imagens.

Figura 42 — Exploragdo UFU do envelope azul, Fortaleza do Bicho

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).
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No momento destinado & apreciacdo das criagdes dos outros grupos (apds a abertura
do envelope amarelo), os participantes pediram-nos que ndo féssemos ao local escolhido para
a criacdo anterior, assim, ficamos na sala de Encenacdo, onde fomos divididos em dois
grupos. Assistimos as filmagens realizadas pelos dois participantes. Por meio de uma pequena
tela de celular, apreciamos fragmentos do trabalho realizado anteriormente. Logo, em seguida,
dirigimo-nos ao outro participante que também havia filmado e vimos a criagdo do mesmo
grupo, porém, de um enquadramento diferente. Por se tratar de dois pequenos dispositivos
tecnoldgicos, ficamos juntos, para conseguirmos, a0 mesmo tempo, ter uma percepcdo da
imagem, além disso, o siléncio se fez presente, ja que os sons dos celulares eram baixos, pois,

caso ndo nos silencidssemos, ndo conseguiriamos ouvir os audios.

Figura 43 — Exploragdo UFU do envelope azul, Fortaleza do Bicho

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Com isso, 0 grupo nos propiciou uma experiéncia rica em relagdo ao olhar do
observador. Dependendo do video que observavamos, tinhamos nova possibilidade de leitura
e de construcdo da obra de arte. Fato esse que foi problematizado em aula, segundo o grupo, a
exploracéo dos celulares foi uma forma de incorporacdo do pre-texto na criagao artistica, ou
seja, os varios enquadramentos da figura de Boca de Ouro, visto que, a0 vermos a mesma
criacdo sendo filmada de &ngulos diferentes, tinhamos a impressdo de que se tratava de duas
cenas realizadas em momentos distintos e com abordagens diversas.

Assim que terminamos de percorrer os diversos locais, retornamos para a Sala de
Encenacdo, onde, novamente, voltamos a vivenciar os papéis dos integrantes da equipe do

programa de televisdo Dramas Suburbanos. No role de Tom Alvarenga, questionei a respeito
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dos materiais que acabdvamos de apreciar, abordando o fato de as cria¢des dos grupos serem
imagens de video coletadas, ou seja, na ficcdo, tornaram-se depoimentos ou reconstituicdes de
fatos contados por alguém que conhecera Boca de Ouro.

Ainda no contexto ficcional, Tom Alvarenga abriu espaco para um debate no qual os
roles opinaram sobre quais materiais seriam selecionados na edi¢cdo do programa e 0S
porqués dessa escolha. Assim que todos se posicionaram, fizemos o roteiro da selecdo das
imagens (improvisacdes) e demos por encerrada aquela noite de trabalho, nos bastidores de
criagdo do programa Dramas Suburbanos.

Assim, fechamos o episdédio de exploracdo dos envelopes. Porém, ndo trabalhamos o
roteiro criado, pois faltavam poucos minutos para o encontro terminar e ainda tinhamos mais
uma atividade a ser desenvolvida. Problematizei com os estudantes possiveis desdobramentos
para 0s materiais criados, caso optassemos em dar continuidade para esse processo, 0 que nao
foi o caso, visto que no coletivo considerdvamos que as investigacbes a respeito da figura
Boca de Ouro j& nos contemplavam, e, além disso, a turma queria vivenciar outro drama-
processo na aula seguinte. Destaco que um dos caminhos possiveis apontados por eles para a
exploracdo do roteiro, seria a cibercriacdo de um video como se fosse o programa Dramas
Suburbanos. Nele, insercdes de apresentadores se intercalariam com fragmentos dos materiais

audiovisuais (filmagens e registro fotografico), capturados no transcorrer desse encontro.

3.9 O envelope Amarelo

Concluida essa etapa, faltava respondermos a uma pergunta: Quem é Boca de Ouro?
Partimos entdo para o episodio final desse processo. Fora dos papéis, fizemos uma roda, todos
estavam na expectativa de saber o nome do role escolhido, a partir das trés opcdes de fotos.
Essa expectativa se deu pelo fato de que a resposta para essa pergunta era uma necessidade da
turma, desde o primeiro encontro, motivo esse que me fez elaborar tal procedimento. Abri
um dos envelopes amarelos e |4 estavam trés fotos do assistente do prefeito (FIGURA 38). Ao
ver a foto do role escolhido, um clima de euforia e prazer tomou conta da turma. Diversos
comentarios reafirmando as razdes de que aquele role era de fato Boca de Ouro foram
proferidos pelos estudantes. Importa-me ressaltar que dos quatro grupos, trés selecionaram o
assistente do prefeito como sendo o Boca de Ouro. Seguem, abaixo, os argumentos descritos

no verso das fotos.
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Figura 44 — Escritos do Grupo |

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Figura 45 — Escritos Grupo Il

Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).
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Figura 46 — Escritos Grupo 11
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Fonte: Wellington Menegaz de Paula (2014).

Li os argumentos relatados nos versos das fotos e, a partir deles, questionei 0s
estudantes a respeito desses argumentos. Alguns participantes apontaram que o anel de ouro
encontrado no bolso do palet6 do assistente do prefeito (atividade da Instalacdo)
possibilitavam-nos tecer paralelos com as aliangcas que Boca roubava das mulheres casadas
para confeccdo do seu caixdo de ouro, sendo que as questdes politicas as quais 0 role se
referia no primeiro encontro seria uma forma de despistar sua verdadeira identidade. Percebi
que esse assunto estimulou o interesse de todos, entdo, naquele momento tive a ideia de
chamar o jovem que havia vivenciado o papel de assistente do prefeito para ir ao centro da
roda. Disse a eles que iriamos voltar no tempo, alguns dias antes do assassinato de Boca de
Ouro. Ele,que estava dentro do circulo, era 0 Boca e n6s, que compunhamos a roda, seriamos
seus amigos ou vizinhos. Cada um teria o direito de fazer uma pergunta a ele, relacionada aos
motivos de ele ter se infiltrado na investigacdo sobre sua vida. Entdo, o estudante deveria
responder as perguntas, a partir de tudo que haviamos vivenciado nos dois encontros. Foi
interessante perceber, por meio das perguntas, um pouco do entendimento dos participantes
em relacdo aos episodios, buscaram links entre diversos pontos da investigacdo e, a0 mesmo
tempo, 0 jovem que estava na berlinda trouxera respostas ambiguas que ndo delimitavam um
perfil Gnico para Boca de Ouro, caracteristica esta que dialogava com o pré-texto - as
multiplas facetas de Boca de Ouro. Apos essa atividade, fizemos a avaliacdo do processo e

encerramos o Ultimo encontro de Boca de Ouro: um drama suburbano.
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3.10 Apontamentos sobre o Segundo Encontro

Percebo que esse segundo encontro possibilitou a exploracédo de diversas formas de se
fazer e apreciar teatro. Em um primeiro momento, por meio dos jogos de construcdo de
contexto, foi desenvolvida a exploracdo de um espagco de jogo que nos remetia ao palco
italiano, com disposicdo frontal e separacdo nitida entre quem executava 0 jogo e quem o
assistia. Além disso, as historias que se desenvolviam durante as improvisacdes traziam
fragmentos dramatargicos lineares, posto que cada uma dessas improvisagdes tinha comeco,
meio e fim, e muitas delas se entrelagcavam temporariamente.

Em um segundo momento, com a exploragdo dos envelopes, investigamos outras
nuances do teatro, mediante as criacdes em lugares externos aos blocos da UFU, que
dialogavam com intervencdes urbanas e com possibilidades dramatdrgicas fragmentadas em
ndo lineares. Pude perceber que durante essas investigaces, 0s grupos buscaram distintas
formas de didlogo entre os conteldos das cartas e os espacos escolhidos por eles. Alguns
incorporaram caracteristicas concretas dos espacos, ao explorarem a dramaturgia desses locais
e ressignificaram determinadas arquiteturas de acordo com a ficcdo, por exemplo, a arvore
que passou a ser uma casa, o forno que virou uma cama, as escadarias que se transformaram
em caix0es e cemitério etc. J& outros pouco se relacionaram com a arquitetura dos espacos,
mas lancaram-se na ficgdo que estava sendo tecida. A estrutura autbnoma de cada envelope
possibilitou o surgimento de uma dramaturgia multifacetada e ndo linear, trazendo recortes e
contornos diversos em relacdo a figura Boca de Ouro.

Na avaliacdo final, essas perspectivas foram problematizadas. Além delas, dialogamos
sobre a exploracdo do olhar sensivel para a criacdo do outro. Os estudantes destacaram as
varias possibilidades de leitura que cada improvisacdo trazia, uma vez que a apreciacdo das
criagdes foi um dos pontos fortes desse encontro. Destacaram a forma como cada grupo
desenvolveu as tarefas das cartas de maneiras diferenciadas. Como se deu a relacdo dos
grupos com o0s espacos externos. Como cada participante incorporou os estimulos externos
(barulhos de carros, pessoas que passavam pelos espacos e paravam para apreciar, entre

outros) as suas criagOes artisticas.
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CAPITULO 4 - DRAMA, CELULARES E REDES SOCIAIS

A tarefa de um pesquisador jangadeiro é laboriosa, leva tempo. No caso
desta pesquisa, quatro anos. E preciso coletar materiais e manter um
constante fluxo de didlogo com outros jangadeiros. Nesse caso, ela é
banhada por um imenso prazer. E é com esse sentimento que inicio esse
altimo capitulo.

Wellington Menegaz de Paula

Neste capitulo, problematizo a utilizacdo de duas ferramentas de comunicacdo
contemporaneas, as redes sociais e 0s telefones mdveis, assimiladas em processos
educacionais. Nesse caso, darei destaque ao Facebook e a0 WhatsApp.

A incorporagdo de um meio diverso e mutavel em uma aula de teatro reconfigura
relaces tradicionais entre professores, contetidos e estudantes. H& um mundo infinito de
possibilidades sendo desenvolvido pelos educandos cibercriadores, que ultrapassa os limites
da sala de aula e transita entre a visibilidade e a invisibilidade. A visibilidade, na tela do
computador, no pequeno dispositivo movel e no contato corporal na sala de aula; e a
invisibilidade, mediante contetdos enviados via inbox em mensagens por Facebook ou
WhatsApp. O que acontecer no espaco entre aulas/episédios pode estar de acordo com as
expectativas dos participantes ou ultrapassar o esperado pelo grupo, portanto, a incerteza deve

ser considerada, quando decidimos por essa configuragdo em processos educacionais.

4.1 WhatsApp

Em um café, na fila de banco, nos recreios das escolas, perambulando pelas ruas,
percebemos pessoas se relacionando com a cidade e com seu pequeno dispositivo movel.
Entre uma conversa e outra, os dedos correm rapidamente pela tela do celular. Um espaco
concreto de vivéncias palpaveis e outro fluido, no instante da conexao, mas que pode ser
marcado por vivéncias tdo intensas quanto as que se estabelecem no primeiro. Presenciamos
um momento de socializacdo, em que nao precisamos estar em um lugar fixo para nos
comunicarmos com pessoas que se encontram em espacos distintos, como acontecia na fase
inicial da internet e da telefonia fixa, em que sentados em uma cadeira, ligavamos o
computador que estava conectado a internet, por intermédio de cabos e sO entdo

conseguiamos fazer a navegacao.
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Segundo Lemos (2004, p.18-19), vivemos uma nova fase da sociedade da informacao,
a “[..] era da conexdo”'?2, Para 0 autor, essa era se caracteriza pela mobilidade das
tecnologias comunicacionais, que se espalharam pelas cidades por meio de dispositivos
moveis de “[... ] tecnologias ndmades”, celulares e laptops, que conseguem conexdes via Wi-
fi, ou seja, internet sem fios.

Essas tecnologias sdo caracterizadas pela presenca de uma computacdo senciente,

pervasiva e ubiqua:

Ubigqiiidade, “pervasividade” e senciente sdo quase sindnimos. Ubiqiiidade refere-se
a possibilidade de estar em vérios lugares a0 mesmo tempo. Por “computagéo
ubiqua” ou “pervasiva”, compreende-se a dissimina¢do dos computadores em todos
os lugares. [...] A “computacdo pervasiva” esta diretamente ligada a idéia de
ubiguidade, e se caracteriza pela introducdo de chips em equipamentos e objetos que
passam a trocar informagdes. [..] A “computagdo senciente” refere-se a
possibilidade de interconexdo de computadores e objetos através de sensores que
passam a reconhecer de maneira autbnoma e a trocar informacdes. (LEMOS, 2004,
p. 17 - 18, grifos do autor).

Com essas mudangas, temos um novo desenho na forma como a comunicacdo e a
informacdo sdo transmitidas, as quais ja ndo sdo mais fixas, ou seja, quando o internauta
tinha que ir até o local onde a rede estava localizada. A internet espalha-se por todo o tecido
urbano, envolvendo os usuarios independentemente de sua localizagdo geogréfica (LEMOS,
2004).

Isso ¢ definido pelo autor como cidade-ciborgue:

A cidade-ciborgue é a cidade da cibercultura, preenchida e complementada por
novas redes teleméticas — e as tecnologias dai derivadas, internet fixa, wireless,
celular, satélites etc. — que se somam as redes de transporte, de energia, de
saneamento, de iluminacdo e de comunicacdo. Devemos compreender a cidade-
ciborgue como um hibrido, composto de redes sociais, infra-estruturas fisicas, redes
imaginarias [...], constituindo um organismo complexo, cuja dinamica esté atrelada
as novas tecnologias da cibercultura, proximo da metafora do ciborgue [...]. A
cidade sempre foi um artificio e hoje essa artificialidade estd presa nas garras do
digital. (LEMOS, 2005, p.12).

Um emaranhado de fios, cabos, satélites, ondas magnéticas cortam nosso dia a dia.
Como se particulas invisiveis atravessassem nossos corpos e modificassem por vezes as
relacdes sociais, culturais e afetivas. O mundo nédo € apenas 0 que eu Vvejo, toco e sinto, existe
também o invisivel. Como se a capa da invisibilidade de Harry Potter estivesse acessivel a

cada um de n6s. E um desafio para o professor que se encontra inserido na educacio basica,

122 Expresséo terminoldgica que LEMOS (2004) toma emprestado de WEINBERGER (2003).



179

enxergar essas linhas invisiveis que perpassam os aparelhos moveis de seus educandos. Seria
funcdo da escola conhecer as navegagdes de seus estudantes?

Destaco que ndo ha uma distin¢éo entre a cidade, entendida enguanto espaco fisico, e a
que corre mediante as linhas invisiveis da internet. As duas possibilidades fundem-se e
formam a cidade-ciborgue (LEMOS, 2005). As relacOes presenciais e as ciberespaciais
caminham lado a lado. As ressonéncias sociais de tal configuracdo atingem as nocdes de

espaco publico, o que antes era algo fixo ou de transito, torna-se fluido ou de fluxo:

A era da conexao ¢ a era da mobilidade. A internet sem fio, os objetos sencientes e a
telefonia celular de dltima geracdo trazem novas questdes em relacdo ao espago
pUblico e espago privado, como a privatizagdo do espaco publico (onde estamos
quando nos conectamos a internet em uma praca ou quando falamos no celular em
meia a multiddo das ruas?), a privacidade (cada vez mais deixaremos rastros dos
nossos percursos pelo quotidiano), a relacdo social em grupo com as smart mobs,
etc. As novas formas de comunicagdo sem fio estéo redefinindo o uso do espago de
lugar e dos espacos de fluxos (Castells, 1996) [Castells, 2008]. Nas cidades
contemporéneas, os tradicionais espagos de lugar (rua, pragas, avenidas,
monumentos) estdo, pouco a pouco, transformando-se em espacos de fluxos, espagos
flexiveis, comunicacionais. (LEMOS, 2004, p. 21, grifo do autor).

Espalhada por toda parte, a internet emaranha-se no cotidiano de nossas cidades.
Por um lado, temos um avanco em relacdo as possibilidades de acesso a rede, por outro, esse
avanco, na malha urbana, pode representar um impacto negativo nas relacdes interpessoais.
Nesse turbilhdo tecnoldgico, como encontrar espacos para ndo nos afogar na imensidao de um
oceano informatico que muitas vezes adentra nossas vidas como um tsunami?
Questionamento dificil de ser respondido, quando deslocado de um contexto especifico. Por
isso, novamente lango o olhar para os adolescentes e jovens que transitam nas escolas de
educacdo basica. De um lado, essas tecnologias contribuem para tecerem relacdes e acesso a
conteddos, por outro, 0 excesso de tempo que um adolescente gasta imerso na tela de um
celular pode afasta-lo do convivio cotidiano com outros amigos e colegas. Como o professor
que esta aberto ao trabalho com as novas midias digitais pode mensurar essas perspectivas na
sua préatica pedagdgica?

Foi nessa direcdo que propus alguns dramas-processos (process drama) a serem
trabalhados com futuros professores, estudantes da Licenciatura em Teatro - UFU,
especificamente discentes do componente curricular Pedagogia do Teatro Il. Inserir a internet
no trabalho com o drama, com o objetivo de nutrir experimentos teatrais, a partir de uma

possibilidade que perpassa o cotidiano das novas geracdes, as tecnologias moveis poderia
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trazer novas formas de assimilagédo e ressignificacdo do ciberespaco? Como redimensionar

também o tempo que um adolescente passa conectado em seu celular?

Jovens e tecnologias moveis

As tecnologias moveis provocam forte ressonancia nas novas geragdes. Pelos
corredores ou no patio da escola e, no caminho desta para casa, 0 estudante continua
conectado, estabelecendo ligacdes entre amigos que estdo em lugares distintos da mesma
cidade. Como se todos estivessem juntos, porém, sem a presenca fisica, tudo isso devido a
toques ligeiros na pequena tela do celular.

Os Smartphones ou IPhones ndo tém a mesma caracteristica dos celulares antigos. Ao
contrario dos primeiros dispositivos que tinham basicamente duas funcgdes, transmissdo de
vOoz e mensagens de textos, hoje, esses aparelhos oferecem uma gama de possibilidades, por
exemplo, postar, acessar e produzir conteddos.

Lemos (2004, p. 24) define esses dispositivos como sendo um “teletudo’:

O celular passa a ser um “teletudo”, equipamento que é a0 mesmo tempo telefone,
maquina fotogréfica, televisdo, cinema, receptor de informagdes jornalisticas,
difusor de e-mails e SMS, WAP, atualizador de sites (moblogs), localizador por
GPS, tocador de musica (MP3 e outros formatos), carteira eletronica... Podemos
agora falar, ver TV, pagar contas, interagir com outras pessoas por SMS, tirar fotos,
ouvir musica, pagar o estacionamento, comprar tickets para o cinema, entrar em uma
festa e até organizar mobilizagdes politicas e/ou hedonistas (caso das smart e flash
mobs). O celular expressa a radicalizacdo da convergéncia digital, transformando-se
em um “teletudo” para a gestdo movel e informacional do quotidiano. De médium
de contato interpessoal, o celular estd se transformando em um media massivo.
(Grifos do autor).

Dessa forma, os celulares ndo sdo apenas um instrumento de comunicagdo, mas
também um marco contemporaneo da manifestacdo de uma identidade juvenil. Por intermédio
desses dispositivos moveis, 0os adolescentes e jovens interagem com comunidades que se
estruturam por afinidades de pensamento ou gostos pessoais (como € o caso dos grupos de
WhatsApp), criam e compartilham contetdos que podem ser considerados visbes de mundo
em relacdo a determinado assunto.

Pensar a relacdo entre ensino do teatro e comunicacdo, a qual, nesse caso, €
estabelecida pela utilizagdo de uma midia digital mével que permite conexdes com a internet,
é pensar 0 uso dos celulares ndo como objetos de consumo, mas enquanto agentes de

comunicacdo e difusdo de uma producdo artistica juvenil. Um dispositivo que possa ser
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utilizado em espagos educacionais como uma forma de nutrir experimentos criativos,
estabelecendo conexbes diretas com estes, e ndo apenas como um meio de busca de
informacdes.

Além disso, com tal assimilacdo, o professor tem a oportunidade de estabelecer uma
aproximacdo entre contetdos e acessos realizados pelos jovens, o que podera permitir
possibilidades de didlogos poéticos entre estes. O professor de teatro pode, juntamente com 0s
estudantes, descobrir novas formas de assimilacdo e ressignificacdo do ciberespaco e, dessa
forma, enriquecer a pratica pedagogica, por meio da multiplicidade de contetdos, ao
propiciar, com isso, novas possibilidades de investigacOes teatrais que tém como foco
aspectos artisticos, estéticos e éticos da experiéncia.

Ligado ou desligado

Um celular ligado em momentos nos quais deveria estar desligado ou no modo
silencioso pode gerar incoémodo, por exemplo, quando assistimos a uma peca de teatro e, de
repente, ouvimos o barulho de uma ligacdo; na escuriddo do cinema, percebemos a luz do
visor do pequeno aparelho mdvel; no 6nibus coletivo, alguém ouve uma mdusica e ndo utiliza
o fone de ouvido. E ainda, em sala de aula, quando, embora o conteldo ndo envolva o celular,
0 professor percebe que alguns estudantes estdo com a cabeca baixa olhando para a tela do
dispositivo. Esses sdo alguns exemplos, dentre muitos outros que se relacionam ao uso do
celular em momentos inoportunos, que pode se tornar desagradavel. Além do barulho, essas
situacOes remetem ao desligamento das perspectivas que estdo acontecendo fora da tela do
dispositivo movel.

As vezes, ouco educadores argumentando que o uso do celular em sala de aula leva a
dispersdo do aluno. Ainda que esse posicionamento possa ser veridico, precisamos entender
que o celular pode ser apenas um instrumento utilizado pelo estudante desinteressado pelo
conteddo da aula. Possivelmente, esse desligar-se por parte do aluno, poderia ser expressado
de outras formas: estar com o pensamento, relacionado a assuntos alheios ao contetdo da
aula; desenhar no canto do caderno; folhear um livro; etc. Além disso, considerando a
perspectiva de que os celulares contribuem para uma possivel dispersdo dos alunos, acredito
que ndo basta retirar esses dispositivos do contexto educacional, visto que isto ndo levaria os
estudantes, ndo envolvidos com a aula, por motivos diversos, a se interessarem por ela.

Outras acdes pedagdgicas precisariam ser acionadas para que houvesse a participacdo

dos estudantes, por exemplo, promover um didlogo a respeito do contexto sociocultural deles.
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E é nessa perspectiva que proponho o uso desses dispositivos moveis em processos
educacionais, por acreditar que essa acdo possibilite uma aproximagdo com 0 universo
cultural de muitos jovens e adolescentes. De acordo com essa ponto de vista, teci, juntamente
com alguns licenciandos do Curso de Teatro - UFU, as problematizacdes, envolvendo ensino
do teatro e internet, com base em experimentos realizados tanto no Subprojeto Teatro PIBID -
mediante algumas a¢des pontuais, conforme analises apresentadas no Capitulo | - quanto no
componente curricular Pedagogia do Teatro I1.

Na coordenacdo de um drama-processo, sempre solicito aos participantes para ficarem
com os celulares ligados. Isso se da por dois motivos. O primeiro é para o envio de
mensagens, por parte do coordenador, via WhatsApp para os participantes durante a aula,
como aconteceu no segundo encontro de Boca de Ouro: um drama suburbano, ou trocas de
mensagens entre os participantes, como foi o caso do processo Clds. O segundo motivo
refere-se ao fato de que busco assimilar estimulos externos, por meio de celulares, durante o
processo, tais como um telefone que toca, uma mensagem que chega, aspectos estes
incorporados ao desenvolvimento do drama. Como exemplo dessas duas possibilidades,
analiso alguns fragmentos do processo Lobos que coordenei no ano de 2014 com os bolsistas
de Iniciacdo a Docéncia do Subprojeto Teatro PIBID - UFU. Esse drama foi inspirado no
contexto ficcional, proposto por O’Neill (1995), na estrutura de drama Little Red Riding
Hood*?® 0 qual também foi trabalhado por Biange?*, com o nome de Chapeuzinho Vermelho.
Foram trés encontros, para o primeiro deles, convidei os bolsistas de Iniciacdo a Docéncia e a
professora supervisora de uma das escolas - Escola Estadual de Uberlandia; para o segundo
episddio, convidei os bolsistas da outra escola - Escola Municipal Presidente Itamar Franco; e
para o terceiro, todos os bolsistas das duas institui¢oes.

No processo Lobos, fiz algumas descobertas em relacdo ao uso dos celulares.
Primeiramente, dei aos participantes o seguinte comando: ndo deveriam desligar o seu
aparelno movel, se ele tocasse poderiam atendé-lo como se fossem o role atendendo a
ligacdo. Mas caso recusassem atender ao telefone, isso seria incorporado ao processo.

No transcorrer do primeiro encontro, metade da turma viveu os papéis de jornalistas e
repdrteres que iriam investigar fatos misteriosos que estavam ocorrendo em um distrito de
Uberlandia (MG); nesse local, havia uma mata em que toda noite luzes apareciam, uivos eram
ouvidos. E as pessoas que la entraram, nunca mais retornaram. Apés vestirem figurinos que

estavam espalhados pela sala, todos os roles foram para uma roda, nela, apresentaram seus

12 Tradugdo: Chapeuzinho Vermelho.
124 Beatriz Angela Vieira Cabral, professora e pesquisadora da Universidade do Estado de Santa Catarina.
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papéis e estabeleceram relagBes com os outros reporteres, vindo de diversas partes do pais.
Durante essa vivéncia, o telefone de uma das participantes toca, mas ela se recusa a atendé-lo.
Isso gera uma tensdo no grupo. Por que sera que Marlene (nome do role da participante) ndo
queria atender ao telefone? Na segunda vez que o telefone toca, ela o atende. Porém, vai para
0 canto da sala e fala baixo. Isso novamente é incorporado & improvisagao e, a partir de ento,
varias especulacfes envolvendo Marlene comegam a surgir: Serd que esses telefonemas eram
de um dos moradores do pequeno vilarejo? Ou de um dos responsaveis pelas luzes que
apareciam na mata?

No segundo encontro, a outra metade da turma viveu, em um primeiro momento,
papéis de cientistas e representantes do governo federal que iriam conhecer o local dos
experimentos com lobos; e, em um segundo momento, papéis de lobos modificados em testes
e atividades de laboratorio. Até entdo, o mistério que envolvia as investigacdes entre 0s
grupos permaneceu. Pedi para que nao revelassem as criacGes e improvisacdes que haviamos
realizado, o que foi mantido pelos grupos. Importa-me destacar que a opcdo em alternar a
participacdo dos bolsistas nos dois primeiros encontros foi inspirada em uma possibilidade de
navegacao via ciberespaco, isto €, as mensagens de WhatsApp ou Facebook enviadas inbox,
cujo contetdo é conhecido apenas pelo destinatario e ndo por todos que estdo na rede.

Até entdo nunca havia explorado uma estrutura dessa forma, em que uma parte dos
integrantes participa em um dia e a outra parte em outro, explorando papéis e atividades
distintas. Percebi que esse elemento agugou a curiosidade entre os estudantes, posto que uma
parte ndo sabia o0 que havia acontecido com a outra e nem o que iriam vivenciar no momento
da juncdo de todos que ocorreu no terceiro encontro.

O terceiro encontro foi uma navegacdo por diferentes espacos de um parque do
municipio de Uberlandia (MG) - Parque do Sabia. A criacdo desse episodio foi inspirada na
arquitetura do ciberespaco (conforme apontada no Capitulo 2). No dia em que a exploracdo
aconteceu, um dos grupos assumiu 0s papéis que tinham vivenciado no primeiro episodio, 0
de jornalistas. Disse a eles que estavam na mata para encontrar um furo de reportagem.
Enquanto esperavam o inicio do episddio, adentrei a mata com o grupo que havia participado
do segundo encontro, orientei-os, dizendo que quatro deles seriam os lobos modificados em
laboratdrio e dois, 0s cientistas responsaveis por essas mutagdes genéticas. Assim, comegaram
a explorar suas caracteristicas no parque. Voltei ao encontro dos jornalistas e, assim que
ouvimos os uivos dos lobos, comegamos nossa investigacdo pela mata, percorrendo caminhos

distintos.
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Houve momentos em que a comunicagao entre nos se dava via mensagens de celular.
Durante o percurso, alguns integrantes tiraram fotos de acontecimentos criados, a partir da
interacdo entre os roles, e enviaram-nas para outros participantes por intermédio de aparelhos
moveis. Quando eu estava em uma parte do Parque, em um determinado momento, recebi
uma ligacdo de um dos repdrteres, dizendo que um dos cientistas queria nos encontrar, entéo
me encaminhei até o ponto de encontro inicial. E assim o episddio aconteceu, nele, os
celulares assumiram funcdo de ligacdo, entre papéis que estavam em locais distantes
geograficamente, e de compartilhamento de fragmentos de interacdes entre os roles e diversos
espacos do Parque do Sabia (em bicas d'agua, no meio de arvores, em quiosques, em trilhas
dentro da mata).

Por intermédio dos processos realizados, nessa pesquisa, percebi que a assimilacao de
celulares ligados durante as atividades de drama-processo, deixou de ser um elemento de
dispersdo ou desligar-se das propostas, tornando-se mais um elemento criativo para o
processo. Por meio desses dispositivos moveis, diversas pistas eram inseridas nas
investigacGes, muitas delas, relacionadas com o acaso, uma vez que nao sabiamos se um
telefone iria ou ndo tocar, e outras com elementos pensados pelos participantes, nos instantes
de troca de mensagens. Como exemplo dessa Ultima acdo, apresento algumas mensagens

trocadas entre alguns roles durante o processo Cl&s'?°, como mostra a figura, a seguir.

Figura 47 — Mensagens entre roles processo Clas

2 55 3 il @ @ ohis
Barbara Figueiredo
4 8 P

escrevendo...

[de: Rei Ellus] fiquei sabendo q sua
familia esta procurando pela
ampulheta do tempo e q te
ignoraram.

(De Livia Orestilla) estas sabendo
demais meu querido rei... O que

queres com essa informacao?
:

Sé queria te avisar. Que marido e
familia é essa q excluem uma
dama tdo linda e poderosa pelo
reino? .7

Nés somos muuuito unidos, ndo se
preocupe. 5

Acharei essa ampulheta, com ou

@ | (o IO

Fonte: WhatsApp.

125 Desenvolvido, no segundo semestre de 2014, com estudantes do componente curricular Pedagogia do Teatro
I1. O pré-texto foram as disputas de poder, por meio de paralelos entre as elei¢des presidenciais e para deputados,
do ano de 2014, e o seriado norte americano Game of Thornes - marcado pelas disputas entre diversos clas pelo
Trono de Ferro. No transcorrer do item 4.2 (Facebook), aprofundo as analises sobre esse processo.
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Nesse processo, propus aos participantes que interagissem via mensagens de
WhatsApp, em momentos entre episodios, nas semanas que Separavam 0S encontros
presenciais, como também durante os episddios. Essa interacdo ndo era uma obrigatoriedade,
apenas aqueles que assim desejassem executariam tal acdo. Para isso, passei a eles seguinte
convengdo: no inicio da conversa, colocariam, entre parénteses ou entre colchetes, o nome de
seu papel, com o intuito de informar ao destinatario da mensagem quem era o seu interlocutor,

como podemos observar na figura, abaixo.

Figura 48 — Mensagens entre roles processo Clas

2 55 33 mil W ®@ 10ha9
< Guilherme R. ﬁ

visto por udltimo hoje as 10h10

19 de novembro de 2014

(De: Wilherm) Tenho uma proposta
a te fazer Ellus. 1h24

Amanha. Aguarde. -} .-

Rei Ellus: diga sua proposta jove
mago. 149

B a o

Fonte: WhatsApp.

As Figuras 47, 48 e 49 mostram algumas conversas capturadas via print de tela, no
celular do estudante que vivenciard o papel do Rei Ellus, do cld Murundor. A Figura 47
registra conversa iniciada pelo Rei Ellus com o papel de Livia Orestilla, mulher do governante
do cla Caligula, buscando convencé-la a apoia-lo. Na Figura 48, o papel do Mago Wilherm,
pertencente ao cla Vermelho, comegca uma conversa com o Rei, com o intuito de fazer-lhe
uma proposta, a qual, em um dos encontros presenciais, configurou-se como uma possivel
traicdo ao cla de que o mago fazia parte. Na Figura 49, a seguir, o Rei conversa com Ciara,
do cld Bacamarte, nela, 0 governante pede o apoio desse role, lider espiritual dos moradores

de seu cla.
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Figura 49 — Mensagens entre roles processo Clas
> 3L~ mil W ™ 10h52

2
+55 34 9175-5124
¢ ‘ ] online ﬁ

Ciara: O Majestade! Tem certeza?
Por favor, me conte mais!

Sim. Quase certeza.

Primeiro preciso saber se vce tb
suspeita de alguém? 14
.
Eu sempre imaginei que fosse Lidia,
a esposa de caligula. .

Sim. minhas suspeitas estao
corretas
Eu me.ofereci para tirar ela.do cla
dos caligulas. ;

Eles estao a impedindo de

Fonte: WhatsApp.

As conversas entre 0s papéis apontam para conchavos politicos entre o Rei e alguns
moradores dos clds que ele governava, com o intuito de ele permanecer no poder, ja que a
coroa estava abalada, pois diversos clds comecaram a se rebelar contra o reinado de Ellus e
dos Murundor’s. Assim, havia uma explora¢do que era visivel para todos, as investigacoes
nos encontros presenciais, e outra que era invisivel para a maioria dos participantes,
desenvolvida em conversas inbox via mensagens de celular. Isso fez com que a tensdo
aumentasse, pois sabiam que havia conversas ocultas sendo tecidas, porém, muitos ndo
tinham o conteddo delas, visto que, somente no ultimo episddio, essas intrigas foram
reveladas para a turma. A partir dessa perspectiva, nas atividades, algumas perguntas eram
feitas por alguns roles, tais como: "Em quem confiar? Vale tudo para se obter o poder, até
mesmo trair seus aliados?"

Ressalto que nos dramas-processos em que os aparelhos mdveis foram inseridos,
problematizava com o0s estudantes essas agOes ao final dos encontros. Muitos
questionamentos dos participantes fizeram-me chegar a algumas conclusfes em relagdo aos
sentidos dessa incorporacdo, dentre eles, o fato de que essas mensagens, ligacdes e troca de
fotos, enriqueceu 0s processos com materiais aos quais ndo teriam acesso, apenas com as
investigacOes presenciais realizadas nos episodios. Outro questionamento refere-se ao fato de
que ao ser liberado o uso do aparelho celular, durante os encontros, os participantes deixaram

de pensar nele, enquanto um elemento de conexd com pessoas e conteudos externos ao
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processo, pois tudo era assimilado. Segundo alguns estudantes, conforme se dava a insergéo
de tal aparelho nas aulas, o desinteresse em utilizar os celulares com outros usos diversos aos
das propostas de trabalho aumentou, alguns chegavam a desligar ou deixar no silencioso seus
aparelhos; como ndo era obrigatério, mas nao era proibido, os celulares passaram a ser
acionados apenas em momentos necessarios para as relacdes ciberespaciais entre os roles.
Assim que o uso desse artefato deixou de ser proibido e passou a ser visto como algo
positivo no cotidiano pedagdgico das aulas, sua presenca entre nos diminuiu. Esse dado foi
percebido por mim, pelos bolsistas de Iniciacdo a Docéncia do Subprojeto Teatro - PIBID, -
em momentos em que acionamos, juntamente com os estudantes da educacdo bésica, 0s
celulares nos processos pedagdgicos (conforme Capitulol) - e também pelos estudantes de
Pedagogia do Teatro Il. Ou seja, acionar essa ferramenta ndo gerou uma dependéncia ou
criacdo de uma necessidade, ao contrario, houve um desprendimento da necessidade de ficar o
tempo todo conectado nesses aparelhos, pois seu uso passou a ser realizado em momentos
pontuais, que considerdvamos essenciais para o desencadeamento de determinadas atividades

teatrais.

4.2 Facebook

Outra possibilidade presente na internet que assimilei em alguns dramas-processos foi
a rede social Facebook. Nesta pesquisa, a escolha dessa rede deu-se por diversos motivos.
Um deles é o fato de o Facebook fazer parte da web 2.0 ou web social. Segundo Ribeiro e

Ayres (2014, p. 201), algumas caracteristicas marcam a web 2.0:

Atualmente, o foco da web ultrapassa o da simples leitura e se insere em uma légica
da participagdo, através de blogs, Wikis, foruns, chats, sites de download peer-to-
peer (P2P), compartilhadores de contedo multimidia (Youtube, Flickr, Slideshare),
Site de Redes Sociais (Facebook, Google+), entre outros exemplos. O conteldo
deixa de ser produzido por portais e veiculos de comunicacdo e passa a ser
produzido e consumido por diversos usuérios ao redor do mundo, a cada qual
compartilhando experiéncias, conversas, desejos e anseios do seu cotidiano. (Grifos
dos autores).

Com seu carater participativo, a web 2.0 possibilita uma democratizacdo dos
conteudos criados na internet, uma vez que qualquer usuario tem a possibilidade de deixar, na
rede, contribuicdes as mais diversas possiveis, com isso, as criagdes cibervirtuais ndo estéo

restritas a um pequeno nimero de pessoas. Presenciamos a democratizacdo da criacdo e do

consumo do conhecimento no ciberespago, basta estar conectado a internet que o0 usuario
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poderd interagir e postar informagdes, que podem ter alcance nacional ou até mundial,
dependendo da rede de contatos que ele tiver. Ha a possibilidade de deixar registrado seu
posicionamento em relacdo a qualquer assunto, por exemplo, a politica, podendo interagir
com outros internautas com posturas semelhantes a suas ou divergentes delas, quebrando
com isso 0 monopdlio da transmisséo global de informacfes que antes se concentravam quase
que exclusivamente nos canais abertos de televisdo, em jornais e revistas impressos, e em
alguns sites que colocam suas matérias enquanto vitrines para serem apreciadas.

A interacdo entre internautas-contetidos-internautas que perpassa o Facebook torna-se
possivel mediante sua arquitetura, com destaque na estruturacdo do perfil e o facil manuseio
de suas configuracdes. Ribeiro e Ayres (2014, p. 206), concordam com Papacharissi (2009),

quando a autora afirma que essa arquitetura se assemelha a uma casa de vidro:

Zizi Papacharissi (2009), ao analisar caracteristica do Facebook em relagdo a outros
Sites de Redes Sociais, como o LinkedIn e ASmallWorld, observa como a estrutura
subjacente ou arquitetura dessas construgdes pode definir o ‘tom’ para a realizagido
de determinados tipos de interacdo social. Durante sua analise comparativa, 0
Facebook emergiu como o equivalente arquitetonico de uma ‘casa de vidro’, com
uma estrutura pablica aberta, com normas comportamentais mais soltas (looseness) e
abundancia de recursos para a interacéo entre seus usudrios. (Grifos dos autores).

Criar uma conta no Facebook e navegar por ela € tarefa relativamente facil, posto que
suas configuracdes trazem informacdes claras e diretas, por exemplo: (i) nas alteracdes de
dados pessoais, basta um click no proprio nome, para o usuario conseguir alterar informacoes
bésicas, tais como, local de trabalho, instituicio de ensino, cidade atual, status de
relacionamento etc.; (ii) nas alteracbes de configuragdo, 0 internauta movera o cursor no canto
superior direito e la encontrard um icone em formato de uma seta apontada para baixo, ao
clicar nele, tem a possibilidade de configurar nome, e-mail e senha, além de criar grupos,
paginas etc. (FIGURA 50); (iii) na publicacdo de fotos, o usuério, ao clicar no icone fotos,
abrira a galeria de imagens, na qual, podera postar fotos, criar albuns e alterar a visualizacéo
destes; (iv) na alteracdo da visualizacdo do bate-papo, na parte de baixo do canto direito, ha
uma pequena caixa em que se lé bate-papo, nela, aparece um circulo em forma de correia
dentada, entdo, basta clicar nele e escolher a opcdo desativar bate-papo ou ativar bate-papo
que uma janela surgira com algumas opcdes relativas a visualizagdo do usuario online ou

offline para outros internautas (FIGURA 51).
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Figura 50 — Perfil Facebook

inicial v

Suas paginas
®  Teatro UFU P

Comufu 2

Criar Pagina

Gerenciar Paginas

Criar grupo

MNovos grupos 2

Criar Andncios

Publicidade no Facebook

Reagistro de Atividades 124
Preferéncias do Feed de Noti_..
Configuracdes

Sair

Ajuda
Caixa de Entrada de Suporte 1

Relatar um problema

Fonte: Facebook!?

Figura 51 — Desativar bate-papo

Desativar bate-papo

@® Desativar bate-papo para todos 0s amigos

~. Desativar bate-papo para todos 0os amigos,
exceto...

O Desativar bate-papo somente para alguns amigos...
Observacdo: Quando o bate-papo estiver desativade, as mensagens

de amigos irdo para a sua caixa de entrada para serem lidas
posteriormente. Saiba mais.

m Cancelar

Fonte: Facebook!?’.

126 Disponivel em: <https://www.facebook.com/>. Acesso em: 23 abr. 2016, as 10:43.
127 Disponivel em: <https://www.facebook.com/>. Acesso em: 23 abr. 2016, as 10:05.
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Além desses recursos, outros sdo facilmente acessados, uma vez que estdo sinalizados
por icones e/ou palavras que descrevem o que o internauta deseja fazer ou alterar em seu
perfil. Ao clicar, neles, sera aberta uma caixa de texto, contendo opcfes a serem escolhidas,
por exemplo: quem vera determinada publicacdo - amigos, conhecidos, entre outros; quem
poderd publicar na linha do tempo; dentre as publicacBes marcadas, quais sdo as que devem
ou ndo serem exibidas no seu mural etc. Ter seus recursos estruturados semelhantes a uma
casa de vidro, com tessituras claras, quase transparentes, possibilita que cada vez mais um
nimero significativo de pessoas consigam criar perfis e interagir nessa rede social 128,

Destaco aqui outro aspecto da arquitetura do Facebook: as associacbes de perfis,
interligados por afinidades, gostos etc. O internauta ao acessar sua conta tem acesso as
informacBes e conteudos de outros internautas que fazem parte do grupo de amigos
adicionados, ou de amigos de seus contatos.

Dessa forma,

A arquitetura do Facebook baseia-se num conjunto de perfis que estdo ligados entre
si por “amizades” ou por “gostos”. Cada utilizador pode ver o seu perfil, ou feed de
conteddos que inclui as publicagbes de todos os seus [...] [contatos], e os perfis
individuais dos seus contatos e/ou paginas de interesse (eventos, instituigcdes,
grupos, etc.). (MESSIAS; MORGADO, 2014, p. 408, grifos dos autores).

Os conteldos postados pelos internautas aparecem no feed noticias (News feed), os
quais podem ser compartilhados, curtidos e comentados. De acordo com essa perspectiva,
destaco 0 pensamento de Messias e Morgado (2014, p. 408,): “[...] Pode dizer-se que a
componente central desta rede social sdo as publicacdes realizadas pelos seus utilizadores,
permitindo ‘gostar’ ou ‘comentar’ publicagdes, demonstrando deste modo os interesses e as
opinides do seu autor.” (Grifos dos autores). Mas caso o internauta ndo deseje visualizar no
seu feed, publicacdes de determinados amigos ou campanhas publicitarias, basta um click no
canto superior direito da publicacdo que uma caixa de didlogo se abrira com opgdes relativas a
ocultar publicacdo ou deixar de seguir determinado usuério, sem que isso represente excluir a

amizade cibervirtual, conforme figura, abaixo.

128 Segundo RIBEIRO e AYRES (2014, p. 206): “[...] a expansio do Facebook foi fundamental para a
popularizacdo do site em outros continentes e pode ser representada em ndmeros extraordinarios: em 2014,
possui cerca de 1,23 bilhdes de usuérios e organizacdes de diversos paises, sendo que 61,2 milhGes sdo
brasileiros”. Segundo os autores, esses dados foram fornecidos pela consultoria do site: < eMarketer -
http://www. emarketer.com/> em fevereiro de 2014.



Figura 52 — Ocultar ou deixar de seguir
E3 Ocultar publicagdo

& Deixar de sequir

) Denunciar foto
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Ativar notificaces desta publicac3o

Fonte: Facebook?®,
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Outro recurso disponivel no Facebook ¢é a linha do tempo (timeline), nela, sdo

exibidas em ordem cronoldgica, da mais recente a mais remota, todas as postagens de um

usuario: fotos, videos, compartilhamento de noticias etc. Além de ter contato com sua prépria

linha do tempo, o internauta podera visitar a de outros perfis, basta digitar o nome desejado e

clicar nele ou na foto. Ressalto que isso ndo significa 0 acesso a todos os contetdos de um

determinado perfil, pois existem recursos de privacidade que limitam quem podera visualizar

uma conta: amigos pertencentes a rede de contatos; somente o usuario da conta; qualquer

pessoa que tiver Facebook etc, conforme figura, a seguir.

Figura 53 — Gerenciar visualizagdes na timeline.

v 2 Amigos

S>EUsS amigos No Facebook

8 Somente eu

nmente a1

Fonte: Facebook?3°,

129 Disponivel em: < https://www.facebook.com/>. Acesso em: 24 abr. 2016, as 17:39.
130 Disponivel em: <https://www.facebook.com/>. Acesso em: 24 abr. 2016, as 19h.
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Na analise do quesito privacidade, considero importante destacar algumas criticas
tecidas em relacdo ao Facebook, as quais terdo ressonancia na assimilacdo dessa rede em

contextos educacionais:

[...] No tocante a nocdo de privacidade e seguranga, por exemplo, o Facebook é
frequentemente criticado pelas mudancas impostas a seus Termos e Condigdes de
Uso, e tais criticas incluem muitas indagac6es acerca da expansdo do marketing que
pontua o site, indicando a existéncia de processos que utilizam dados pessoais do
perfil e das comunicagdes trocadas entre usuarios da plataforma para gerar andncios
direcionados. “Privacidade” on-line, em geral, é assunto controverso, e pensar-se
que ha alguma forma de “privacidade” em sites de redes sociais ¢, na melhor das
hip6teses, uma visdo otimista das praticas corporativas que regem O
desenvolvimento desses sites. (FERREIRA; BOHADAN, 2014, p. 256, grifo dos
autores).

A privacidade é um dos pontos polémicos, quando analisamos o Facebook. Pensar
sobre esse topico, quando o assunto é educacdo, torna-se mais complexo, uma vez que o
educador precisaria ter consciéncia de que todos os dados os quais sdo postados na rede
podem ser acessados por qualquer pessoa, inclusive por empresas que buscam informagdes
relacionadas a venda de produtos. Por exemplo, uma visita ao Google, a procura de passagens
aéreas ou hotéis para determinada localidade, ao acessarmos o Facebook, uma série de sites
de propagandas relacionadas aos destinos procurados, emergem no nosso feed de noticias.

Além do aspecto apontado acima, considero importante pensar que, quando o
educador trabalha com criancas ou adolescentes, a utilizacdo do Facebook, por parte da
maioria desse publico é oficialmente proibida, visto que apenas pessoas acima de treze anos
podem ter uma conta nessa rede social. Concordo com essa restricdo em relagéo a idade, pois
permitir que uma crianca se exponha por meio de rede sociais € algo com qual se deve ter
cautela. Nos dias atuais, muitos meninos e meninas ja tém dominio no que se refere ao uso de
aparelhos moveis e computadores, exploram diversos caminhos de navegacdo na rede.
Conheco varias criangas, com idade entre oito e nove anos, que possuem aparelho celular ou
tablete com acesso a internet. Particularmente, critico essa realidade, uma vez que os pais nem
sempre conseguem ter conhecimento a respeito dessas navegacoes dos filhos, os quais passam
a ter sua vida publicizada nas redes sociais, podendo tecer conversas inbox com pessoas
conhecidas ou nédo, o0 que pode abrir portas para temas como a pedofilia. Dessa forma, creio
ser necessario que os familiares e educadores estejam atentos a essa situacao.

Penso que ndo ignorar o contexto ciberespacial, em que muitos dos estudantes da

educacdo bésica estdo inseridos, € o primeiro passo para um didlogo efetivo com as varias
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nuances, positivas ou ndo, do uso da internet por parte dos adolescentes e jovens. Nessa
perspectiva, destaco o pensamento Moreira e Januario (2014, p. 68):

[...] em contexto educativo [...] a utilizacdo das redes sociais [...] ainda encontra
bastantes resisténcias, talvez por ser uma tecnologia recente e ainda incompreendida
como ambiente de aprendizagem. Ndo obstante, ndo podemos escamotear o facto
das redes sociais serem o habitat das geragcdes que, atualmente, recebemos nas
nossas escolas. E por isso, incorporar as redes sociais na escola parece-nos um passo
inevitavel para mantermos a proximidade com os nossos estudantes. (Grifo dos
autores).

Acredito ser importante ressaltar, nesse processo de assimilagédo do ciberespago na
educacdo, que o professor, ao utilizar tal perspectiva em suas aulas, podera contar com 0s
conhecimentos dos educandos, nessa area. Muitas vezes, 0s nativos digitais irdo conhecer
mais da plataforma da internet, seja ela Facebook ou WhatsApp, que o educador. Nesse caso,
creio que deve haver uma cooperacdo no que se refere a troca de conhecimentos. De um lado,
o professor com uma proposta pedagogica estruturada para trazer novos conhecimentos e
possibilidades investigativas para os educandos; de outro, os estudantes, com o dominio das
plataformas da rede, trazem conhecimentos que, muitas vezes, sdo pouco conhecidos, por
parte do professor.

Outro ponto relevante para essa pesquisa € a autoria dos perfis que circulam no
Facebook, a qual pode coincidir ou ndo com o nome associado a eles. Em relacdo a primeira
possibilidade, o perfil muitas vezes contém caracteristicas que o internauta quer revelar de si,
fragmentos de seu cotidiano e informacdes pessoais, conforme j& descrito. Mas nem sempre
os perfis levam o nome de seus criadores, uma vez que existem perfis ficticios. Os perfis fake
(falsos) transitam entre a possibilidade de homenagens, atitudes criminosas ou anonimato. No
caso das homenagens, podemos perceber que se trata de fas de personalidades ou personagens
de seriados que navegam pelo ciberespago, assumindo a identidade de seus idolos. Mas nem
sempre esse fato de assumir identidade alheia pode ser considerado uma homenagem, pois,
muitas vezes, ha a possibilidade de contas falsas serem criadas por uma pessoa ou grupo de
individuos com o intuito de enganar outros usuarios. No entanto, h& casos, em que o
internauta busca apenas 0 anonimato, com o objetivo de participar livremente de enquetes e
discussbes no ambiente virtual.

Essas perspectivas precisam ser problematizadas, quando se incorpora o Facebook na
educacéo bésica ou superior. Nem tudo que visualizamos na rede corresponde a uma verdade,
visto que existem pessoas dispostas a enganar e distorcer informacdes e fatos que circulam

fora do ambiente cibervirtual.
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De acordo com essas perspectivas, trabalhei com os futuros professores da educagéo
bésica a criacdo de perfis ficticios no Facebook, no drama-processo Famosos. O intuito com
essa acdo foi nutrir o drama com informacdes e papéis que nasceram primeiramente no

ambiente cibervitual, uma busca de formas criativas de articulagéo entre internet e teatro.

Perfis: fragmentos processo Famosos

O drama-processo Famosos foi desenvolvido com estudantes do Curso de Teatro -
UFU, no componente curricular Pedagogia do Teatro 11'3, Nesse processo, foram explorados
0S seguintes recursos existentes no Facebook: a timeliene , o feed de noticias e 0 mural. Em
relagdo a esse ultimo, ele pode ser definido da seguinte forma: “O mural do Facebook foi
sendo aperfeicoado, influenciado pelos microblogs e, hoje, pode servir como espaco de
comunicacdo e discussdo onde se podem alocar uma pléiade de textos, videos, imagens ou
comentarios.” (MOREIRA; JANUARIO, 2014, p. 75-76).

A inspiragdo para esse processo veio da estrutura de drama, proposta por O’Neill
(1995). Por se tratar de realidades distintas, varias atividades formuladas por essa autora nao
foram utilizadas e aquelas que inseri na investigacdo passaram por uma adaptacéo. Ressalto
que, na estrutura proposta pela pesquisadora, ndo ha trabalho com as redes sociais, esse foi
um dado que acrescentei, pois compartilho do pensamento de Moreira e Januério (2014, p.75),
ao dizer que “[...] com um perfil e com os recursos basicos disponiveis, ¢ possivel construir
um espaco de aprendizagem estimulante.”

Algumas semanas antes do primeiro encontro comegcar, solicitei aos estudantes que
criassem um papel de uma pessoa famosa, reconhecida nacional ou internacionalmente por
sua atividade profissional. Primeiramente, tinham que decidir em que o seu role seria famoso;
e, depois, fora dos horarios de aula, criar um perfil no Facebook para o papel escolhido. Logo,
em seguida, deveriam me enviar um convite de amizade, para fazer a mediacao entre eles e 0s
demais perfis que surgiriam, com o objetivo de que ambos formassem uma rede de contatos.

Apds uma semana, comecei a receber os convites de amizade dos primeiros roles e,
em um prazo de quinze dias, todos os estudantes ja tinham criado o Facebook de seu famoso.
Dentre eles, havia uma cartomante, uma ex-chacrete, um defensor dos direitos dos animais,
ex-dancarinas de programas de auditorio, um escritor, uma cantora de musicas latinas e uma

poetisa. Tivemos um prazo de trés semanas para conhecermos os primeiros contornos dos

131 Durante o segundo semestre letivo de 2014.
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roles, por Facebook, e, a partir de entdo, realizamos os dois encontros presenciais, quais
sejam: o primeiro foi um Talk Show; e o segundo, uma Investigacdo com foco no passado e
futuro dos roles; ambos abordaram o tema, os limites ténues da fama, enquanto pre-texto.

Na criacdo dos perfis, solicitei que fossem exploradas diversas possibilidades
presentes no Facebook, tais como a elaboragdo de dados pessoais dos papéis e a postagem de
conteildos no mural, que iriam constituir a timilene dos roles e o feed de noticias visualizado
por outros participantes. Esses elementos deveriam ter relacdo com 0s gostos pessoais e/ou
profissionais do role que estava sendo criado. Além disso, estimulei a realizacdo de interacfes
entre os perfis dos famosos. Com essas instrucdes, busquei estar atento a possibilidade de
criacdo de contornos diversos para os perfis, pois até aquele momento existiam apenas perfis
no ambiente cibervirtual. Estimulei os participantes a desenvolver cibercriacbes para que
pudessem conhecer algumas formas de trabalhar com as Tecnologias da Informacgédo e
Comunicagdo (TIC), uma vez que sdo estudantes de uma Licenciatura em Teatro e,
possivelmente, um dia, irdo ministrar aulas para adolescentes e jovens, em Estagios
Supervisionados ou em outros momentos de suas vidas.

O primeiro passo na cibercriacdo dos perfis foi explorar os recursos relativos as
informacdes e aos dados pessoais do Facebook. Acredito ser importante destacar que todos 0s
participantes preencheram os campos destinados as informacdes pessoais: profissdo, cidade de
origem etc. Para exemplificar, apresento o profile do role Carmela Martinez (FIGURA 54),
nele, a estudante criou informacdes que delineavam o seu papel: moradia atual, "Ciudad De
Valparaiso", trazendo referéncia de uma possivel nacionalidade; estado civil, “um
relacionamento complicado”, dando a entender que ela ndo estava solteira, mas ficAvamos na
duvida sobre como seria essa relacdo complicada; na foto da capa, havia uma multiddo de

pessoas, fazendo referéncia a possiveis fas que assistiam a um dos seus shows.
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Figura 54 — Capa e foto do perfil do role Carmela Martinez

'i Procure pessoas, coisas e locais

’ N
aa
P K =Y '-'?"Z;,‘«.J g

Carmela:Martinez:

Linha do Tempo Sobre Amigos 28 = Fotos Mais ~
o Intro Publicagdo || Fotolvideo
Selr-Employed H -
Estudou na instituicdo de ensino Universidad de
val paraiso
Mora em Chuy T

Em um relacionamento complicado

De Ciudad De Valparaiso, Valparaiso, Chile
Carmela Martinez f r video.

Fonte: Facebook!32,

Outra participante escreveu que seu role Urbi Oya (FIGURA 55) era da cidade de
Harare no Zimbabwe, mas que, naquele momento, vivia em Uberlandia. Além disso,
especificou mais caracteristicas do seu papel, como o local de trabalho, Tarot, e a foto da

capa, com a imagem de um orixa.

Figura 55 — Capa e foto do perfil do role Urbi Oya

w2 Tom  Pagina inicial

v Seguindo v = Mensagem

Mais v

Linha do Tempo Sobre Amigos Fotos

e Intro Publicagdo || Fotoideo
Vidente ; Fada ou Bruxa na empresa Tarot H
Estudou LEITURA DE CARTAS na instituicdo
de ensino Faculdade de Harare
Mora em Uberiandia m

De Harare, Zimbabwe

Fonte: Facebook!3,

132 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008555 945481> . Acesso em: 22 abr. 2016,
as 16:13.

133 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008575 324049&fref=ts >. Acesso em: 22
abr. 2016, as 16:54.


https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085
https://www.facebook.com/profile.php?id=100008575
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A profissdo foi outro item informado em varios perfis, dentre eles, o de Silvinha
Metralha (FIGURA 56): ex-dancarina que trabalhou na TV Tupi e em programas de televisao,
como o Cassino do Chacrinha. Informacdes que tracaram a idade do papel, tratava-se de uma

mulher de mais de setenta anos.

Figura 56— Capa e foto do perfil do role Silvinha Metralha

/RS

s« Tom Pagina inicial

'

— =
|/ - ‘
Silvinha Metralha

Linha do Tempo Sobre Amigos 25 em comun Fotos Mais v
7 S| :
0 Intro Publicagdo [ FotoNvideo
@ Trabalhou na empresa Rede Tupi H
= Estudou na instituicdo de ensino Atriz,
Cantora, Bailarina e Performer
i  Mora em S#o Paulo, Brazil % m

Fonte: Facebook34,

Em relacéo ao perfil de Silvinha, importa-me destacar que o estudante tirou fotos de
sua mae, como sendo o seu role, na intimidade. Dentre essas fotos, havia uma em que
Silvinha estava com um dos seios amostra. Conforme ja mencionado, o Facebook censurou a
foto e blogueou o perfil. Isso levou o participante a criar outra conta para 0 seu papel,
colocando a mesma foto na capa do profile, porém, com uma legenda no seio, onde se lia:
“censurado”. Esse fato repercutiu na turma, gerando curiosidade em encontrar o papel de
Silvinha Metralha no dia do primeiro episodio. Além disso, o estudante elaborou uma resposta
para o fato ocorrido, postando-a no novo perfil criado.

134 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085 32219140&fref=ts>. Acesso em: 22
abr. 2016,as 17:06.
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Figura 57 — Resposta publicada pelo perfil do role Silvinha Metralha

y Silvinha Metralha (2 Q Séo Paulo

A

Tentaram me CENSURARI! Disseram que minha fotos tinham contetdo
sexual. Agora eu me pergunto, que porra de contetdo sexual & essa?? Foi
porque minha foto de perfil tinha um mamilo a mostra???? Ahh va a merda
Facebook! Mamilos sdo sempre polémicos... #puta #com #isso #tudol

@ Curtis Comentar Compartithar

.
&

O Vocé, Matheus Silvério, Vitor Rodrigues e outras 3 pessoas

Fonte: Facebook®.

Apos a etapa inicial para construir informacdes pessoais, postar foto no perfil e capa, o
segundo passo foi o de nutrir os murais com noticias, frases elaboradas pelos participantes,
acontecimentos reais e/ou ficticios e fotos de momentos do cotidiano dos famosos, materiais
que possuiam relacdo direta com 0s seus proprios papéis, os quais podiam também se
relacionarem com os de outros participantes. O perfil do role Arnaldo Galo publicou em seu
mural noticias existentes na rede sobre protecdo e direitos dos animais. Com isso, tinhamos
uma ideia de que ele possuia afinidade com esse tema, posto que ndo havia até entdo outros
tipos de postagens em sua timeline, além das que se relacionavam aos cuidados com animais,

conforme figura, a seguir.

135 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008532 219140&fref=ts>. Acesso em: 8
maio. 2016, as 13:10.
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Figura 58 — Publicacéo do perfil do role Arnaldo Galo

Como voce se sentiria®

Acorreniodo, Forgodo o comer, domi e wtinar no mesmo gor

Protegao Animal Mundial il Curtir Pagina

1A

Correntes s30 uma das mais comuns formas de maus-tratos a animais no Brasil.
Saiba as consequéncias fisicas e psicoldgicas hitp:/bit.ly/PetAcorrentado

Inscreva-se no link e receba dicas por e-mail de como cuidar do seu pet. Sejaum

dono responsavel @

s Curtir W Comentar « Compartilhar

Fonte: Facebook!,

O perfil Stephen Vincent Quinzel iniciou o processo de nutrir seu mural com escritas
elaboradas pelo estudante como se fossem de seu role. Nelas, o role explica os porqués de s
entdo comecar 0 acesso a rede social e descreve sua profissdo, professor da Universidade
Federal de Uberlandia. Nas informacGes, ele traz mais um dado a respeito da profisséo,

graduado em Psiquiatria.

136 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008500 874810&fref=ts>. Acesso em: 29
abr. 2016, as 10:50.


https://www.facebook.com/profile.php?id=100008
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Figura 59 — Publicacéo do perfil do role Stephen Vincent Quinzel

! Stephen Vincent Quinzel

Aos que entrarem por agora, nao estranhem uma vez que estou comecando
vida nova em uma cidade distante e por isso mesmo nao pude construir muito
de meu perfil nesta rede social uma vez que o trabalho tem sido intenso na
Universidade Federal de Uberlandia.

Por isso mesmo este perfil ainda esta em fase de construcao, caso se sinta
com vontade de saber um pouco mais sobre meu trabalho e estudo sobre a
mente criminosa e o comportamento humano sinta-se a vontade.

Dr Stephen Quinzel

i Curtir ™ Comentar Compartilhar

Fonte: Facebook®,

As escritas elaboradas pelos participantes e publicadas na timeline foram exploradas
por outros perfis. Elas traziam pistas sobre atividades exercidas bem como gostos pessoais.
Essa perspectiva esteve presente nas postagens do role Obsidiano Pirita que publicou trechos
de pensamentos que se relacionavam direta ou indiretamente com o Zen budismo. Além das
escritas elaboradas pelo estudante (FIGURA 60), foram postados também textos extraidos da
internet (FIGURA 61).

Figura 60 — Publicacdo do perfil do role Obsidiano Pirita

a Obsidiano Pirita
I : 2 T€E =1 i - 0 - L ‘,
Esse corpo limita meu espiritol

S_é a arte é libertadora...
Quero ir aléml

Quem sou eu?

O que é o Universo?

O que sou eu?

Quem é o Universo?

Curtir Comentar Compartilhar

Fonte: Facebook!3,

137 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id= 10000847 2073815&fref=ts >. Acesso em: 29
abr. 2016, as 11:28.

138 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008515 751799&fref =ufi& pnref=story>.
Acesso em: 4 maio. 2016, as 12:22.


https://www.facebook.com/profile.php?id
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Figura 61 — Publicacéo do perfil do role Obsidiano Pirita

Obsidiano Pirita
/ Q de dezembro de f

O Aperfeicoamento Pessoal

Um praticante certa vez perguntou a um mestre Zen, que ele considerava
muito sabio:

- Quais s&o os tipos de pessoas que necessitam de aperfeicoamento
pessoal?

- Pessoas como eu - Comentou o mestre. O praticante ficou algo espantado:
- Um mestre como o senhor precisa de aperfeicoamento?

- O aperfeicoamento, - respondeu o sabio, - nada mais é do que vestir-se, ou
alimentar-se...

- Mas, - replicou o praticante, - fazemos isso semprel Imaginava que 0
aperfeicoamento significasse algo mais profundo para um mestre.

- O que achas que fago todos os dias? - retrucou o mestre - A cada dia,
buscando o aperfeicoamento, fago com cuidado e honestidade os atos
comuns do cotidiano. Nada é mais profundo do que isso.

(de Daisetz Teitaro Suzuki - Editora Pensamento)

il Curtir B Comentar Compartilhar

Fonte: Facebook?3®,

Alguns estudantes optaram por publicar frases curtas que tinham como objetivo trazer
informacBes sobre o role do famoso no momento atual. Por exemplo, o role Carmela
Martinez postou em sua timeline escritas relacionadas ao Brasil, as quais mostravam que a
artista escolhera residir aqui para ficar perto de seus fas, como podemos observar na figura, a

sequir.

139 Disponivel em:< https://www.facebook.com/ profile.php?id=100008515 751799&fref= ufi&pnref=story>.
Acesso em: 4 maio 2016, as 12:11.
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Figura 62 — Publicacéo do perfil do role Carmela Martinez

Carmela Martinez

Amo el Brasil.
Viverei por aqui junto aos meus fas.

e Curtir Comentar Compartilhar
O Vocé, Wesley Nunes, Juliana Maltos e outras 2 pessoas

H Tom Well o Brasil também de ama Carmela Martinez
) de dezem je 20 Curtir - €321

| ammm (meadm ahhhhhhhhhhhhhhh ndo pode existir uma noticia melhor do que
. essalll fa incondicional de vc!!l adoro o seu bailado (2

de 2014 3s 19-29 - Descurtir - K92
ﬂ Carmela Martinez Em breve saco mas fotos de show
8 de dezembro de 2014 as 23:11 - Descurtir - K31

Fonte: Facebook.

As postagens de fotos foram outro ponto explorado pelos participantes com o intuito
de nutrir a timeline dos famosos. Alguns estudantes tiraram fotos, antes do encontro
acontecer, com figurinos e acessorios, como se fossem o role ou pessoas que este conhecia.
No perfil de Ozama Bin Lovy, foram anexadas vérias fotografias referentes as mulheres com
quem ele fora casado. Imagens, nas quais, a estudante que criou esse papel se caracterizava

como uma das mulheres de Ozama, de acordo com a figura apresentada na sequéncia.

140 Optei por descaracterizar os nomes e fotos dos perfis das Figuras 62, 67 e 83, visto que estes ndo faziam parte
do processo e poderiam até mesmo desconhecer que se tratava de uma atividade teatro. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/profile.php?id=100008555945481 & fref=ts>. Acesso em: 8 maio 2016, as 18:53.
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Figura 63 — Publicacéo do perfil do role Ozama Bin Lovy.

' Ozama Bin Lovy adicionou 2 novas fotos

Viaje Brazil amar muito! Conhecer mulher AMOR! Quero casar, amar,
e comprar Burka linda ! Ela merecer, mais fugir de Ozama ! =

Rebeca Jolie Kkkkkkkk .

j= dezembro de 2014 as 00:43 « Curtir

Fonte: Facebook*L.

Nesse perfil, além das fotografias, também foram postadas imagens capturadas da
internet (FIGURA 64), que representavam outras mulheres as quais o terrorista do amor

(definicdo postada pela estudante no profile de Ozama Bin Lovy) teria um relacionamento.

141 Disponivel em: < https://www.facebook.com/lolita.pirulita.7?fref= pb&hc_location=friends_tab&pnref=frien
ds.mutual>. Acesso em: 29 abr. 2016, as 17:13.


https://www.facebook.com/lolita.pirulita.7?fref
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Figura 64 — Publicacéo do perfil do role Ozama Bin Lovy.

' Ozama Bin Lovy

Aewocidl wlyUadl Lo Yosusg; il Ui_g a.n...lg alo= iasgj d_gi L alsddl a0

Essa chama Radija, primeira mulher meu, linda e estilosa eu amar meu)
('mulher! Radija gosta oculos escuros

Ver traducao

@ Curtir Comentar Compartilhar

Fonte: Facebook2.

Um dos estudantes trabalhou com montagens de fotos nas cibercriagdes de seu role
Teodora Sampaio. Para isso, buscou na internet fotos reais da cantora Beyoncé com as quais

fez montagens incorporando imagens do seu papel (FIGURAS 65 e 66).

142 Disponivel em: <https://www.facebook.com/lolita.pirulita.7?fref=pb&hc_location=friends_tab&pnref=
friends.mutual>. Acesso em: 29 abr. 2016, as 17:08.


https://www.facebook.com/lolita.pirulita.7

205

Figura 65 — Publicacdo do perfil do role Teodora Sampaio

Téi":i Teodora Sampaio
S de dezembro de 2014

Gente semana passada estava viajando com minha amiga Bey. Tive que
barrar ela pois queria bater no paparazzi. Disse: "Calma nega, ele s6 quer
uma foto." E ndo é que ele tirou a foto, pena que nao foi no meu angulo
bom.

@ Curtir ¥ Comentar # Compartilhar

Fonte: Facebook*3.

143 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008519 794720&fref=ts >. Acesso em: 1
maio 2016, as 21:27.
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Figura 66 — Publicacéo do perfil do role Teodora Sampaio

:i; Teodora Sampaio

Lembro como se fosse hoje, Eu e minha amiga Beyoncé dus mais
animada fugindo da multidao, depois deles terem flagrado a gente na
sauna com os negdes. Ae que bafoo, Jay ficou puto nesse dia.

l# Curtir Comentar Compartithar

(D Vocé, Carol Evangelista, Antique Inverso e outras 7 pessoas
Fonte: Facebook#,

Assim que vi as fotos postadas pelo estudante, perguntei-lhe os motivos da escolha
pela cantora Beyoncé. Ele respondeu-me que era seu fa e quis prestar-lhe uma homenagem.
Com isso, pude perceber a relagéo entre um elemento do seu cotidiano, simbolizado pela foto
de seu idolo, com o papel que estava vivenciando.

O terceiro passo na cibercriacdo dos perfis foi a interacdo entre eles. Para que isso
fosse possivel os roles enviavam convites de amizade uns para 0s outros. Antes do inicio do
primeiro encontro presencial, todos os famosos possuiam, em sua rede de contato, os perfis
criados para esse processo. Além disso, muitos adicionaram como amigos, pessoas que nado
faziam parte do drama, sendo que algumas delas interagiram com os roles mediante curtidas e

comentarios, como foi 0 caso da postagem abaixo:

144 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008519 794720&fref=ts>. Acesso em: 29
maio 2016, as 21:40.


https://www.facebook.com/profile.php?id=100008
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Figura 67 — Publicac&o no perfil do role Angel de Jesus

ﬁ Mewmsin Ol + Angel de Jesus

Vou te dizer uma coisa, Angel. Com todo o respeito que uma serva do Senhor
merecel Mas nunca vi uma freira tdo sexy na minha vida!l Parabéns pela
ousadia! X hehehe

s Curtir Comentar
O Vocé, Angel de Jesus e outras 2 pessoas

“l Angel de Jesus Amém. Um beijo no seu coracédo querida. Qualquer dia desses
podemos sair para comer uma ostia, tomar um vinho... Corpo e sangue de Jesus,
se é que vocé me entende... Hahahaha ()

Curtir - 52

H Tom Well amém ()
le dezembro de 2014 as 17:35 - Curtir - 5 1

Fonte: Facebook#.

Nessa postagem, quem dispara o elemento provocador da interacdo ndo é a dona do
perfil, mas uma de suas amigas cibervirtuais. A interacdo comeca com frases publicadas na
timeline de Angel de Jesus, que contém elogios a beleza da irmd@ (uma freira da Igreja
Catolica), as quais sdo prontamente respondidas pelo role. Além do carater interativo, essa
resposta traz alguns tracos do papel da estudante que somam as imagens das fotos.
Visualizamos, nesse fragmento do Facebook, uma garota vestida de habito preto com
maquiagem forte e olhar provocador, que revela na sua escrita um ar profano e sexual.

Os roles também interagiram uns com os outros durante o processo. Para isso, uma
das formas utilizadas por eles eram 0s comentarios que vinham abaixo de uma determinada

foto, como no exemplo, a seguir:

145 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008541 006475&fref=ts>. Acesso em: 4
maio 2016, as 23:50.
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Figura 68 — Comentarios, a partir de uma publicacéo do role Rebeca Jolie

e Curtir Comentar Compartilhar
) Vocé, Vitor Rodrigues, Silvinha Metralha e outras 7 pessoas

Vicky Babilonia Rebeca Jolie, vamos marcar um dia de depilacdo dazamigas.
Suas pernas estdo peludas rsrsrsrsrsrsr

e dezembro de 2014 as 131 Curtir

Rebeca Jolie Tendéncia gata. Tendéncia
: 2 1 Descurtir €7 1

Urbi Oya Estdo lindas. Vocés viram que tudo aquilo que previ para o ano de

; “ 2014, aconteceu. Hoje estarei atendendo na UFU Campus Santa Mdnica As 20h,
na sala de interpretacdo do bloco 3M. Pra vcs o preco continua 0 mesmo do ano
passado R$5.000,00. Sarava... Egoé Ogumt

Descurtir - €2 1
Rebeca Jolie Tudo isso? Esta mais cara que a cartomante que me atende na
Europa.
: Descurtir €371

Urbi Oya Rebeca Jolie, pergunte ao seu coracdo se Urbi Oya ndo merece esse
valor, por tudo o que tem feito em relagﬁo a abertura de caminhos pra vocé.

=7

Descurtir €2 1

Fonte: Facebook.

A foto que precedia esses comentarios mostrava os pelos em uma das pernas do
estudante que vivenciava o role Rebeca Jolie (FIGURA72). A partir desse detalhe, outro role
propde a amiga fazer uma depilacdo. Esse comentario funcionou como “deixa” para que o
perfil de Urbi Oya registrasse (as 13h) um convite a respeito de uma de suas consultas sobre o
futuro, a ser realizada naquele mesmo dia, porém, no periodo da noite (as 20h). Essa data e
horario ndo foram escolhidos aleatoriamente pela estudante, pois tratava-se do momento em
que aconteceria nosso primeiro episddio presencial. Se por um lado, esse comentario passou
despercebido para muitos participantes, por outro, houve participantes que relataram, ao final
do encontro, suas expectativas em relagdo a forma como Urbi Oya iria aparecer nesse
episodio: com cartas de tarot, runas, charuto, ou outro recursos que a possibilitassem fazer
previsdes astrologicas.

Além de comentarios e curtidas, trés estudantes realizaram um tipo singular de
interacdo via Facebook, nesse drama. Elaboraram juntos os seus roles: Rebeca Jolie, Vicky

Babilonia e Teodora Sampaio. Estabeleceram alguns elos, dentre eles: o fato de terem sido ex-

146 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085197 94720&fref=ts>. Acesso em: 4
maio 2016, as 18:05.
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participantes de diversos programas de televisdo, com destaque para o quadro Banheira do
Gugu, exibido na década de noventa na emissora SBT*’ e alguns reality show, exibidos em

canais abertos de TV, conforme ilustracdo abaixo.

Figura 69 — Publicacéo do perfil do role Rebeca Jolie

ni-v ! Rebeca Jolie atualizou a foto da capa dela

{ 1 de dezembro de 2014 - &

Ex-Big Brother /| Ex-Garota da Ba

Ex-Capa da Playboy /| Ex- Capa da;_‘;"
i}
Ex-participante da Fazenda / EX-:Garg

i@ Curtir W Comentar #~» Compartilhar

Fonte: Facebook,

Segundo os estudantes, a alusdo ao termo ex era uma referéncia as “subcelebridades”,
pessoas que tentam estar na midia devido a um trabalho realizado no passado, a busca por
uma fama que ja ndo existe. Para explorar seus papéis, no ambiente virtual, os estudantes
prepararam diversas cibercriacdes relacionadas a fotografias. Primeiramente, cada perfil criou
um album no Facebook com fotos, nas quais, eles, no papel, revelavam momentos da
intimidade de seus roles (FIGURAS 70 e 71). Mesmo tirando fotos juntos, cada um fez sua
prépria selecdo em relagdo as imagens e elaboraram titulos distintos para cada album.

147 Sistema Brasileiro de Televisdo
148 Disponivel em: < https://www.facebook.com/jolierebeca?fref=t>. Acesso em: 2 maio 2016, as 17:05.
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Figura 70 — Album “Momentos da Bubble Vicky”
2]} Vicky Babilénia adicionou 4 novas fotos album "Momentos
N da Bubble Vicky" — com Teodora Sampaio ¢ Rebeca Jolie

Bubble Vicky adora mostrar seus momentos

Fonte: Facebook#.

Figura 71 — Album “Meu nome é Rebeca!”

& .y Rebeca Jolie adicionou 20 novas fotos ao album "Meu nome é
{ Rebecal

Pensa que é facil ser eu?

Fonte: Facebook*,

149 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=10000749 9418817&fref=ts >. Acesso em: 2

maio 2016, as 17:32.
150 Disponivel em: <https://www.facebook.com/jolierebeca?fref=ts>. Acesso em: 2 maio 2016, as 17:52.


https://www.facebook.com/profile.php?id=10000749
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As fotos desses albuns também foram utilizadas em outras postagens. Os trés
estudantes fizeram algumas publicagfes na timeline de seus roles em que uma foto era
associada a uma legenda com descricdo de fragmentos do cotidiano de seus papéis.
Geralmente, esses fragmentos tinham implicitos um carater sensual, pois buscaram
demonstrar que os papéis conseguiram fama por meio da exploracdo sensual da imagem de
seus corpos, de acordo com figura, abaixo.

Figura 72 — Publicacéo do perfil do role Teodora Sampaio

‘-"e.i‘gl Teodora Sampaio com Rebeca Jolie

Al, fico tdo nervosa com estes jogos de suspense. Morro de susto quando
espeto a bundinha do pirata.

e Curtir @ Comentar ~» Compartilhar

@ vocé, vitor Rodrigues, Silvinha Metralha e outras 7 pessoas

Fonte: Facebook!®!.

Além dessas publicacdes, eles elaboraram uma foto montagem de uma capa da revista
Playboy (FIGURA 73) em que Rebeca Jolie, Vicky Babildnia e Teodora Sampaio eram
destaque. Com esse dado, reforcaram a ideia de que os trés roles se tornaram celebridades por
intermédio da sensualizagdo de seus corpos em capas de revistas ou programas de TV.

151 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085197 94720&fref=ts>. Acesso em: 4
maio 2016, as 11:46.
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Figura 73 — Montagem Capa Playboy

'-'c-i.& Teodora Sampaio com Vicky BabilGnia € Rebeca Jolie

Para quem queria provas, esta ai, uma das mais vendidas edi¢cbes da
PlayBoy. Logo logo estaremos na VIP. Aguardem.

g%LAY BOY

A sensualidade
das poderosas
da banheira do Gugu.

Teodora ensin
com detalhe
omo se fax um
verdadeir

Sinha de Veludo™

Fonte: Facebook!®2,

Considero importante destacar que a cibercriacdo de capas de revistas foi explorado
por outro papel, Flor Enga (FIGURA 74). Assim como 0s trés anteriores, tornou-se famosa

por meio de sua imagem como modelo internacional.

152 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085197 94720&fref=ts>. Acesso em: 4
maio 2016, as 11:58.
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Figura 74 — Publicacéo do perfil do role Flor Enga

-, FlorEnga

o 8 de dezembro de 2014 - A\

Capa da proxima edicdo da People. Fui eleita entre as 100 mais lindas do
mundo.

& Jim Carrey's new girlfriend

Exclusive
Photos!

folomonagens st

@ Curtir @ Comentar «» Compartilhar

Fonte: Facebook?%3,

O quarto passo deu-se no espaco de tempo entre 0 primeiro e 0 segundo encontro.
Nele, os participantes utilizaram de fotos tiradas durante o primeiro encontro e prepararam
publicagbes para os seus roles. Diferentemente dos passos anteriores, ndo os estimulei a
realizarem essas postagens, tudo surgiu de uma ideia deles. As imagens utilizadas (FIGURA
75) vieram de um album que publiquei no meu Facebook com fotos do nosso primeiro

episodio™.

158 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008483 627033&fref=ts >. Acesso em: 8
maio 2016, as 10:30.
154 Fotos de Eduardo Gasperin.
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Figura 75 — Publicacéo de fotos do primeiro episodio

Tom Well : ou 33 novas fotos ~om Ozama Bin Lovy ¢
outras 12 pessoas

v

Famosos - Episadio 1 #drama Toninho Star Talk Show

Fonte: Facebook!®,

No album acima, apresento fragmentos do primeiro episodio, o qual denominei de
Toninho Star Talk Show. Destaco que, nesse encontro, meu papel, Toninho Star, entrevistava
celebridades por meio de perguntas elaboradas a partir dos materiais que 0s estudantes
haviam publicado nos seus perfis do Facebook dos seus roles como também de
guestionamentos que perpassavam todos os entrevistados: Quais as vantagens e desvantagens
de ser famoso?

Minha intencdo, ao realizar essa publicacdo, era compartilhar as imagens de nosso
primeiro encontro com o0s participantes, para isso, marquei os nomes dos perfis dos roles.

Objetivava também deixar disponivel essas imagens na rede para que outras pessoas, que ndo

155 Disponivel em: < https://www.facebook.com/wellmenegaz >. Acesso em: 7 maio 2016, as 17:46.
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faziam parte do processo, mas que estavam em minha rede de contatos, conhecessem um
pouco do nosso trabalho. No entanto, fui surpreendido, ao ver varias delas sendo aproveitadas
pelos estudantes, em albuns, fotos de perfis e publicacdes diversas (fotos individuais com
legendas). Em relacéo a essas publicacdes, destaco os albuns que alguns participantes criaram
para seus papéis, como foi o caso de Roberta Lee (FIGURA 76) e Flor Enca (FIGURA 77).

Figura 76 — Publicacéo do perfil do role Roberta Lee

Roberta Lee adi 4 novas fotos — com Obsidiano Pirita

Fonte: Facebook!®S,

1%6 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008640 030947&fref=ts >. Acesso em: 7
maio 2016, as 12:27.


https://www.facebook.com/profile.php?id=100008640
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Figura 77 — Publicacéo do perfil do role Flor Enca

=4 Flor Enga adici 1 3 novas fotos

sendo entrevistada pelo Toninho - Talk Show.

Fonte: Facebook®,

Além desses albuns, fotos individuais também foram postadas, acrescidas de legendas.
Elas traziam um pouco dos momentos vividos durante o primeiro episédio. Eram a

perspectiva do olhar dos roles em relacéo as suas participacdes no Talk Show.

157 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084836 27033&fref=nf&pnref=story>.
Acesso em: 7 maio 2016, as 12:04.
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Figura 78 — Publicacéo do perfil do role Emici Toca

&

Emici Toca compartilhou a sua foto
ail 13 de dezembro de 2014
Al geral,
Saca s0 eu e o Cad mandando vé no passinhol
E noix!

Fonte: Facebook!®8.

A figura acima revela outra atividade explorada no primeiro episodio: além de
responderem perguntas, durante o Talk Show, os papéis mostraram um pouco do trabalho o
qual os deixaram famosos. No caso da foto, os MCs, Emici Toca e Cad, cantaram uma masica
no estilo Hip Hop, associada a uma coreografia elaborada por eles. A publicacdo também
apresenta uma legenda que contém giria e forma de escrita que se aproxima da fala explorada
pelos papéis durante o encontro.

Alguns perfis publicaram fotos que mostravam um momento de interacdo que

aconteceu durante o encontro. E a partir da postagem, nova interagcdo reverberou no

1%8 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008565 726570&fref=ts >. Acesso em: 7
maio 2016, as 12:12.


https://www.facebook.com/profile.php?id=100008565
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ciberespaco, mediante os comentarios que seguiram nas fotos. Como aconteceu com o role
Flor Enca, em relacdo ao Emici Toca (FIGURA 79) e de Arnaldo Galo, em relagdo a Silvinha
Metralha (FIGURA 80).

Figura 79 — Publicacéo do perfil do role Flor Enca

. Flor Enga

mc safadinho!!
Curtir W Comentar Compartilhar

0 Obsidiano Pirita, Emici Toca e 1 outra pessoa
.. Flor Enga tentando me seduzir.

Curtir

Obsidiano Pirita A arte trabalhando o sensivel e
! levando o amor as pessoas.

Curtir - 132
& . Emici Toca CONFESSA QUE VOCE CURTIU
| LOIRINHA!!
1 Curtir -1
. Flor Enga rsrsrsrs P
2 5 - Curtir

Fonte: Facebook!®,

159 Disponivel em: <https://www.facebook.com /photo.php?fbid= 1392342 104391897&set=a.1388751891417 5
85.1073741830.100008483627033&type=3&theater>. Acesso em: 4 maio 2016, as 17:12.
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Figura 80 — Publicacéo do perfil do role Arnaldo Galo

] Arnaldo Galo compartilhou a sua foto

silvinha metralha, fazendo a alegria |a de casa desde 1940. Silvinha
Metralha s2

@ Curtir Comentar Compartilhar

) vocé, Sivinha Metralha, Antique Inverso e Angel de Jesus

p Silvinha Metralha Arnaldo querido! Entdo vocé € meu fa desde que era um
ra plntmho HAHAHA FOFO! |1
- Descurtir - g5 1
2 Arnaldo Galo o grande percursor de toda essa admiracao por vce veio do meu
avoem 1940 e depons com meu pai e meus tios € agora comigo € meu irmao!!
: Descurtir g5 1
H Tom Well Sivinha Metralha arrasando por geracoes
1 > t 201 Curtir - g5 1
Obsidiano Pirita Ah, doce Silvinha Metralha, me recordo dos tempos de minha
ultima encarnacdo, anterior a essa, quando vocé atendia pelo nome de Maria
Madalena... Bons tempos. Como vocé esta conservada, sempre jovial, um anjo de
mulher.
Descurtir g5 2

Fonte: Facebook®0,

Além das fotos que publiquei, outras foram tiradas pelos estudantes ou por outra
pessoa, a pedido deles, durante o primeiro encontro. No primeiro caso, destaco as selfies,

fotos capturadas pelos participantes, por intermédio de seus celulares, nos momentos em que

160 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id =1000085 00 874810&fref=ts>. Acesso em: 8
maio 2016, as 13:30.
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ocorriam as atividades as quais denominei como “bastidores do Talk Show”: na ficgdo
explorada, eram os momentos dos intervalos comerciais, em que davamos um tempo de cinco
minutos, como se fossem os instantes que estariam acontecendo os anuncios publicitarios dos
patrocinadores do programa, entre blocos, uma vez que a atragdo se dava ao vivo. Esses
anuncios ndo eram explorados, pois tratava-se dos momentos de espera para a atracao voltar,
dessa forma, os participantes continuavam nos papéis, ndo havia um direcionamento de
instrucdes ou tarefas a serem realizadas, inclusive, nesses instantes, eu me retirava, enquanto
role, como se estivesse indo para o camarim de Toninho Star. Assim, os participantes
ficavam livres para criarem quaisquer tipos de interacdo uns com 0s outros; muitos saiam de
suas cadeiras e iam ao encontro de outro papel; a proposi¢do terminava, quando o role do
diretor do programa!®® anunciava: “entrando no ar em dez segundos”. Alguns perfis
publicaram essas selfies em suas timelines, como foi o caso do role Flor Enca, que postou trés
fotos com marcacdo de nomes de participantes, o que fez com que essas postagens pudessem

ser vistas no Facebook desses profiles, como podemos observar na sequéncia.

Figura 81 — Selfie publicada pelo role Flor Enca

.| Flor Enga

MNos bastidores !! Roberta Lee, Stephen e Carmela..

# Curt Comentar Compartilhar

) Vocé, Carmela Martinez e Obsidiano Pirita

Fonte: Facebook!®2,

161 Esse papel foi desempenhado pelo monitor do componente curricular. A ideia de ter esse papel foi minha, pois
precisava de alguém que me auxiliasse nesse episddio. Suas funcdes foram: criar uma sequéncia musical para cada
papel, uma vez que ao anunciar o nome do famoso, uma mdsica era acionada pelo monitor (inspiradas no
entendimento dele dos perfis); além disso, ele era o responsavel por contar o tempo, cinco minutos, para cada intervalo
comercial, sendo que, apds esses instantes, informava que o programa estava entrando no ar, em dez segundos, e ligava
a vinheta musical do Talk Show.

162 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084836 27033&fref=ts >. Acesso em: 8
maio 2016, as 18:12.



Figura 82 — Selfie publicada pelo role Flor Enca

Fonte: Facebook!®3.

[ frorensa

Metralha, fofa!

Selfie com Silv;

(@ Vock, Silvinhs Metralhs, Antique Inverso  outrss 2 pessoas

g Silvinha Metralha Nos bastidores! hahaha
eiro de 20 22:06 - Custir

Figura 83 — Selfie publicada pelo role Flor Enca

Fonte: Facebook®4,

=, Flor Enga
- 14

o e deze = 2014

Talk Show, com minha amiga, xoxo Carmela!

@ Curtir Comentar Compartilhar

(D) Voce, Mariana Guerron, Carmela Martinez e outras 2 pessoas

n Vientm: Comme Arr3saram! lindas

eze de 2014 85 10:18 - Custir- 10 1

b 'G‘MLindss.

;'3 12 de dezembro de 2014 &8s 20:34 - Curtir- % 1
«. Flor Enga Obrigada xuxuus!! <3

. /
% 13 de dezembro de 2014 &5 00:55 - Curtir - 10 1
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163 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084836 27033&fref=ts >. Acesso em: 8

maio 2016, as 18:15.

164 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084836 27033&fref=ts >. Acesso em: 8

maio 2016, as 18:21.
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Além das selfies, alguns participantes pediram para que amigos tirassem fotos suas na
noite do primeiro episédio. Com esses materiais, puderam estampar momentos de suas

carreiras, como foi o caso do role Carmela Martinez, na figura, a seguir.

Figura 84 — Publicacéo do perfil do role Carmela Martinez

P Carmela Martinez
"8 8 de dezembro de 2014 - &\

Hoje recebi el premio de mejor cantante estrangeira que vive no Brasil. Muito
feliz!!! Gracias a la universidad de Uberlandia e a todos fas

Fonte: Facebook?6®,

Nessa imagem, a estudante aproveita uma das paredes do Bloco 3M do Campus Santa
Ménica UFU, onde esta fixado um quadro em formato de CD com nomes de formandos do
Curso de Musica da UFU, para fazer alusdo a esse quadro como sendo um prémio recebido
por Carmela Martinez.

Além das postagens de fotos, o primeiro encontro perpassou o ciberespaco de outra
forma, mediante a criacdo de escritas publicadas na timeline dos famosos, relacionadas a
participacdo deles no programa de televisdo, como é o caso das ilustracdes, abaixo.

165 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000085559 45481&fref=ts>. Acesso em: 8
maio 2016, as 18:44.
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Figura 85 — Publicacéo do perfil do role Silvinha Metralha

y Silvinha Metralha

O programa do Toninho Star Talk Show de ontem, deu o que falarl HAHAHA
lg Curtir Comentar Compartilhar

O Voce. Antigue Inverso e Obsidiano Pirita

H Tom Well (&) sim sim (&)
9 de dezembro de 2014 as 15:43 - Curtir

Obsidiano Pirita Sim. sim... S6 mas sinto falta de té-lo em minha rede de
‘ amigos no facebook...

Descurtir - 151

Fonte: Facebook®8,

Figura 86 — Publicacéo do perfil do role Flor Enca

s Flor Enga

Acabo de participar de um programa de Talk Show, logo saem as fotos.

Fonte: Facebook!®’.

Outra cibercriacdo presente entre o primeiro e segundo encontro foi um video
realizado por uma das participantes, postado no perfil de seu role Ozama Bin Lovy. Destaco
que, no primeiro episodio, todos esperavam por Ozama, porém, a estudante apareceu com
outro papel, o de uma das mulheres de Ozama, Radija. Entdo, algumas horas antes de o
segundo encontro comecar, ela postou um video de onze segundos, no qual, o terrorista do
amor se apresenta, dizendo que estard no nosso encontro e envia um recado amoroso para as

mulheres que assistirem ao video, conforme figura, abaixo.

186 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100008532 219140&fref=ts>. Acesso em: 8
maio 2016, as 13h.
167 Disponivel em: < https://www.facebook.com/profile.php?id=100008483 627033&fref=ts>. Acesso em: 8
maio. 2016, as 19h.


https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084
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Figura 87 — Publicacéo do perfil do role Ozama Bin Lovy

' Ozama Bin Lovy Carmela Martinez € outras 7 pessoas

Allaahhhhhhhhhhhh € salameee

Ver tradugdo

i Curt Comentar Compartilhar
,;};", Vocé, Gisleid Livingston, Antique Inverso e outras 4 pessoas

Fonte: Facebook?68,

Os videos sdo um recurso muito explorado nas cibercriacdes que circulam na internet
tanto no Facebook gquanto em outros enderecos da rede, como o Youtube. Contudo, nesse
processo, essa ferramenta foi pouco utilizada. Hoje, percebo que deveria ter estimulado os
participantes na criacdo de materiais audiovisuais a serem inseridos nas redes sociais de seus
papéis, como foi o0 caso da estudante anteriormente citada. Videos, nos quais, poderiam criar
momentos do cotidiano dos roles ou de um instante em que estivessem desenvolvendo a
profissdo que os deixaram famosos. Uma possibilidade a ser desenvolvida em outros portos,
onde o0 processo Famosos atracar.

O segundo encontro presencial ndo gerou publicacées no Facebook dos roles. Isso se
deu por algumas opgdes de trabalho. Uma delas relaciona-se com a propria investigacdo do
segundo encontro, em que exploramos duas possiblidades temporais, passado e futuro,
instantes em que fama ndo existia mais na vida desses roles'®®. Durante quase todo o

encontro, algumas atividades relacionadas ao passado foram desenvolvidas. No primeiro

188 Disponivel em: <https://www.facebook.com/lolita.pirulita.7?fref=ts>. Acesso em: 8 maio 2016, as 21:10.

169 Essa proposta foi semelhante a elaborada por Cecily O’Neill, no drama Famous People (1995, p. 104-109).
Nele, a autora explora varias possibilidades de dimensdo temporal, proposi¢des desenvolvidas em momentos que
precedem e sucedem o tempo presente dos roles: “[...] nesse processo de drama, passado e futuro estdo
entremeados”. (Tradugdo minha). Texto original: “In this process drama, both past and future intermingle”.
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episodio, o contexto ficcional explorado referia-se a volta dos roles para sua cidade natal,
onde se deparavam com amigos de infancia'™® e lembrancas de acontecimentos marcantes,
que foram guardados em sigilo até aquele instante. Esses fatos possibilitavam a eles refletir
sobre a fase atual de suas vidas. Nos minutos finais do encontro, exploramos o segundo
episodio, nele, todos estavam no tempo futuro, em um programa de entrevistas, em que um
entrevistador buscava por pessoas que foram famosas ha algumas décadas; o episodio era o
final da entrevista de cada um, quando as duas perguntas seguintes eram respondidas:
"Fazendo um retrocesso da sua carreira, fale sobre os seus triunfos e fracassos. Valeu a pena
a fama?"

Outra opcdo foi em relagdo a auséncia de celulares ou qualquer instrumento
tecnoldgico de registro audiovisual de que os estudantes pudessem dispor. Com isso, ao
contrario do que acontecera durante o primeiro encontro, em que 0s participantes levaram
celulares e registraram alguns momentos, nesse segundo encontro, pela auséncia de tais
equipamentos, ndo foram elaborados registros audiovisuais, por parte dos estudantes. 1sso
partiu de uma instrucdo dada por mim, pedi para que todos deixassem seus dispositivos
moveis desligados. Essa instrucdo permitiu-lhes dialogar com a estrutura do episddio que
trazia uma volta as origens, ao passado, cujo contexto ficcional estava em um tempo, quando
ndo existia redes sociais, no qual, as pessoas que se encontravam em lugares distantes se
comunicavam por cartas ou por telefones fixos. Ressalto que algumas fotos foram registradas
por mim, por intermédio de uma camera fotografica antiga, porém, ndo as postei no
Facebook, pois busquei ter coeréncia com a proposta desenvolvida.

Apos finalizarmos o drama-processo Famosos, alguns participantes continuaram,
durante um pequeno periodo de tempo, a entrar no perfil de seus roles. Mantiveram algumas
publicacGes na timeline dos perfis e interagcbes com outros usuarios do Facebook, por meio de
curtidas e comentarios. Mas tal insercdo no ambiente virtual durou pouco, um ou dois meses
apos o termino do processo. Hoje esses perfis continuam disponiveis no ciberespaco, ao
visita-los tenho a sensacdo de que um portfolio virtual navega na internet, constituido por
varias cibercriagbes que trazem fragmentos e pistas do que foi esse drama. Considero
importante destacar que uma participante continuou, durante quase um ano apés concluirmos

0 processo, a acessar e nutrir, com postagens e interacdes, seu role virtual, Antique Inverso.

170 Esses papéis eram vividos pelos proprios estudantes. Para isso, dividi a turma em dois grupos: o dos famosos
e 0 dos amigos de infancia, esses papéis eram revezados, depois.
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Figura 88 — Publicacéo do perfil do role Antique Inverso

‘ Antique Inverso atualizou a foto da capa dela

w0 o

Ele nao me representa

e Curtir Comentar Compartiihar

) vocé, Livia Chumbinho, Maira Rosa e Juliano Garcia
Fonte: Facebook!™.

Esse fato de continuar a acessar o perfil tem a ver com a proposta do role que, segundo
definicdo do seu profile, é “espido na empresa poesia investigativa”. Diversas postagens
relacionadas a politica e poesia foram publicados nesse perfil, servindo de veiculo de
comunicagdo para que a estudante se expressasse de forma criativa, em relacéo a assuntos que
estavam em voga no Facebook. Segundo sua criadora, Antique continua no ciberespaco,
porém, agora, ndo mais postando materiais, mas espiando os perfis e, as vezes, interagindo
com alguns internautas, por meio de posicionamentos escritos em comentarios. Antique
Inverso (FIGURA 89) navega coabitando em muitos lugares, seguindo propositos publicados

em uma de suas primeiras postagens na rede social.

11 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084759 45071&fref=ts>. Acesso em: 9
maio. 2016, as 13:51.
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Figura 89 — Publicacéo do perfil do role Antique Inverso

‘ Antique Inverso

Al IO 1 de ~ZEMDIo ae

Eu tenho que fazer tudo sozinha quando vou para a Antartida investigar o
impacto do aquecimento global no derretimento das montanhas de gelo
antigo, das geleiras. O foco da espionagem € comoe isso aparece revelado na
poesia de Mallarmeé no seculo 19. Ser uma espia € uma tarefa que exige
esforcos enormes de resisténcia e cooperacao. Coabito em muitos lugares.

s Curtir Comentar Compartilhar

Fonte: Facebook!"2,

Na analise que fiz com os estudantes, apds o término do drama-processo Famosos,
levantamos alguns pontos sobre as contribui¢fes que os perfis do Facebook trouxeram para a
exploracdo teatral. Destacamos a importancia desses perfis na construcdo dos papéis e criacao
de dramaturgia para cada role. Em relacdo ao primeiro aspecto, como tinham que criar 0s
perfis dos famosos, 0s estudantes comegaram a estruturar os roles antes do inicio do primeiro
encontro. Para tanto, pensaram em caracteriza¢cbes como figurino e maquiagem, além de
construgdes de algumas caracteristicas corporais que, a principio, foram para as cibercriaces
e depois incorporadas nos episodios (um tique, um andar, uma risada, um sotaque, dentre
outras). Considero importante destacar que, ao propor o procedimento de criacdo de perfis no

Facebook, ndo imaginava que tais caracteristicas fossem ser desenvolvidas por parte dos

172 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084 75945071&fref=ts>. Acesso em: 9
maio 2016, as 13:45.


https://www.facebook.com/profile.php?id=1000084
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estudantes, pensava que muitos iriam capturar imagens da propria internet ou que nao
houvesse tamanho engajamento durante a criacdo e desenvolvimentos dos perfis.

Em relacdo a construcdo de dramaturgia, os estudantes levantaram as varias histérias
que foram tecidas no ciberespaco, mediante textos escritos ou imagéticos, que eram postados
no Facebook. Quem acompanhou o processo de construgdo dos perfis, pode conhecer
fragmentos do que poderia ser a histdria dos role sendo contada no ciberespago. Antes do
primeiro encontro, tinhamos pistas dramatargicas relacionadas aos gostos pessoais e trajetos
profissionais, muitas delas aprofundadas nos dois encontros presenciais.

Outro ponto que merece destaque foi a imersdo que o ambiente virtual possibilitou aos
episodios. No dia do primeiro encontro, antes de comecar o Talk Show, percebi que um clima
de euforia perpassava 0s estudantes, isso era materializado nos comentarios, risadas e na
ansiedade em se caracterizarem (figurinos, maquiagem etc.). Estavam ansiosos para mostrar
os roles que haviam criado e, a0 mesmo tempo, curiosos para conhecer os famosos que até
entdo acompanharam pela internet. Muitos buscaram revelar seus papéis apenas no momento
exato do inicio do Talk Show, uma vez que ficaram nos camarins e banheiros do Bloco 3M e
somente adentraram a sala que abrigou o encontro, quando faltavam cinco minutos para o
inicio. Mantiveram-se nos papéis, durante horas, respondendo as perguntas do meu role e 0s
comentérios dos outros participantes, além de explorarem diversas interagdes entres eles. Elos
entre fragmentos postados no ciberespaco e exploragdes desenvolvidas nos episddios foram

tecidos pelos estudantes.

4.3 Grupos do Facebook: Fragmentos processo Clas

Além da criacdo de perfis, explorei nos dramas-processos outra possibilidade presente
no Facebook, os grupos privados. Para exemplificar essa a¢do, apresento um dos processos
em que tal perspectiva esteve presente, o drama CIas.

O drama-processo Clas teve como pré-texto as disputas de poder, a que limites um
grupo de pessoas podera ir para conseguir o que quer. Como o ano de 2014 era um periodo
marcado pelas elei¢bes para presidente, deputados e senadores do Brasil, considerei pertinente
debater tal tema. Ademais, no processo, anterior a este, realizado com a turma, Boca de Ouro:
um drama suburbano, rela¢Ges politicas surgiram no primeiro encontro, com isso, percebi que
esse era um desejo da turma, que deixei adormecido em Boca de Ouro, para ser explorado

NESSE Processo.
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O contexto de ficgdo foi inspirado no seriado Game of Thrones’3. Durante trés meses
assisti as quatro primeiras temporadas. Fiquei fascinado com os cl@s que se formaram em
torno da conquista pelo Trono de Ferro. Pensei que ter esse contexto ficcional como ponto
inicial e, a partir dele, estimular os participantes na criacdo de seus proprios clas, poderia ser
um processo potente para debater o tema. Considero o distanciamento temporal e ficcional
como um recurso forte para abordar questfes atuais, visto que o participante pode expor
opiniBes pessoais como se fossem as do papel que esta vivenciando.

O Facebook esteve presente no inicio desse processo, na exploracdo de publicacfes
postadas em um grupo privado do Facebook, com o objetivo de apresentar o pré-texto antes
do primeiro episédio. Com essa a¢do, busquei ampliar a imersdo dos participantes no dia do
primeiro encontro.

Pensando na arquitetura do Facebook como uma grande casa de vidro, 0s grupos
seriam um dos comodos dessa casa, nele, pessoas se encontram para conversar sobre assuntos
que lhes séo afins. Nesse caso, esse cdmodo € um espago criado por um internauta que, no
momento dessa criacdo, passa a ser administrador desse ambiente, ou seja, escolher quem
pode ficar, excluir algum contetdo etc. A entrada de novos membros nesse espaco pode ser

feita de algumas maneiras, dentre elas:

[...] uma em que qualquer membro do grupo poderd adicionar ou aprovar novos
membros; lembrando ser esta a op¢do marcada por padrdo na criagdo dos grupos, a
permanéncia desta opcao torna-se perigosa quando a proposta do trabalho é restrita a
um grupo, pois 0s membros podem esquecer a proposta e ir convidando seus
amigos. Mas caso a proposta seja ampla esta € a opcao ideal. A outra op¢do é que
qualquer membro pode adicionar, mas precisard da aprova¢do de um administrador
para que este novo membro faga parte do grupo. Esta opcdo é a mais indicada no
caso de grupos controlados. (CHAGAS; LINHARES, 2014, p. 300).

Uma vez fazendo parte de um grupo no Facebook, os internautas constroem
coletivamente esse espaco, por intermédio de postagens e interagdes nos conteudos. Dessa
forma, temos um meio significativo para ser explorado em processos educacionais. Destaco
que essas trocas nem sempre sao com amigos de nossa rede de contatos no Facebook, pois
esses espacos possibilitam que internautas que ndo possuem vinculos ciberespaciais possam
estar em um mesmo grupo: “Os membros de um grupo nao sao necessariamente uns amigos

do outro (ou que exista conexdo anterior entre eles), o que possibilita uma troca de

173 Em nota de rodapé do Capitulo 2, no subitem “elementos estruturais”, ha uma breve contextualizacdo sobre
esse seriado.
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conhecimentos entre pessoas sem links na rede e a formagdo de novas conexdes em suas
redes.” (CHAGAS; LINHARES, 2014, p. 298).

Ressalto que nessa casa nem todas as paredes sdo de vidro. Pode haver comodos
secretos, escondidos nos sotéos e pordes, neles, seus acontecimentos ficam em sigilo, apenas
quem adentra esses espacos sabe 0 que por la acontece. Mas ha outros cdmodos em que se
percebe arquitetura distinta: um conjunto constituido por paredes de vidro e concreto; e outro,
totalmente transparente. Assim, temos trés dimensGes nessa arquitetura, as quais se
relacionam com a noc¢édo de privacidade, sdo as configuracfes denominadas - aberto, fechado

Ou secreto:

[...] Aberto, tanto o grupo, os participantes, como as publicacGes deste grupo, estdo
visiveis e 0 mesmo podera ser achado na busca do Facebook; [...] Fechado, o grupo
e 0s participantes estdo visiveis, mas quem ndo faz parte do grupo ndo pode
visualizar as publica¢es. Qualquer um pode solicitar participacdo neste grupo, mas
tem que ser autorizado pelo administrador do grupo e o [...] Secreto, somente quem
esta participando sabe da existéncia do grupo e das postagens do mesmo, neste tipo
somente o administrador pode incluir um novo participante, que ndo pode recusar a
inclusdo, mas pode sair do grupo quando desejar. Ele ndo é encontrado na pesquisa
do Facebook. A escolha do tipo de grupo é importante, pois como perceberam ele
limita algumas agdes, mas a qualquer momento o tipo de grupo podera ser alterado.
(CHAGAS; LINHARES, 2014, p. 298-299, grifos dos autores).

No que se refere ao processo Clas, alguns materiais foram postados em um espaco
secreto. Mais especificamente, um grupo que a turma tinha no Facebook, denominado
Pedagogia Il, sendo que apenas eu e os alunos do Componente Curricular Pedagogia do
Teatro 11 tinhamos acesso as postagens. Ressalto que esse grupo ja existia e consistia em um
espaco nosso de comunicacdo e trocas de conteidos no ciberespaco.

O primeiro passo na criacdo do processo Clas foi uma postagem no grupo Pedagogia
Il, realizada antes do primeiro episédio, com a qual, busquei inserir elementos do pré-texto

via ciberespaco, ou nas palavras de Cameron (2009, p. 296), um "pré-texto digital” 14:

Pré-textos digitais sdo fundamentados em materiais produzidos como facilitadores
do drama, tais como, texto digital, imagens, audio e video. Algumas formas
contemporaneas para este conteddo incluem blogs (que podem ser de midia mista),
compartilhamento de marcacGes de imagem, podcasts de video e &udio, midia
reforcada por instalac6es de redes sociais em aplicativos tais como, Facebook, Bebo
e Myspace, e ferramentas especificas de midia movel, tais como, Short Message
Service (SMS). Estes espacos digitais ja sdo lugares de construgdo de significados e
producéo de identidade [...] para pessoas jovens. (Grifos do autor). 7.

174 «Digital pre-text” (CAMERON, 2009 b, p. 296).

175 Tradugdo minha. Texto original: “Digital pre-texts are based on facilitator-produced drama source material
such as digital text, images, audio and video. Some contemporary forms for this content include blogs (which
may be mixed media), shared image tagging, video and audio podcasts, media enhanced by social networking



231

Em relacdo aos elementos introduzidos por meio do pré-texto, busquei explorar como
alguns deles poderiam ser levados para a internet, a fim de que a investigacdo também se
desse virtualmente. Com esse questionamento, antes de dizer pessoalmente para os estudantes

sobre o que iriamos trabalhar, postei a mensagem seguinte no grupo:

Figura 90 - Grupo Facebook Pedagogia Il.

“~— C M | & https//www.facebook.com/groups/356640264498828/

n Pedagogia Il Q
=

R

{ 2 Tom Menegaz
‘40' 18 de outubro de 2014 - Uberliandia

CLAS - 2° processo de drama:

Inicia na proxima aula (20.10.2014); Serdo criados 4 Clas; Periodo
Medieval: Pré-texto: Inspirado em Game of Thornes: Tema: Disputa de
poder (tecendo paralelo com o momento das eleicdes presidenciais no
Brasil). Se dara em paralelo com a criacdo dos perfis dos "famosos" para
0 Facebook (Obs: FAMOSOS sera nosso 3° processo de drama)
PROXIMA AULA:

12 parte: Teoria sobre o Drama; Debate do texto; Avaliacao do Processo
Boca de Ouro; Formacdo dos grupos que irao executar 0os processos de
drama em janeiro e fevereiro; Conversa sobre os perfis dos Famosos.
22 parte: Inicio do processo Clas (contextualizacdo da historia e criacdo
dos clas).

Preparem-se para entrar numa era medieval...de reis, nobres. magos.
intrigas e disputas de poder! A coroa esta abalada... Qualquer um dos
Clas podera assumir o trono...

Curtir - Comentar

% Matheus Silvério, Livia Chumbinho, Juliana Maltos e outras + Visualizado por 37
4 pessoas curtiram isso.

LA Ver mais 10 comentarios

Fonte: Facebook?’.

Conforme indicado na data da publicagdo, dois dias antes do inicio do drama-processo,
é que ele foi divulgado para os participantes. Além disso, realizei outra postagem, marcando o
nome dos estudantes, com o objetivo de que essa fosse visualizada por eles, conforme figura,
a sequir.

facilities in applications such as Facebook, Message and Myspace, and mobile media-specific tools such as Short
Message Service (SMS). These digital spaces are already places of meaning making and identity production
(Carroll 2002a; Stern 2008) for young people.” (CAMERON, 2009 b, p. 296).

176 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828 />. Acesso em: 9 mar. 2015, as 23:10.
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Figura 91 - Grupo Facebook Pedagogia Il.

" Destaques vf‘ &)

4 3
y

»

Tom Menegaz

18 de outubro de 2014 - Uberlandia v

Turma de Pedagogia do Teatro Il... musica para "embalar’ nosso proximo
Processo de Drama - CLAS!

Preparem-se para entrar numa era medieval...de reis, nobres, magos,
deuses, intrigas palacianas e disputas de poder! A coroa esta abalada..
Qualquer um dos Clas podera assumir o trono...

Mario Cortés Hellen Souza Adriel Parreira Célio D'Avila Flavio Catelli Tatiane
Oliveira Danilo Correa Thiago Augusto Robert Oliveira Joaquim Vital
Matheus Silvério Samara Batista Almeida Vitor Rodrigues Marcelo Camargo
Guilherme RodriguesLaiza Coelho Frederico Mendonca Rubia Bemardes
Nascimento Barbara Morais de Figueredo Daiane ACosta Ibrahim Estopa
Livia Chumbinho Juliana MaltosAryel Fernandes

Game of Thrones Cello Cover - Break
of Reality

o
n

Curtir - Comentar - Compartilhar

 Juliana Mattos, Ibrahim Estopa, Thiago Augusto e outras 11 pessoas curtiram isso.

mera coincidéncia...
18 de outubro de 2014 as 22:51 - Curtir - 10 1

Tom Menegaz Qualquer semelhanca com nosso momento politico atual no &
w i
>

Fonte: Facebook 177

Uma curiosidade a respeito dessa Ultima postagem foi o fato de eu ter anexado a ela, 0

link do site Youtube com o tema de abertura da série Game of Thrones interpretada pela banda

americana Break of Reality, formada por trés violoncelistas e um baterista. Essa verséo, foi

177 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828 />. Acesso em: 9 mar. 2015, as 23:40.
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descoberta por mim, em uma das multiplas navegacbes que fiz pela internet em busca de
formas que trouxessem mais imersdo no pré-texto digital antes da vivéncia presencial do
drama-processo.

No dia 20 de outubro, ocorreu 0 primeiro encontro, de forma breve, ja que a proposta
era introduzir mais elementos do pré-texto e formar os clés. Percebi, logo na chegada, que
havia uma certa expectativa em relacdo ao que iriamos desenvolver nesse processo. 1sso era
traduzido mediante comentarios, entre eles, ou diretamente a mim. Muitos ja conheciam o
seriado e, a partir das postagens no Facebook, teciam especulacdes a respeito dos clas.

Comecei o episodio, narrando uma histdria ficcional criada por mim, para isso, utilizei
alguns objetos. Escolhi quatro canetas hidrocor nas cores vermelha, azul, verde e marrom para
nomear os clds por meio delas. Posicionei-me ao centro e iniciei a narrativa sobre a historia

dos clas:

Havia um trono que passava por varias sucessdes entre clds, porém, nos ultimos
anos, um deles assumiu o poder e ndo mais o deixou. Mas aconteceu algo que fez
com que o poder do rei fosse abalado e os outros clés tinham entdo a oportunidade

para assumir o poder.

No transcorrer dessa narracdo, os participantes colaboravam com a criagdo da historia
inicial envolvendo os clas, por intermédio da incorporacao de acontecimentos. Introduzimos e
criamos o contexto que iriamos explorar.

Feito isso, coloquei as canetas em cada canto da sala. E pedi para um estudante, por
vez, ir até o cld que queria fazer parte. Eram rodadas. Quando todos os clas tinham uma
pessoa € que iam outros. No segundo passo, deveriam se reunir e escolher um nome para o clad
e outro para os seus papeis bem como a fungdo que desempenhariam no clé. Disse a eles que
poderiam explorar historias existentes, pessoas que existiram de fato em um passado remoto
bem como personagens ficcionais. Porém deveriam, a partir desse dado, criar novas historias
para eles. Um grupo aceitou a ideia e se inspirou na histéria de Caligula, um participante de
outro cla assumiu o papel de Nostradamus, e noutro cld, um se inspirou em um Helfo,
personagem de um jogo de RPG online. Depois de formada as tramas iniciais, pedi para que
fizessem uma foto. E entdo um, por vez, apresentava seu papel e a sua relacdo no cla.
Fotografei as imagens e finalizamos o primeiro episodio.

Os grupos tiveram um intervalo de trés semanas entre o primeiro e 0 Segundo

encontro. Essa caracteristica temporal que separa encontros foi explorada em diversos
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dramas-processos. Procurava ndo ter sempre uma periodicidade fixa (uma vez por semana,
por exemplo), para tal acontecimento, como acontece no ciberespago em que a informacéo e a
comunicacgdo, via mensagens inbox de Facebook, demoram dias para se concretizar. Dessa
forma, os grupos tiveram tempo para estruturar varias tarefas que lhes foram dadas em relagéo
aos clas.

Nesse periodo, um dos participantes do cla Bacamarte criou avatares que
simbolizavam cada um dos roles de seu grupo, eram desenhos feitos em computador. Entre o
primeiro e o0 segundo episddio, postou essas imagens no grupo do Facebook Pedagogia II.
Cada avatar tinha abaixo o nome do role, além disso, o estudante marcou 0 nome de quem

vivenciaria determinado papel.

Figura 92 — Avatar de Zat Bacamarte - publicacdo no grupo Pedagogia Il

Ibrahim Estopa » Pedagogia ll

Matheus Silvério

¢ Curtir Comentar Compartilhar

) Vocé, Matheus e Livia Chumbinho

% Matheus Silvério Uaaauu, esse é Zat! (&
Curtir
Ibrahim Estépa E um Fada!
44 - Curtir - 51

Matheus Silvério Yeeeeehhh! Foi feito a mao
Ibraa?

Descurtir - 52

Matheus Silverio Ja quero esse moicano rosa
para minha vida! kkkk

%‘ Descurtir 52
. Ibrahim Estopa N&o,ndo... E um programinha que
eu tenho para criar "Avateres”. (33

Curtir - 52
Matheus Silvério Ahh, entendil (&2

% Curtir - o5 1
z Livia Chumbinho kkk boa

Curtir - 52

Zat Bacamarte

Fonte: Facebook!™®

178 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264 498828 /?fref=ts>. Acesso em: 13 maio 2016, as
15:18.
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Figura 93 — Avatar Monalisa Bacamarte - publicacdo no grupo Pedagogia Il

Ibrahim Estopa

£0 ae

Monalisa Bacamarte

e Curtir W Comentar
D Vocé, Juliana Lima Trindade e Joo Elder Freitas

“ Ibrahim Estépa Essa é vocé Juliana Lima Trindade.

Fonte: Facebook!™®.

Esses avatares trouxeram novos contornos para a exploragao realizada no primeiro
encontro, apontando para o fato de os moradores de Bacamarte serem guerreiros e terem um
forte vinculo com elementos da natureza, perspectiva essa estampada no fundo das imagens,
em que arvores sdo retratadas nas cores cinza e branca. Isso fez com que tivéssemos novas
percep¢des no momento em que encontrarmos 0s roles durante o segundo episodio; as acoes
que executavam, por exemplo, a exibicdo dos poderes relacionados a floresta, somavam-se as

imagens visualizadas anteriormente por nos no ciberespaco.

1% Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828 /?fref=ts>. Acesso em: 13 maio 2016, as
15:22.
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Figura 94 — Publicacéo no grupo Pedagogia Il
Ibrahim Estopa

An INA A
e ( age 2014

£0 QUC ILUDI

s Curtir » Comentar

O Vocé, Thiago Augusto e Matheus Silvério v Visualizado por 32

Fonte: Facebook°,

Durante o segundo encontro, conhecemos o reino de cada um dos quatro clas. Destaco
que, no final do encontro anterior, havia passado a eles a seguinte instrucdo: cada grupo
deveria escolher um local do Campus Santa Mo6nica - UFU para ser o seu cla, o qual ndo
deveria ser aleatdrio, visto que sua arquitetura deveria dialogar com o cla. Diversos espacos
do campus foram explorados pelos grupos como se fossem regifes onde os clds se
estabeleceram: a entrada da Radio e TV Universitaria, com suas escadarias tornou-se o
Castelo de Murundor, local onde o Rei morava e comandava 0s outros cl&s; o espago onde
havia um gramado e uma arvore frondosa, atrds do Bloco 3M, passou a ser as terras dos
Bacamarte; a tenda do Bloco E, espago com bancos, balangos, gramas, tornou-se a fortaleza
vermelha de Salém; e a Sala de Encenagdo com seus recursos tecnologicos de iluminagéo
(luzes com gelatinas vermelhas) e projecdo, além de uma escada de madeira no centro da sala,

abrigou o cla Caligula. Conforme combinando anteriormente, cada cla recepcionou os demais

180 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828
[?fref=ts>. Acesso em: 13 maio 2016 as 15:25.
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e ofereceu-lhes algo tipico de seu cla, como uma oferta para eles: dan¢a; comida; vinho; e
ritual. A intencdo era dialogar com a arquitetura do ciberespaco (trabalhada no capitulo
anterior), ou seja, queria que todo esse episddio fosse uma exploracédo espacial pelos diversos
espacos da universidade, onde pudéssemos navegar de um local ao outro, vivenciando
atividades propostas pelos grupos e elementos aleatérios que pudessem estar nos lugares por
onde passassemos.

ApOls essa investigacdo, outros dois encontros aconteceram com atividades que
desvelaram um pouco da ambicdo e dos acordos politicos entre clds em busca do poder e da
hegemonia de suas ideias. Alguns episodios explorados nesses encontros: (i) criacdo de um
momento em que cada cl& revelaria um segredo; (ii) busca pela ampulheta do tempo — os
participantes sairam pelo Campus Santa Monica a procura de uma pista inicial, enviada por
mensagens de WhatsApp que continha fotos desfocadas de determinado local do Campus. Ao
encontrar esse lugar, teriam acesso a préxima pista, um enigma a ser desvendado o qual o0s
levariam rumo ao artefato procurado, a ampulheta, que tinha o poder de levar uma pessoa para
0 passado; (iii) assembleia dos ancides em que os participantes no papel de ancides, antigos
moradores refletiam sobre os acontecimentos politicos mais recentes envolvendo o reino e
seus clas; etc.

Durante esse periodo, novamente o grupo do Facebook foi acionado, nele, o0s
participantes postaram alguns videos com mensagens de um ou mais roles pertencentes a
determinado cla, direcionadas a outros Clas. Para exemplificar essa acdo, apresento, a seguir,

uma das postagens realizadas entre o primeiro e segundo encontro.
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Figura 95 — Publicacéo no grupo Pedagogia Il

2™ o Vitor Rodrigues

O filho do Lorde Corsa foi sequestrado. Na calada da noite a Fortaleza
Vermelha foi atacada e levaram Alfred. Com os poderes de Melissandre o
Lorde Corsa conseguiu desenvolver imagens recados enviados por
COrvos.

Curtir Comentar

Fonte: Facebook!®L,

Na imagem acima, um dos participantes cria um legenda para o video que justifica o
fato de esse recurso ter surgido, uma vez que o processo estava localizado na Idade Média.
Ou seja, por meio da magia de uma feiticeira do reino Melissandre, € que essas imagens
puderam estar em video. Creio ser importante destacar uma curiosidade em relagdo a esse
video: o motivo de sua criacdo foi o fato de um dos estudantes do cla Salém ter desistido do
componente curricular Pedagogia do Teatro Il. Diante disso, o grupo resolveu incorporar esse
dado as investigacOes criadas por eles, ou seja, fazer com que o role desse participante que
abandonou o processo tivesse sido sequestrado, dado este que trouxe novo elemento de tenséo
ao drama: Quem teria motivos para cometer esse ato?

Ao ver esse video, procurei pensar em atividades que pudessem incorporar 0 sequestro
do filho de Lorde Corsa. Nesse caso, considero importante destacar que o uso da internet nos

dramas-processos fez com que minha percepcdo, enquanto coordenador dos processos,

181 Disponivel em: <https://www.facebook.com/groups/356640264498828/?fref=ts>. Acesso em: 13 maio 2016,
as 15:40.
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estivesse acionada em relacdo a cada detalhe criado pelos participantes, ndo sé nos encontros
presenciais como também no ciberespaco, via Facebook e WhatsApp, uma vez que pequenas
pistas do processo eram postadas na internet pelos estudantes.

Em relacdo aos conteudos adicionados no grupo do Facebook, ressalto que além de
nutrir o processo criativo, eles serviram como portfdlio, posto que diversas fotos foram
acrescentadas, com o objetivo de registrar nossas atividades. Sendo assim, fotos, videos e
comentarios, com datas e horarios de postagens ficaram armazenados nesse espacgo virtual,
permitindo que qualquer membro desse grupo pudesse visualiza-los tanto durante o drama,
tecendo percepgdes que ajudaram nas composic¢des dos clds, quanto apds o seu término, com

0 intuito de relembrar um pouco do que tinha sido o processo Clas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apls quatro anos, € 0 momento do pesquisador jangadeiro despedir-se dessa
navegacdo, em busca de novos portos e trajetos, na imensidao do mar, que dialoguem com o
percurso dessa trajetoria, no entanto, ndo me despe¢o da embarcacdo, uma vez que pretendo
continuar nela por mais uns longos anos, certamente, os mares e a tripulacéo irdo mudar, com
isso, 0 pesquisador jangadeiro também. Novas inquietacdes estdo por vir. Mas essa travessia,
esses quatro anos, sera um farol a iluminar as madrugadas estreladas ou chuvosas, marcara o
compasso e o descompasso, a certeza e a incerteza.

Durante essa navegacao, vivi momentos de descobertas, presentes na execucao de cada
drama-processo desenvolvido. Cria-los, a luz das teorias sobre drama e internet, apresentadas
durante a escrita desta pesquisa, desenvolvé-los e analisa-los foram fatores que me instigaram
no transcorrer dessa jornada. Dessa forma, nessas consideracgdes finais, retomo algumas das
descobertas relevantes, ao longo desses quatro anos de pesquisa, € aponto possiveis caminhos
a serem desenvolvidos em um futuro ndo muito distante.

Nessa tese, busquei refletir sobre uma perspectiva de ensino do teatro que incorpore
elementos tecidos, a partir do contato cotidiano da sala de aula, e as possibilidades que se
desdobram no ciberespago. Perspectiva essa que se imbrica em prol de uma experiéncia
estética com o ensino do teatro, oriunda da associacdo entre drama-processo e internet. Os
aspectos teatrais que emergiram dessa associacdo foi uma das descobertas mais significativas
para mim, ou seja, pude perceber o que havia de teatral nesse campo virtual. Entre esses
aspectos destaco: 0 engajamento na experiéncia teatral; a dramaturgia em processo; 0s
elementos visuais da cena, explorados em suportes cibervirtuais; e a criacdo de roles em um
ambiente virtual.

Nos dramas-processos - Famosos, Clas e Boca de Ouro: um drama suburbano - pude
perceber que a insercdo de meios presente na internet, Facebook e WhatsApp, gerou um
engajamento emocional nos participantes. As varias atividades e estimulos desenvolvidos nos
encontros presenciais, associadas as elaboracdes ou aprecia¢fes das cibercriacdes, geraram
neles o prazer de jogar. Por exemplo, em relacdo aos dudios que compartilhei com o0s
participantes antes e durante o processo Boca de Ouro: um drama suburbano, ao ouvirem
uma voz, como se fosse Boca de Ouro, propondo atividades a serem desenvolvidas, 0s grupos
rapidamente envolveram-se nas atividades propostas. E, ainda, as publicagdes no grupo do
Facebook Pedagogia Il que antecederam o inicio dos clds, as quais despertaram nos

estudantes curiosidade acerca do processo que iria se iniciar. Somam-se a esse fato as varias
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mensagens trocadas entres os participantes as quais fizeram com que o envolvimento no
processo Clas perdurasse entre os dias que separavam um encontro presencial do outro, uma
vez que eles permaneciam imersos no contexto ficcional do drama, durante a semana

A construcdo de dramaturgias foi outro ponto constante quando da realizacdo dos
varios dramas-processos abordados nesse estudo. Embora ndo fosse o foco da pesquisa, esse
principio esteve presente, de forma explicita, visto que o drama possibilita a construgdo de
dramaturgias em processo, pois investigamos pré-textos mediante contextos ficcionais e
papéis determinados. Ao incorporar perspectivas de investigacdo de pré-textos, no campo
cibervirtual, pude perceber a construgdo de dramaturgias de imagens e palavras, por meio de
fotos e textos postados na rede, as quais possibilitaram que enredos e historias pessoais dos
roles se expandissem fora do contato presencial dos encontros. Para exemplificar esse
argumento, cito os processos Clas e Famosos. Em relacdo ao drama-processo Clas, havia um
eixo central, investigado nos episodios, e, a partir de postagens via ciberespago, eixos
paralelos foram tecidos, alguns incorporados nas atividades e outros se perderam na
imensiddo do ciberespaco, mediante mensagens inbox trocadas pelos participantes. Ja no
drama-processo Famosos, 0 eixo dramatdrgico surgiu no proprio ciberespaco, por intermédio
de postagens nos perfis de cada role, as quais deram a tbnica das investigacbes que
aconteceram em espaco presencial da sala de aula.

Outra descoberta revelada, por meio da analise dos processos, foi a exploracdo, por
parte dos estudantes, de diversos elementos visuais, oriundos do teatro, em suas cibercriacoes.
Na analise das fotos postadas na internet, durante o drama-processo Famosos, percebi que
preocupac0es relacionadas a elementos visuais que compunham a cena estavam presentes. Os
estudantes buscaram figurinos, aderegos e espacos fisicos que dialogassem com seus roles,
para comporem suas cibercriacBes. Antes de nos encontrarmos presencialmente, diversos
elementos visuais do teatro ja haviam sido articulados e postados na internet, mediante capas
e fotos do perfil dos roles. Os figurinos e acessorios, utilizados pelos participantes nas fotos
postadas, foram pensados a partir do entendimento de caracteristicas pessoais e profissionais
que cada um queria desenvolver para o seu papel. Como foi o caso do role Silvinha Metralha,
em que na sua foto de capa percebemos um copo de uisque no canto esquerdo da imagem, a
médo com esmalte vermelho e um colar de pérolas enrolado nela, elementos esses que
compuseram o papel desenvolvido pelo estudante, uma ex-chacrete, viciada em bebida e
extremamente vaidosa. A peruca utilizada pelo role Carmela Martinez, com um vestido rosa
gue mostrava parte de seu ombro, demonstrava uma cantora que buscava seduzir por meio de

sua voz e da sua imagem corporal. A touca de banho utilizada pelo role Teodora Sampaio, seu
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batom exagerado, fazendo contraste com a imagem da cantora Beyoncé, davam um ar
cobmico para foto, o0 que poderia, dentre vérias leituras, ser uma satira & condigdo de ser
famoso. A touca de banho foi utilizada também pelos papéis de Rebeca Jolie e Vicky
Babildnia, uma vez que as trés eram ex-assistentes de palco do quadro televisivo Banheira do
Gugu, por isso esse acessorio relacionado a banhos. No dia do primeiro encontro presencial,
os detalhes que haviam perpassado o ambiente virtual, relacionados & maquiagem, figurinos e
acessorios, reverberaram na caracterizacdo apresentada no primeiro episédio, todos trouxeram
esses e novos elementos para mostrar de maneira teatral seus papéis.

O ciberespaco também serviu de plataforma para que os participantes dos dramas-
processos Clds e Famosos pudessem delinear seus papéis (roles), trazendo para estes
caracteristicas tanto fisicas - mediante suas caracterizacbes que envolviam maquiagem,
figurino e acessorios, conforme apontado anteriormente - quanto dramaturgicas, histdrias que
permeavam a vida de cada role. Com isso, 0 ciberespaco reverberou tanto na criagao inicial
dos papéis, como no caso do drama-processo Famosos, quanto no acréscimo de caracteristicas
para papéis criados nos encontros presenciais, por exemplo no CIas.

Apds analisar 0s experimentos que permearam essa tese, penso em novos caminhos a
serem trilhados em dramas-processos, a partir da associagdo com o ciberespago. O primeiro
deles diz respeito a associacdo de meios presentes na internet ainda ndo explorados por mim
em processos teatrais, tais como Snapchat, Instagram, Skype, Youtube, dentre outros. Buscar
novas formas de assimilacdo criativa desse meio mutavel, que € a internet, ainda € um desafio
a ser trilhado. A partir dos trabalhos realizados, percebi a importancia do coordenador em
relagdo ao uso de diversas nuances dos meios disponiveis no ciberespaco, como estimulos
para que os estudantes assim o facam. Dentre os indicios que justifiquem esse argumento,
aponto os seguintes momentos das praticas realizadas nessa pesquisa: as postagens do Jornal
online ou de audios de WhatsApp no processo Boca de Ouro: um drama suburbano; as
chamadas para o inicio do processo Clas anexadas no grupo do Facebook Pedagogia II.
Percebi que esses materiais elaborados por mim, enquanto coordenador dos dramas-
processos, estimularam os estudantes a criarem seus proprios materiais, suas ciberecriacoes, e
posta-las na internet, como aconteceu com 0s videos realizados por alguns participantes, e
anexados no grupo Pedagogia Il, por exemplo.

Na tentativa de uma investigacdo mais radical e contundente de utilizacdo da internet,
da assimilacdo de um espago néo presencial, outro caminho que pretendo trilhar, futuramente,
diz respeito a realizacdo de um drama-processo em que as investigagdes teatrais acontecam

exclusivamente no ciberespaco. Um drama que se expanda para o virtual, que ganhe outros
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campos de atuacédo e que trabalhe com meios existentes na internet. Esse desejo surgiu, apos a
vivéncia do processo Famosos, quando, por intermédio de sua analise, percebi que os perfis
criados pelos participantes continham elementos teatrais (dramaturgias e visualidades da
cena) que sustentariam uma investigacdo apenas no ciberespaco. NOS processos criativos
desenvolvidos nessa tese, a internet foi um elemento que veio com o intuito de nutrir 0s
experimentos teatrais, em casa 0s participantes criaram perfis no Facebook, trocaram
mensagens via WhatsApp, dentre outras possibilidades. Para essa proposta futura, penso no
ciberespaco ndo como dispositivo para nutrir as investigagdes presenciais, mas como a
investigacdo em si. Nele, pretendo convidar pessoas de diversas localidades, moradores de
cidades distintas, provavelmente professores de Arte do Ensino Fundamental. A meta é
instaurar um processo em que ninguém se conheca anteriormente. Creio que essa sera uma
forma de encontro entre pessoas que, de outra forma, talvez ndo viessem a se conhecer. Para
isso, penso em algumas possibilidades: criacdo de perfis no Facebook para os roles;
elaboracgdo por parte do coordenador e dos participantes de videos e fotos, compartilhados no
Youtube ou Instagram; insercdo de pré-texto virtual por meio de grupo privado do Facebook;
conversas, via Skype, entre os participantes, tanto no papel, quanto fora dele, para avaliaces
das atividades desenvolvidas; dentre outras possibilidades.

Transitar entre dramas-processos, realizados no ambiente cibervirtual ou presencial, e,
principalmente, tendo essas duas perspectivas como norteadoras, sdo possibilidades que
vislumbro, a partir das experiéncias vividas durante o trajeto dessa pesquisa.

Penso também em desenvolver dramas-processos que explorem como pre-texto
questdes sociais que emergem constantemente nas redes sociais, com destaque no Facebook,
como raga e género, que envolvem pontos como tolerancia, intolerancia e preconceito. Na
analise do ciberespaco, passei a vé-lo como um lugar de debate virtual sobre questdes atuais
que perpassam nossa sociedade, tais como politica e direitos humanos. Assimilar materiais
postados no Facebook que diariamente aparecem no feed de noticias e reverbera-los em
propostas teatrais € um desejo que me move enquanto artista e um dos desafios que pretendo
trilhar. 1sso me faz recordar do role Antique Inverso, que utilizou do perfil de seu papel para
opinar e debater sobre questbes que atravessavam a estudante que o criou, cOmo poesia e
politica.

Espero que esse estudo e as reflexdes por ele suscitadas possam trazer pistas e
inquietacbes para educadores e futuros educadores em teatro, despertando neles o desejo de

conhecer possibilidades presentes na relagdo entre ensino do teatro e ciberespaco.
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