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RESUMO

O presente estudo tem como finalidade mostrar o processo de desenvolvimento
criativo e de justificativa da colecdo de moda comercial feminina, Ella. Esta se
manifesta a partir do conceito La Femme Flou, como resultado de um estudo
realizado a partir do conceito de feminilidade e elegancia dos anos 1950, advindo
ainda do tema-base, Transitos Vestiveis. Foi pesquisado o contexto histérico pds-
segunda guerra mundial, os estilistas e a estética vigente na época, o ideal feminino
e o conceito de elegancia da década. Aplicando essa base tedrica para a criagéo e o
desenvolvimento de uma colegao contemporanea e comercial de moda procurando

criar um produto que refletisse os aspectos estudados para o publico alvo.

Palavras-Chave: Moda. Elegancia.1950.Feminilidade.
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1. INTRODUGAO

O Trabalho de Conclusdo do curso de Design de Moda da UDESC é
composto de uma coleg¢ao e da documentagdo da mesma. Para o desenvolvimento
desta, é fornecido aos alunos pelo departamento um tema geral, do qual cada

formando define um subtema individual para a elaboragéo do seu projeto.

O tema central Transitos Vestiveis propdée um dialogo entre dois campos de
pesquisa até entdo distintos e diversos, para que a experiéncia estética de criagao

torne-se mais expansiva e criativa.

Partindo desta ideia, fez-se uma analise do conteudo que o cerca e a partir
das relagdes entre os resultados encontrados optou-se pela escolha do sub-tema
direcionado para o estudo do significado de elegancia nos anos de 1950 e sua

correlagdo com a série de TV americana Mad Men.

Mad Men €& uma série de televisdo dramatica americana criada e
produzida por Matthew Weiner em parceria com a Lionsgate Television. Seu

primeiro episodio foi ao ar no dia 19 de julho de 2007.

O programa tem sido bem recebido e até elogiado pela critica
americana, especialmente por sua autenticidade historica, estilo visual, figurino,
atuacoes, roteiro e direcdo de reconhecida qualidade. Recebeu inumeras indicagdes
e conquistou quinze Emmy’s® e quatro Globos de Ouro®. E, além disso, a figurinista
Janie Brynt foi indicada seis vezes na categoria “Exceléncia em um Figurino de

Série”.

' Emmy do Primetime s&o prémios apresentados pela Academia de Artes & Ciéncias Televisivas em
reconhecimento da exceléncia nos Estados Unidos da programacao televisiva de horario nobre.

> Os Prémios Globo de Ouro (Golden Globe Awards) sdo premiacdes entregues anualmente aos
melhores profissionais do cinemae da televisdo norte-americanos. Entregues desde 1944
pela Associagdo de Correspondentes Estrangeiros de Hollywood (Hollywood Foreign Press
Association), sdo reconhecidos como uma das maiores honras que alguém que trabalhe em uma
dessas industrias possa receber, sendo o maior prémio da critica.

14



N&o € sobre um personagem especifico, igualmente n&o € uma série
sobre publicitarios. E um retrato de uma mudanca sociolégica da sociedade entre as
décadas de 1950, 1960 e 1970. A série comecga a ser retratada em sua primeira
temporada na metade da década de 1950 e durante as proximas seis temporadas

discorre ao longo dos proximos dois decénios.

Mad Men é um termo criado pelos executivos de propaganda da

Avenida Madison de Nova lorque nos anos 1950 para os auto descrever. Se a série

nao é sobre publicidade e publicitarios, porque entdo ela se passa em uma agéncia
publicitaria? De acordo com Ferrari (2014):

Para formatar uma série que ira abordar todas as mudancas que a

sociedade americana sofreu ao longo de duas décadas, nada melhor do

que escolher uma agéncia de propaganda como cerne da agdo. Mas nao

para mostrar a vida dentro dela e sim para mostrar como a vida passa por

dentro dela e chega a uma pagina dupla de revista ou em 30 segundos na

TV. Aqui o publicitario aparece como um grande tradutor do contexto para

fazer valer uma argumentacao de vendas do produto do seu cliente, senao

o produto ndo vende. Logo, vocé ndo deveria prestar atengdo no que

acontece na agéncia, mas sim no que passa pela agéncia (FERRARI,
2014).

Segundo a mesma autora o tema mais importante para acompanhar a
série sao as mulheres. “Assunto em evolugao totalmente de acordo com o contexto
social do momento, fazendo apontamentos extremamente atuais sobre a questao de

géneros” (Ferrari, 2014).

Dias (2012) avalia “os anos 50 [...] € considerada uma época de
transigéo, pois foi posterior as guerras da primeira metade do século XX e precedeu
o periodo das revolugdes comportamentais e tecnologicas da segunda metade do

século.” E conclui que a moda é dita como o reflexo dos comportamentos da época.

A mulher dos anos 1950, entao, deveria refletir em seu comportamento

e vestimenta o ideal de feminino e elegancia da época.

No periodo em estudo, pode-se afirmar que, no comego dos anos 50, ainda
permaneceu o significado para elegancia instituido pelo new look, de Dior,
de 1947: muita discricdo e uma feminilidade bastante marcada pela cintura
estreitada, pelos seios majestaticos, pelo tronco pouco enfatizado e em
contraste com a ampla saia. Uma mulher com propor¢cdes de boneca e
sempre festiva. O contraste de cor, as cores fortes e o rebuscamento nos
decotes n&o diziam respeito a elegancia proposta (Sant’ANNA , 2014).
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Uma colegdo de moda contemporanea inspirada nos ideais da época

precisa refletir o pensamento comum da época e trazé-lo para o momento atual. E o
conceito “La femme flou” encaixa-se perfeitamente, pois segundo Sant’ANNA (2014).
[...]Define a nova mulher elegante que os modelos propunham como “la

femme flou”, ou seja, a vaporosa, graciosa, quimérica mulher que, por sua

elegancia, seria capaz de impregnar a matéria dos tecidos pesados,

tradicionalmente usados no inverno, para manter a graciosidade dos tecidos

de verdo. ‘A mulher ‘flou’ é longilinea, fina, sem fissuras e sobre seu corpo,

ao abddmen esbelto, os tecidos se colam antes de flutuarem, abragando a

sua cintura sem a apertar, escorrendo sobre seus quadris, assim a alma

elegante, como s6 as mais aptas poderiam ter, seria capaz de dar a

novidade da nova colegao o seu acabamento final, o toque de elegancia

gue mesmo sob 0 mais rigoroso inverno nao poderia faltar (SANT'ANNA,
2014).

Através do conceito e do aprofundamento que sera realizado no tema
em pesquisa, pretende-se refletir a elegancia feminina na década de 1950 no

momento presente.

1.1APRESENTAGAO DO TEMA TRANSITOS VESTIVEIS E JUSTIFICATIVA

O tema Transitos Vestiveis propde um didlogo entre os diferentes tipos de

arte, tecnologia e a moda para potencializar a experiéncia estética da criagao.

Seguindo um repertério pessoal de memorias e aprendizados os designers
associam padrdes e novas pesquisas para o desenvolvimento de novas ideias e
projetos. Para a elaboragdo dessa colegdo foram escolhidos pela autora livros,

séries e referéncias dos anos 1950.

Entre eles estdo uma série de TV americana e logo no primeiro episodio da
primeira temporada de Mad Men, o personagem Pete Campbell critica a
personagem de Peggy. Segundo ele a moga deveria expor suas pernas para seus
superiores, todos eles homens, e também “Se vocé apertar sua cintura pareceria
mais uma mulher”. Os conceitos de feminino e elegancia da época sao bastante

explicitados em toda a série.

A personagem Betty Draper € tida como a perfeicdo de mulher da
época. “Betty representa o que ha de mais bonito no periodo. Ela usa os melhores

vestidos, tem o cabelo impecavel, e até mesmo sua maneira de fumar € charmosa.
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Ela ndo é apenas um ideal de beleza, representa um ideal de mulher.” (AS
EMBLEMATICAS, 2014).

A constru¢cdo do conceito de elegancia relacionado com o
comportamento feminino tem inicio nos anos de 1950, quando o ideal de mulher
burguesa chega ao maximo de sua contextualizagdo. Porém, Sant’Anna (2014) abre

o discurso utilizando a palavra ‘pessoa’ “Portanto, a pessoa elegante de Rouff
bastava a si mesma e todas as coisas do mundo, mesmo a matéria, rendiam-se a

sua personalidade”.

Na realidade atual, onde todos tém palavra e voz, mas nao
necessariamente rosto, nome e RG, confundem-se muito, elegancia e educacéao
com liberdade de expressao. Ja faz parte do cotidiano comum de todos observar
ofensas diretas ou indiretas no mundo virtual de pessoas reais ou ficticias para

outros individuos que nao obrigatoriamente fagam parte do mesmo ciclo social.

O crescimento de doengas psicoldgicas e da sociofobia, nos ultimos
anos, tém crescido de forma consideravel. Assim como, os casos de agressao por

preconceitos e de brigas entre criangas e adolescentes nas escolas.

E importante revermos esses conceitos de educacdo, elegancia e
respeito para que em um mundo onde todos tém o direito de ter uma opinido e
também exprimi-la saibam se pronunciar educadamente, sem agressao psicoldgica

ou qualquer tipo de ofensa.

Saber transitar por varios circulos sociais é imprescindivel para o sucesso do
sujeito moderno. “O incapaz se cobre; o rico se enfeita; o presungoso se disfarca; o

elegante se veste.” (Balzac,1840).

1.2 DEFINIGAO DO PROBLEMA

A retomada de valores basicos de comportamento é essencial para
convivéncia atual humana e a moda faz parte da comunicacao desses discursos.

“Mesmo que haja duas naturezas distintas de discurso — os textos e os trajes — néo
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ha contradigao entre eles. O que um difunde como ideal o outro materializa como
vestuario” (SantANNA, 2014).

Para que o individuo, nesse caso a mulher, consiga transitar por varias
camadas e circulos sociais a desconstrugdo da roupa de festa € uma das
possibilidades de fornecer uma vestimenta util para uma vida social ativa. Por

intermédio de uma modelagem atemporal e de um design téxtil que agregue valor a

peca.

Com base na ideia de trabalhar com atos comportamentais, segue a

problematica:

a. Como desenvolver uma colecdo contemporanea de moda para o
publico alvo feminino de trinta anos inspirado em referéncias historicas
dos anos 19507?

b. Como transmitir o conceito de elegancia através de uma colegao de

moda contemporanea?

A pesquisa e analise histéria de comportamentos e padrées fornece
informacgdes para que possamos refletir os ideais e paradigmas no tempo presente.
Para isso, a pratica indaga de como construir uma colegdo de moda para mulheres
de trinta anos que procuram pecas direcionadas para sua faixa etaria e nao
encontram. Também na questdo comportamental de entender como os conceitos de

elegancia e feminilidade dos anos 50 vinculam-se com os dias atuais.

1.30BJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GERAL

Desenvolver uma colegao contemporanea de moda para mulheres

resgatando a elegancia dos anos 1950.
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1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

a. Abordar o contexto histérico e a moda feminina da década de 1950;

b. Verificar os conceitos de feminilidade e elegancia da década em
questao através do conceito “La femme Flou”,

c. Relacionar a moda feminina da década de 50 analisada anteriormente,
assim como os conceitos de feminilidade e elegancia da mesma época
com o figurino da personagem Betty Draper da série Mad Men,;

d. Elaborar uma colegdo consistindo de trés pecas com design

contemporaneo que demonstre os conceitos e estilo estudados;

1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

1.4.1 METODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa sera realizada quanto a natureza de forma aplicada,
procurando conhecimentos para solucionar a problematica da criagdo de uma
colegcdo de moda transformando o conteudo adquirido em objetos fisicos. Sera
também descritiva, pois ao analisar a moda da época em questdo em relagdo com o
figurino da personagem da série ja citada sera realizado um estudo da relagao dos

mesmos.

Tudo isso sera realizado através de uma coleta de dados por meio de
pesquisa bibliografica em livros, artigos e publicacbes que abordem o contexto
historico da década de 1950 e a moda vigente na época, assim como uma pesquisa
sobre a feminilidade e o conceito de elegancia no periodo em estudo. Apds, sera
realizada um estudo contrapondo os resultados alcados com os conceitos de
elegancia, feminilidade e a moda do momento presente. Por fim, a criagdo de uma

colecao contemporanea para mulheres com base nas analises anteriores.
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1.4.2 METODOLOGIA DE PROJETO DE PRODUTO DE MODA

Através da metodologia “Do caos ao Cais” da Designer Sarah Stutz,
apresentado em um workshop do projeto SCMC, atingiu-se o sub-tema e o conceito

ja citados.

Por meio da metodologia faz-se um mapa mental do tema principal e apos
sua finalizacdo, sao feitas listas de aproximacao: conexdes O6bvias, conexdes
semelhantes e conexdes abstratas. Desta maneira o sujeito pode olhar suas
palavras de maneira interina e consegue facilmente a relagao de temas e palavras

recorrentes para concluir conceitos e referéncias.

Pretende-se utilizar esta metodologia para todo o desenvolvimento da
colegéo, pois por ndo ser um metodo linear, o mapa mental inicial pode ser realizado

e reutilizado no andamento do projeto, interligando todos os pontos da pesquisa.
A ordem para a realizagao da colecao sera:

a) Pesquisa do tema geral,

b) Definigdo do subtema e do conceito;

c) Analise do publico-alvo e suas necessidades no mercado de moda atual;
d) Elaboracao de painéis: lifestyle, moodboard e trendboard;

e) Geragao de alternativas;

f) Definir cores, padrao e materiais a serem utilizados na colec¢ao final,
g) Realizacdo da modelagem;

h) Confeccao de protétipos;

i) Analise dos erros;

J) Aprovacgao dos protétipos corrigidos;

k) Ficha técnica e desenho técnico;

I) Desenvolvimento da peca-piloto;
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2.0 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1CONTEXTO HISTORICO POS SEGUNDA GUERRA MUNDIAL E ANOS
195

A Segunda Guerra Mundial, iniciada em setembro de 1939, durante seus seis
anos de batalhas devastou a Europa, principalmente a parte ocidental do continente.
Considerada a maior catastrofe provocada pelo homem em toda sua historia,
segundo Schilling (2014), essa guerra derrubou o velho sistema europeu da

supremacia mundial.

A Franga perdeu seu papel de poténcia europeia, a Inglaterra, apesar de nao
ter sido invadida por forgcas externas, terminou com sua alta economia em total
decadéncia e a Alemanha se tornou uma nacao humilhada, destruida, dividida e em

posse do inimigo.

A situagcdo do pos-guerra era de um mundo bipolar, onde dois blocos
dominavam, ou os paises seguiam a linha ou sistema dos Estados Unidos ou se

alinhavam a Unido Soviética. Surgindo assim uma nova disputa, a Guerra Fria.

Acredita-se que o termo Guerra fria se originou apés um discurso de 1947,
feito pelo presidente Harry Truman ao congresso estadunidense e que
deixava claro a intensdo dos Estados Unidos em apoiar financeiramente os
paises ameacados pelo sistema socialista, uma maneira de bloquear o
avango da Unido Soviética. Tal declaragéao que ficou conhecida por Doutrina
Truman, onde a politica americana era conter o socialismo durante a Guerra
Fria (GUERRA Fria, 2014).

Uma guerra nao declarada caracterizada pela disputa armamentista e
espacial entre as duas novas poténcias mundiais, os Estados Unidos e a Uniao
Soviética. Essa bipolaridade mundial e a batalha armamentista assombrava o

mundo com o medo de uma guerra nuclear.

Aproveitando-se de sua economia, que cresceu muito durante a
Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos langou um plano de apoio a

reconstrucao da Europa ocidental, através de um programa de auxilios econémicos.
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O Plano Marshall pretendia refortalecer as economias dos paises capitalistas que

foram destruidos durante a guerra (Baldissera, 2014).

A situacdo brasileira no periodo, segundo Dias (2012), era de
prosperidade e industrializagdo, atraveés do governo de Juscelino Kubitschek.

No Brasil, na década de 50, o processo de urbanizagao e industrializagao

estava em auge, houve a ascensdo da classe média, além disso,

aumentaram-se as possibilidades educacionais e profissionais, bem como o

acesso a informacgao e ao lazer. Era um tempo de prosperidade e grande

consumo. O comportamento voltou-se a vontade de aproveitar da melhor

forma possivel tudo o que a vida oferecia, na tentativa de deixar para tras as
atrocidades de periodo tdo violento da guerra (DIAS, 2014).

Segundo a mesma autora a efervescéncia do progresso afetou também a
populagdo em geral com a chegada da televisdo, revolucionando os meios de
comunicagdo. O pais possuia grande movimentagcdo tanto no cinema quanto no

teatro. Na musica a Bossa Nova tocava nas radios e nas casas brasileiras.

No mundo das artes o movimento Concretista e Neoconcretista foi um
acontecimento de extraordinaria importancia da vida cultural brasileira na década de
1950, tanto no campo das artes plasticas quanto na literatura. As mudangas nas
artes visuais do pais devem-se a ele. A proposta era inovar no momento da criagao,
também transformou a forma com que a populacéo recebia a obra. Além disso, na
literatura um modo inovador de escrever foi adotado pelas obras escritas por

Ferreira Gullar e Reynaldo Jardim (Araujo, 2014).

Nas telonas de Hollywood duas grandes atrizes surgiram: Marilyn Monroe e
Audrey Hepburn. Marilyn estreou em 1951 o filme “O Segredo das Viuvas”, com os
filmes seguintes protagonizados pela atriz fizeram seu estilo e corpo voluptuoso ser

admirado por homens e mulheres do mundo todo.

Em contra partida, Audrey langou um estilo completamente diferente da atriz
citada anteriormente. Depois de participar do seu primeiro filme americano “A
Princesa e o Plebeu” a jovem atriz recebeu o Oscar de Melhor Atriz. Porém seu filme

mais marcante da década foi “Bonequinha de Luxo”.
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Dias (2012), conclui que “[...] os anos 50, apelidados de Anos Dourados, é
considerada uma época de transicdo, pois foi posterior as guerras da primeira
metade do século XX e precedeu o periodo das revolugbes comportamentais e

tecnolégicas da segunda metade do século.”

Todos os acontecimentos pos-guerra determinaram como os dez proximos
anos discorreram no mundo. A economia europeia destruida, assim como o0s paises
participantes, a ascenséo dos Estados Unidos e do socialismo no leste europeu e na
Asia influenciaram o modo de pensar dos anos 1950.

Apés a devastacdo da guerra, as economias de todos os paises europeus
participantes estavam exauridas, muitas delas, a ponto de bancarrota. A

recuperagao foi lenta, 8 medida que as populagdes se adaptavam ao clima
de paz as forgas armadas retornavam a vida civil (MENDES, 2003, p.126).

Silva (2012) resume que “A Segunda Guerra Mundial foi como catalisador das
mudangas na moda, pois foram exigidos novos posicionamentos da mulher e as
roupas ficaram mais simples e austeras”. A moda, assim como todos os outros
campos foram interferidos pela guerra, e é o estilo do pds-guerra que sera analisado

a segquir.

2.2MODA E SEUS CRIADORES

No periodo da guerra os homens de familia deixaram suas casas para
comparecem aos campos de batalha e suas mulheres ocuparam os seus lugares no
mercado de trabalho. A moda entdo sofreu influéncias dessa mudanga de
posicionamento da mulher. Porém segundo Dias (2012), “Depois da Segunda
Guerra Mundial, para fugir da monotonia ocasionada pela guerra, a moda retornou

aos ideais romanticos, trazendo a feminilidade, beleza, luxo e glamour a tona.”

Entretanto duas vertentes surgiram logo apés o fim da guerra, aqueles que
reivindicam a mudanca e aqueles que a intitulam desnecessaria, afirma Baudot
(2002) que “Seja no que toca as artes decorativas, seja no que toca as artes da

moda, havera, em ambas, durante toda a década de 50, uma linha de demarcacao
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que pde de um lado aqueles que gostariam que tudo permanecesse igual, e do

outro, aqueles que esperam que tudo mude”.

A feminilidade e a elegancia sdo as palavras-chave para descrever o estilo

vigente na época. Segundo Mendes

Alguns trajes reviviam os estilos romanticos presentes nas colegbes de
1938-39, indicando que os estilistas compreendiam a necessidade
psicolégica de mudanga e estavam comecgando a se afastar do perfil
quadrado do tempo da guerra, dando preferéncia a linhas mais suaves e
longas. Dois costureiros foram forgas dominantes nesse periodo: Christian
Dior e Cristobal Balenciaga (MENDES, 2003, p.127)

Mackenzie (2010) intitula o novo estilo, criado por Dior, a antitese do vestuario
funcional usado durante e imediatamente apdés a guerra. Mendes (2003) diz ainda
que, “Com o fim da guerra e do racionamento de tecidos, a mulher e a moda dos
anos 50, tornaram-se mais glamourosas, devido a moda langada por Dior, em 1947,

que era extremamente feminina e jovial.”

Dior langa em 1947 o New Look (Figura 1) que é “Caracterizado por saias
longas e amplas, cintura afunilada e ombros levemente caidos, o visual causou um
misto de controvérsia e admiracdo. Inicialmente condenado como extravagancia, o
estilo ultrafeminino impds a silhueta dominante da moda por quase uma década”
(MACKENZIE, 2010).

A colecao langada por Dior foi considerada um esplendor custoso, pela sua
quantidade de tecido usada para a confecgcdo da pega, em uma época em que as
fabricas de tecidos estavam retornando de uma enorme recessao. Mendes (2003)
discorre que “A colecdo era notavel pela falta de concessdes — os ombros eram
estreitos, com perfis delicados, inclinados; as cinturas minusculas; [...] as saias eram

cheias e iam ate abaixo da barriga da perna”.
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Figura 1: New look de Dior, 1947.

Fonte: Vogue Franga (1947).

O conjunto que compde o famoso look de Dior € composto por uma jaqueta
justa e de uma fina saia de 1a plissada. A jaqueta é delicadamente acolchoada para
curvar-se sobre os quadris. A saia, muito pesada era sustentada por uma anagua em
camadas de seda e tule (MENDES, 2003).

O traje, por mais que tenha sido chamado de novo, segundo o mesmo autor,
revisitava as cinturas minusculas e saias amplas dos trajes muito utilizados em
meados do século XIX; além disso, relembrava também o traje do balé. Contudo,
apesar das criticas que existiram na época o conjunto foi facilmente aceito pelas

mulheres da elite francesa.
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Mackenzie (2010) analisa ainda que

As complexas criagbes de Dior moldavam o corpo feminino de forma
idealizada, por meio de uma rigida estrutura interna. [...] Os ombros caidos
valorizavam os bustos arredondados. A cintura, estreita e bem espartilhada,
contrastava com quadris preenchidos e acolchoados. Plissados e
volumosas, as saias possuiam bainhas que desciam direto para o chao
(MACKENZIE, 2010, p.86).

O design do estilista foi se alterando durante a década até a chegada da linha
‘H’ e da linha ‘Saco’. Mendes (2003) caracteriza a primeira por um corpete ajustado
que definia a cintura, muitas vezes com um cinto e uma saia imensamente cheia
com comprimento variavel entre a barriga da perna e o tornozelo. A segunda se
diferencia através da saia, que neste era justissima, com uma longa abertura ou

prega traseira para permitir a movimentacgao.

Outro grande estilista desponta na década com grande sucesso e

caracteristicas diferenciadas.

Enquanto Dior alimentava os anseios escapistas romanticos das mulheres,
atrativo do trabalho de Cristébal Balenciaga era estritamente moderno.
Muitas vezes chamado o estilista dos estilistas, Balenciaga abriu sua casa
em Paris em 1937 e foi responsavel por muitos estilos avancados,
alcangando posicdo proeminente na costura francesa depois da guerra
(MENDES, 2003, p.132)

O autor continua dizendo que Balenciaga desenhou roupas elegantes,
dramaticas de construgdo complicada, porém transmitiam uma aparéncia de
simplicidade. O estilista ndo se limitou a contratar manequins magérrimas, usadas
costumeiramente pelos seus colegas de profissao, escolheu para sua casa modelos

com visual mediano.

O conjunto criado por Balenciaga era composto de uma jaqueta semi-justa
com colarinho recuado do pescogo, e uma saia simples, reta ou com dois ou quatro
recortes formando uma abertura ligeiramente evasé. “Mestre da ilusdo, Balenciaga
também empregou decotes sem colarinho que revelavam as claviculas, fazendo
com que 0s pescogcos parecessem longos e esguios. Dava preferéncia a mangas
ragla, que permitiam movimento e que deslizavam suavemente até agradaveis 7/8,
revelando pulsos esguios” (MENDES, 2003).
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Porém, seu principal produto foram os vestidos de festa, muito populares
especialmente nos Estados Unidos (PALOMO-LOVINSKI, 2010). Seu modelo mais
famoso compreendia um vestido longo, com modelagem justa até os joelhos que se
abria até o solo (Figura 2). Sua inovagao para a época foi o comprimento do vestido,
mais curto na frente e comprido atras. Suas sobreposi¢coes de tecidos eram uma

influéncia notoria de sua origem espanhola.

O autor continua sua analise sobre o estilista dizendo que

Um Balenciaga custava bem mais do que qualquer outro vestido da época
independentemente da moda ou da tendéncia e, apesar de nao fazer
propaganda ele conquistou atengéo, respeito e uma profunda lealdade. A
aura de suas criagdes era de uma simplicidade impressionante, elas
possuiam inovagao, esmero e uma elegancia que ainda hoje sao inspiragao
(PALOMO-LOVINSKI, 2010, p.94)

Figura 2: Christine vestindo Cristébal Balenciaga

Fonte: Flickr, 2015.

O estilista é considerado, por Palomo Lovinski (2010), um artesdo, aquele que

compreende sua criagdo desde o inicio até seus acabamentos finais. Isso foi
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considerado na época muito mais do que um diferencial, pois Balenciaga cuidava de
seus vestidos e conjuntos com esmero e cuidado. Baudot, (2003) avalia a execug¢ao
de seu trabalho “Monge ou principe fugal em meio a um luxo supremo, Balenciaga é
também o Uunico costureiro que sabe conceber, cortar e coser com suas maos

modelos que marcam o apogeu € a0 mesmo tempo a anunciada morte de uma arte”.

O autor também compara o trabalho de pesquisa do corpo feminino e da
incansavel procura da silhueta perfeita com a arquitetura

Repousando sobre uma maestria absoluta no corte, dominando uma ciéncia

verdadeiramente  tecnolégica da indumentaria e  pesquisando

incansavelmente a harmonia perfeita entre silhueta, propor¢do e postura a

arte de Balenciaga se aproxima muito da arquitetura (BAUDOT, 2003,
p.158).

O design do estilista se remodela durante a passagem do século, segundo o
mesmo autor, Balenciaga se excede nos efeitos ‘pufe’ obtidos a partir de um
drapeado na parte de tras da cintura cinco anos mais tarde, em 1955, a cintura é
anulada e os ombros entram em evidéncia. Porém em 1959 ele transforma suas

modelagens justas para uma linha império com a marcagao logo abaixo do busto.

Perfeicdo dos pés a cabeca era o objetivo, e para isso a escolha dos
acessorios na composicao do visual era muito importante. Para a decisdo dos
acessorios corretos para cada conjunto era vital para a elegancia total da mulher.
“As revistas de moda geralmente recomendavam que sapatos, bolsas, chapéus e
luvas deviam combinar. Os cintos eram populares, para enfatizar as cinturas
esbeltas, e variavam de cintos elasticos para cinturas de vespa, com fechos de
encaixar, até faixas de pelica” (MENDES, 2003).

O mesmo autor continua dizendo que os mais inventivos chapeleiros
lancavam colecdes sazonais que abordavam todos os tipos de chapéus, dos
maiores e extravagantes até os minusculos chapéus de coquetéis. Porém muito de
sua producao era feita por encomenda pelas mulheres de elite que possuiam um

chapéu especifico para cada Dior ou Balenciaga de seu armario.

A completa perfeicdo passava pela maquiagem, que virou tema central da
beleza feminina na época. Dias (2008) reflete, a maquiagem vigente com
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sobrancelhas arqueadas e escuras valorizando muito o olhar. Muitos produtos para a
area dos olhos foram langados nesse periodo: sombras, rimel, lapis, delineador, etc.
Além disso, a maquiagem era composta por labios intensos, principalmente em tons

de vermelho e a pele palida (Figura, 3).

Segundo Mendes (2003), “[...] Em Paris, a cantora Juliette Greco estabeleceu
o ritmo, com seu visual de olhos de gazela, cheios de sentimento, conseguidos com
a aplicagao de lapis preto ao redor dos olhos e a extensdo das linhas em golpes

ascendentes em cantos externos”.

Figura 3: Vogue Franga, 1957.

Fonte: Flickr, 2015.
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2.3ELEGANCIA E FEMINILIDADE

O termo elegancia comegou a ser relacionado com o feminino na década de
1950, através das mulheres da elite que seguiam estritamente os dizeres dos
maiores estilistas e ditadores de estilo da época. Segunda Sant’/Anna (2005) o
padrao idealizado de aparéncia se vinculava a nogao de elegancia e esta a capital
francesa.

Dior era, entdo, quem guiava essas mulheres para a perfeicdo do padréo
estabelecido por ele. Este ndo se resumia apenas no vestuario, mas em todo o

comportamento e parecer dessa mulher.

Givenchy como Balenciaga, Fath, Lanvin, Rouff sdo alguns dos grandes
costureiros que conviveram com Dior e partilharam com ele da construgao de
uma idéia de elegancia vinculada a um corpo e gestual, extremamente bem
cuidado e detalhado (SANT’ANNA, 2005, p.103).

Apo6s do padrao ter sido adotado pelas mulheres o conceito de elegéancia
sofreu alteracbes dentro da visdo das proprias seguidoras de Dior. A revista Vogue
(SANT'ANNA, 2005) realizou uma entrevista, em 1968, com oito mulheres

reconhecidas pelo seu bom-gosto e elegéncia perante a sociedade.

O "novo chique" era representado por essas mulheres escolhidas pela
Vogue, cuja elegancia era significada na seguranga que elas expressavam
ao compor sua aparéncia € na competéncia que demonstravam ao lidar
com as ideias das ultimas cole¢des, selecionando o que convinha para sua
elegancia. Nas entrelinhas, mais do que fortuna, as entrevistas afirmavam
ter muito autoconhecimento, inteligéncia, imaginagao, conhecer um tanto de
psicologia e, enfim, possuir muita "personalidade”, o que as fazia, portanto,
verdadeiras elegantes (SANT'ANNA, 2005, p.108).

Surge entdo uma nova visao para o conceito de elegancia, ndo mais ditado
por um estilista famoso, mas sim pelos proprios seres elegantes da sociedade, as
mulheres da elite. Logo, elegancia foi relacionada com personalidade e
autoconfianga do que com riqueza e Alta Costura. Esse conceito, portanto, passa ser

relacionado com comportamentos juntamente com a aparéncia e vestimenta.
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2.3.1 LAFEMME FLOU E O IDEAL FEMININO

Traduz-se a unido da elegancia com o feminino através do conceito La
Femme Flou trazido pela revista Elle Francesa que idealiza a mulher através de
varias caracteristicas essenciais que pertenceriam a ela. La Femme referencia as

mulheres e flou as carateristicas que as compdem.

A elegancia da mulher dentro deste conceito esta intimamente ligada a sua
personalidade e autoconfianga, como ja dito. Além disso, alguns adjetivos podem ser

relacionados, como graciosidade, sutileza e vaidade.

A mulher para ser elegante, num segundo momento, segundo Sant’Anna
(2005), precisa possuir “a competéncia de saber lidar com o novo, adapta-lo a si,
compondo uma aparéncia toda propria que, se seguia as tendéncias de moda
sugeridas, ndo deixava se subordinar por elas e as transformava numa identidade

prépria”.

Hoje a elegancia agencia as relagdes entre grupos de poder e permite que

outros grupos se estabelegcam se souberem como utiliza-la.

31



3.0 BOOK DA COLEGAO

Na sétima fase do curso de Design de Moda da Universidade do Estado de
Santa Catarina é realizado o Book de Coleg¢ao que sera inserido no neste capitulo.

Nesta etapa foi desenvolvido através do conceito da colegéo, painéis, textos
explicativos, cartela de cores, cartela de materiais e design téxtil. No periodo de
criagcao foram realizados cento e cinquenta croquis, dentre estes vinte e cinco foram
escolhidos para compor a colegdo e anexados ao book, juntamente com seus
desenhos técnicos. Destes vinte e cinco, trés foram selecionados para serem
apresentados no desfile OCTA Fashion.

Esse processo é a base para o desenvolvimento dos produtos na fase
seguinte. Aqui s&o realizados os testes de materiais, design téxtil e gera¢des de
alternativas para a materializagao da colecao.

Os desenhos foram feitos manualmente e book foi impresso e encadernado
em grafica onde refletiu toda a parte de confecgdo dos looks, em que as pecgas
precisaram sair das maos da autora para serem cortadas a laser e apds o corte
foram costuradas.

O book possui as caracteristicas principais da colecdo, € minimalista,

predominantemente branco e de facil entendimento e manuseio.

3.1 CONCEITO DA COLEGAO DA MODA

O conceito é a formulagdo de uma ideia através das palavras. Para a colegao
foi escolhido o conceito La Femme Flou que referencia as mulheres dos anos 1950 e

suas caracteristicas ja citadas a cima.

3.1.1 ARGUMENTO

Um dom, uma arte, um segredo, um habito. Sinbnimo de educacdo e
delicadeza. Ha quem diga que ela é sutil, simples, natural, majestosa. Ou entdo, que

é proporcional a maturidade e que ndo existem exageros quando se fala dela. E
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essencial, indispensavel e admirada. A elegancia extravasa o que € belo demais

para ficar apenas no interior.

3.1.2 PAINEL CONCEITO

Painel conceitual da Colecgéo Ella (Figura 4).

Figura 4: Painel conceito La Femme Flou.

Fonte: Produgao da autora, 2014.
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3.2 O PUBLICO ALVO

Toda colegcdo de moda possui um publico alvo e um segmento de mercado
que deseja atingir. A colecdo é direcionada para mulheres de trinta anos que
preferem opgdes classicas e elegantes, o que reflete diretamente no seu
comportamento e guarda-roupa. Pertencente da classe média alta, a personagem
participa de varios eventos sociais, onde precisa transitar pelas camadas e circulos

as quais se relaciona.

Apesar da década inspiragdo dessa colecdo, o lifestyle da mulher Ella &
dindmico. Elegancia €& a caracteristica sua predominante. Delicada, romantica,
segura, singela, natural. Sofisticada e moderna é ligada a tecnologia, possui
interesses em arquitetura e decoracdo no qual prefere um estilo mais classico e
simplista. Rodeada de familia e amigos os cuida como seus tesouros, porém € muito
vaidosa com sua beleza e aparéncia. Livros, revistas, compras, flores e bem estar

sao seus hobbys.

Seu guarda-roupa é repleto de pecas atemporais, neutras e com alto valor
agregado, nao adquirindo pecgas de fast-fashion. Contemporanea, releva sua doce
beleza sob seu caminhar decidido. A paisagem urbana a fez séria, porém, em seu

mundo, seu sorriso predomina.
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3.2.1 PAINEL LIFESTYLE

Painel lifestyle da Colecao Ella (Figura 5).

Figura 5:Painel Lifestyle.

Fonte: Produgéo da autora, 2014.
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3.3 PARAMETROS DE MODA

Formas e silhueta da década de 1950, como a cintura marcada e o
comprimento midi, sdo parametros da colegédo (Figura 6). Prezando o design téxtil
escolhido, as formas sao simples, porém nao sao basicas. A marcagao na cintura

valoriza o feminino, assim como as pregas fémeas e os recortes superiores.

No mercado existem algumas marcas nacionais e internacionais que essa
mulher veste. Do Brasil podemos citar a marca catarinense Colcci, que possui um
publico alvo mais jovem, mas que ainda podemos relacionar com a personagem.
Além da Maria Valentina, marca paranaense do Grupo Morena Rosa, direcionada
para mulheres mais maduras. A colegao entdo se encaixa no entremeio das duas

marcas citadas, urbana e elegante.

Quanto as internacionais existem algumas inspiram a personagem assim com
a colecéao, através de formas, silhuetas e conceitos. Entre elas encontra-se a estilista
inglesa Jenny Packham, a marca libanesa Reem Acra entre outras como as

designers Vika Gazinskaya, Etienne Aigner e Stephane Rolland.
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3.3.1 PAINEL PARAMETROS DE MODA

Painel de parametros de moda da Colecao Ella (Figura 6).

Figura 6:Painel Parametros de moda
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Fonte: Produgao da autora, 2014.
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3.4 CORES

Tons de rosa, bege e uma predominancia de branco expressam as
caracteristicas principais da personagem através da neutralidade dos tons e do uso
de harmonias monocromaticas, transferindo a colecdo a sutileza e a sofisticagao

necessarias. Para a exemplificagdo das cores o padrdo do design téxtil foi escolhido
para esse painel (Figura 7).
3.4.1 CARTELA DE CORES

Cartela de Cores escolhida para a Colecao Ella (Figura 7).

Figura 7:Painel Parametros de moda
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Fonte: Produgao da autora, 2015.

3.5 MATERIAIS

Para que posasse obter uma sensacao tatil do conceito os materiais sdo um

ponto importante. Os materiais escolhidos séo tecidos invernais com certa rigidez. O
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couro ecologico é tecido principal dessa cartela utilizando-o como pe¢a fundamental

para o design téxtil. Outros materiais escolhidos sdo Crepe Galliano e Gabardine

para a valorizacdo das pecas de alfaiataria. Para forro, acabamentos e detalhes

serao utilizados tule de malha e cetim (Figura 8).

3.5.1 CARTELA DE MATERIAIS

Cartela de Cores escolhida para a Colecgao Ella (Figura 8).

Figura 8:Painel de Materiais

Gabardine
Fornecedor: Huddersfield
100% Algoddo

Couro Ecolégico
Fornecedor: Casa do Povo
70% de Policloreto Vinilico
25% Poliéster

5% de Poliuretano

Crepe Galliano
Fornecedor: Huddersfield
100% Poliéster

Cetim
Fornecedor: Huddersfield
100% Poliéster

Tule de Malha
Fornecedor: Huddersfield
92% Poliéster 8%Elastano

Fonte: Produgéo da autora, 2015.
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3.6 DESIGN TEXTIL

O design téxtil escolhido é um tecido de couro recortado a laser com padréao
rebuscado e abaixo um tecido delicado tom de rosa unindo a sofisticacdo e

graciosidade expressadas pela personagem da coleg¢ao (Figura 9).

Figura 9: Design Téxtil

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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3.7 ACOLEGAO

Baseando-se nos itens anteriores descritos foram criados vinte e cinco
croquis finais que compde a colecdo Ella. As ilustracbes foram elaboradas
manualmente com a técnica de marcador, lapis de cor e caneta cinza para
acabamentos. Os desenhos técnicos foram realizados no programa Adobe lllustrator.
No semestre seguinte os desenhos manuais foram digitalmente tratados no

programa Adobe Photoshop.

Cada desenho tem sua funcdo, o desenho manual € realizado para
representar a ideia do criador, suas formas, caimento e etc. O desenho técnico é
para melhor interpretacdo nos setores de modelagem e confecgdo na industria.

Todos os detalhes e aviamentos devem estar explicados no desenho técnico.

Nas representagdes a seguir (Figuras 10 a 34) seguem 0s croquis e 0s
desenhos técnicos previamente corrigidos pela banca do Book de Colegao na sétima

fase.

Figura 10: Croqui 1 e Desenho técnico

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 11: Croqui 2 e Desenho técnico

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 12: Croqui 3 e Desenho técnico

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 13: Croqui 4 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

Couro

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 14: Croqui 5 e Desenho técnico

Fechamento
Ziper invisivel

Tecido 1

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 15: Croqui 6 e Desenho técnico
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Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 16: Croqui 7 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel Tecido 1
/

Pregas fémea

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 17: Croqui 8 e Desenho técnico
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Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 18: Croqui 9 e Desenho técnico

Parte superior forrada
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Fonte: Produgéo da autora, 2015.



Figura 19: Croqui 10 e Desenho técnico

Tecido 2

Fechamento lateral
\ Ziper invisivel >
X /
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\

Tecido 1

/

Pregas fémea

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 20: Croqui 11 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

Tecido 1
Tecido 2

Tecido 3

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 21: Croqui 12 e Desenho técnico

Pega forrada

Fechamento frontal
com colchetes

Tecido 3

Tecido 2

Fechamento lateral
Ziper invisivel

Tecido 1

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 22: Croqui 13 e Desenho técnico

Tecido 3

Parte superior
forrada

Tecido 1

Fechamento lateral
Ziper invisivel

Tecido 2

Fonte: Produgéo da autora, 2015.
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Figura 23: Croqui 14 e Desenho técnico

Fechamento lateral
Zper invisivel

i Tecido 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 24: Croqui 15 e Desenho técnico
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Tecido 1

/
Acabamento Revel

Fechamento lateral
Ziper invisivel
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Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 25: Croqui 16 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

‘ Tecido 2
a |

Fechamento lateral
Ziper invisivel

Tecido 1

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 26: Croqui 17 e Desenho técnico
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Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 27: Croqui 18 e Desenho técnico

Fechamento lateral
Ziper invisivel
Tecido 1

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 28: Croqui 19 e Desenho técnico
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Fonte: Produgéo da autora, 2015.
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Figura 29: Croqui 20 e Desenho técnico

Tecido 1

Peca forrada

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 30: Croqui 21 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

Parte superior
forrada

" Tecido 1

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 31: Croqui 22 e Desenho técnico

Porte superior s e
forrada

A‘rl

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 32: Croqui 23 e Desenho técnico

Tecido 1

Fechamento lateral
Zziper invisivel

Pecas forradas

Saia sereia

L Tecido 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 33: Croqui 24 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

Tecido 1

Fechamento lateral
Ziper invisivel

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 34: Croqui 25 e Desenho técnico

Fechamento ziper
invisivel

Tecido 3
Parte superior
forrada

Tecido 1

Tecido 2.

Fonte: Produgao da autora, 2015.



3.7.1 MAPA DA COLECAO

O mapa da colegao (Figura 35) foi escolhido conforme as cores e as formas
do looks. Os primeiros looks s&o brancos e curtos, passando pelos rosas chegando

a uma nova leva de brancos e entao os looks nudes e longos.

Figura 35: Mapa da colegao

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

3.7.2 MAPA DO DESFILE

Para o evento OCTA Fashion foram escolhidos trés looks (Figura 36) para
serem confeccionados e apresentados. Dentre eles estdo um vestido, um macacao
e um terceiro look composto por duas pecas. As escolhas foram realizadas em sala
de aula juntamente com o professor orientador da disciplina. Na representagdo a
seguir os croquis se encontram modificados digitalmente para publicagdo no site

produzido na oitava fase.
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Figura 36: Mapa do desfile

Fonte: Produgao da autora, 2015.

3.8 SITE

Na oitava fase do curso foi desenvolvido um portfélio online para a colegao.
Essa pagina contem digitalmente todos os itens descritos acima, assim como as
fichas técnicas dos looks produzidos, além do video produzido para divulgacao da
colegdo e também as fotos produzidas para a revista OCTAMag, ou seja todo o

processo de construgéo deste projeto (Figura 37).
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Figura 37: Site

Ellen Peccin

Designer de Moda

Fonte: Produgao da autora, 2015.

K Crie um site no WiX
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4.0 DESENVOLVIMENTO DO PRODUTO

Nesta etapa sera descrito o processo de desenvolvimento, modelagem e

confeccdo, de cada look para apresentacédo no desfile de moda OCTA Fashion.

4.1 DESENVOLVIMENTO LOOK 1

Primeiro look desenvolvido para a colegdao Ella foi um vestido midi, com
pregas fémeas na saia, recorte superior com design téxtil na frente e costas,
acabamento com forro, fechamento com ziper invisivel e bainha colada (Figuras 38,
39).

Figura 38: Croqui Look 1

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 39: Desenho técnico Look 1

Fechamento ziper
invisivel

Design Textil

Couro

) eV %m

Pregas fémea Bainha Colada
Fonte: Produgao da autora, 2015.

4.1.1 MODELAGEM E PROTOTIPAGEM

Para prototipagem do modelo a modelagem foi desenvolvida na técnica plana
a partir da base comercial I+l cava minima, tamanho 40. Nesta modelagem na
localizagdo das pences da saia foram inseridas duas pregas de 15 centimetros,
foram realizados também os recortes superiores a cima dos seios € nas costas
seguindo medidas parecidas. Apds correcdo da modelagem pelo professor da

matéria, o protétipo foi confeccionado pela aluna sem apresentar problemas (Figura
40).
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Figura 40: Protétipo Look 1

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Alguns itens foram observados no protétipo, como a amplitude da saia, a
profundidade das pregas e tamanho de cava e decote. Apds desta andlise a
modelagem foi refeita. A partir das medidas da modelo, uma nova base foi
construida e em cima dela interpretado o modelo com as corre¢gdes observadas no

prototipo.

Esta modelagem foi de facil execugédo por ndo ter apresentado nenhuma

dificuldade na realizagdo da mesma (Figura 41).

Figura 41: Diagrama Modelagem Plana Look 1
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Fonte: Produgéo da autora, 2015.

4.1.2 DESIGN TEXTIL, RISCO E CORTE

Depois da corregao da modelagem pela professora foram retirados os moldes

da base e os moldes entdo seguiram para o corte a laser (Figura 42).

Paralelo a construgcdo da modelagem do Look 1 foi realizada a modelagem do

Look 2 para que os dois primeiros looks fossem enviados para o corte a laser juntos.
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Para o corte a laser o molde fisico precisou se transformar em digital. Com
indicagao da professora foram tiradas fotos dos moldes e eles foram vetorizados no
programa Adobe lllustrator, deixando-os em escala 1:1. Na imagem a seguir ha

também o molde do design téxtil do Look 2 que foi enviado juntamente com o look 1

para o corte.

Figura 42: Vetorizagdo dos moldes Look 1 e Look 2 para corte a laser
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Fonte: Produgao da autora, 2015.

Posteriormente ao corte a laser é passado nos moldes a cola de tecido HSP
com ajuda de um pincel e os mesmos sao aplicados sobre o crepe Valentino. Com
uma fralda branca e limpa para proteger o tecido do calor as partes unidas pela cola
sdo passados a ferro. E importante que nessa etapa seja tomado todo cuidado
necessario para que nenhuma parte do ferro encoste-se ao couro. Esse processo se

repetiu em todos os moldes com design téxtil.
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O risco e os cortes foram feitos em trés etapas sendo elas escolhidas pelos
tecidos e suas especificidades. Primeiramente o crepe Valentino que foi descrito a
cima e em seguida o forro. O couro ndo pode ser dobrado, muito menos vincado, por
isso todos os moldes foram cortados abertos com o tecido inteiramente esticado na

mesa.

Figura 43: Plano de corte forro Look 1

——

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

4.1.3 CONFECCAO

O look foi confeccionado em sala de aula, monitorias e em casa utilizando as

maquinas industriais disponiveis da facgao da familia, além das etapas realizadas
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manualmente. O periodo de realizagdo da peca foi entre os dias doze de agosto e

trés de setembro de 2015.

Na execucdo dessa peca a maior dificuldade encontrada foi trabalhar com o
couro, por ser um material nunca usado pela autora, além de ser o primeiro look a
ser confeccionado considerando que varios problemas encontrados nesta etapa

foram sanados nos proximos looks.

Para costura-lo da melhor maneira possivel utilizou-se linha de poliamida
branca e calcador de plastico. Como o tecido ndo aceita calor, todas as costuras
foram assentadas manualmente e coladas com a cola para tecido HSP, sendo o

processo mais demorado de toda a construgao da peca.

Outro obstaculo encontrado foi a margem de costura deixada nos moldes
cortados a laser. Neste primeiro corte forma deixados 2,5 centimetros de borda,
sendo 1 centimetro para costura e 1,5 centimetros para contorno do design téxtil
assegurando que a parte vazada nao soltasse do tecido de baixo. Porém analisou-
se que seria necessario deixar pelo menos mais meio centimetro para o contorno,
pois durante 0 manuseio da pega as bordas coladas soltaram-se atrapalhando o

processo e deixando o vestido com aspecto desleixado.

Apos a prova final na modelo foram realizados os ajustes necessarios e a
bainha foi colada com a cola de tecido HSP com auxilio de uma fralda branca e

limpa e o ferro.

4.1.4 FICHA TECNICA

A ordem de execucgao para o desenvolvimento da peca encontra-se nas fichas

técnicas a seguir (Figura 44):
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Figura 44: Ficha Técnica Processual Look 1

FICHA TECNICA DO PRODUTO

Modelo: Vestido midi

Caodigo produto: 01

Descricao modelo:
Vestido midi com pregas
fémeas frontais,
fechamento com ziper
invisivel nas costas.

Colegdo: Ella Data: 28/10/2015

Designer: Ellen Cristina
Peccin Ferreira

Modelista: Ellen Cristina Peccin Ferreira

Grade de tamanhos:

Tamanho peca piloto: 40

apenas 40
Tecidos Cor Composicao Quantidade Custo Fornecedor
1 | Courino Branco | 70% de 2m R$91,80 | Casa do Povo
Policloreto
Vinilico
25% Poliéster
5% de
Poliuretano
2 | Crepe Rosa 100% Poliéster | 0,5m R$16,00 | Huddersfield
Galliano
3 | Cetim Branco | Poliéster 2m Apoio Noiva Linda Capinzal
Noiva
Aviamentos | Cor Composicao Quantidade Custo Fornecedor
1| Ziper Branco | Plastico 1 RS$1,00 Casa Vera Cruz Aviamentos
Invisivel
Corte a e Tempo de Quantidade Custo Fornecedor
Laser - Molde | Beneficiamento
Material
1 | Couro le4d 1 semana 4 moldes RS195,00 | Arte Laser
Branco

Desenho técnico:

Couro

Bainha Colada

Pragas fémea

Pilotista: Ellen Cristina Peccin Ferreira
Data: Julho de 2015

64




Plano de Corte

Tecido 1 Laser:

Tecido 1:

Obs: Plano de corte enviado para

corte a laser. H4 também nesse plano de
corte molde do look 2 que foi enviado

no mesmo arquivo para o corte a laser.

(o]

Y —— ]

Tecido 3:

FICHA TECNICA DO PRODUTO - Sequéncia Operacional

Modelo: Vestido midi

Caédigo produto: 01

Descricdo modelo: Vestido Colecgdo: Ella Data: 28/10/2015
midi com pregas fémeas
frontais, fechamento com
ziper invisivel nas costas.
Seq Operagdo / Maquina / Observacdes

Procedimento

Equipamento

Pré-montagem

1 Colar degin téxtil em Manual - Ferro | Cola HSP especifica —

couro no tecido 2 Usar fralda para a
passadoria

2 Chulear forro Overlock

3 Fechar pences Reta

4 Fechas pregas Reta

5

Montagem

6 Unir parte superior Reta Passar a ferro para
frente e parte inferior abrir as costuras
frente (parte externa e
forro)

7 Unir parte superior Reta Passar a ferro para
frente e saia frente abrir as costuras
(parte externa e forro)

8 Unir parte superior Reta Passar a ferro para

costas e parte inferior
costas (parte externa e
forro)

abrir as costuras
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9 Unir parte superior Reta Passar a ferro para
costas e saia costas abrir as costuras
(parte externa e forro)

10 Unir ombros parte Reta Passar a ferro para
externa abrir as costuras

11 Unir ombros forro Reta Passar a ferro para

abrir as costuras

12 Unir forro e parte Reta Passar a ferro para
externa pela cava e abrir as costuras. Dar
decote piques para assenter

melhor.

13 Aplicar ziper invisivel Reta Calcador especifico

14 Fechar costas Reta Calcador especifico

15 Unir laterais (forro e Reta Passar a ferro para
parte externa) abrir as costuras

Acabamento

16 Bainha forro Reta 2 viras de 1,5cm

17 Bainha vestido Manual - Ferro | Cola HPS especifica

18 Unir forro e vestido na Manual Pontos a mao
cintura

Observacses:

NAO passar a ferro as partes externas.

Caso seja necessaria a realizagdo da passadoria utilizar fralda BRANCA E LIMPA ;

Lista de moldes — pacote de modelagem

N° | Nome de cada parte | Courino | Crepe Galliano | Forro | Entretela
1 | Parte Superior Frente 1X 1X 1X
2 | Parte Inferior Frente 1X 1X
3 | Saia Frente 1X 1X
4 | Parte Superior Costas 2X 2X 2X
5 | Parte Inferior Costas 2X 2X
6 | Saia Costas 2X 2X
7

8

9

10

11

Observacses:

Cortar o courino com o tecido ABERTO! Nao dobrar o courino, ndo passar a ferro.

Fonte: Produgao da autora, 2015.

4.2 DESENVOLVIMENTO LOOK 2

O look 2 ¢ um macacao com recortes superiores, design téxtil na frente na

parte superior e pregas fémeas na calga. O corpo & de crepe Galliano rosa e o forro

também, o tecido da calga é de gabardine branco e n&o possui forro. Fechamento
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traseiro com ziper invisivel e acabamento interno feito manualmente (Figuras 45,

46).

Figura 45: Croqui Look 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Figura 46: Desenho Técnico Look 2

Fechamento
Ziper invisivel
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Pregas fémea

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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4.2.1 MODELAGEM E PROTOTIPAGEM

A modelagem deste look foi realizada na técnica plana utilizando base
comercial |+] tamanho 40 na parte superior € a base da calca reta tamanho 42 para
a parte inferior e efetuada paralelamente a confec¢ao do look 1.A maior dificuldade

encontrada nesse look foi no desenvolvimento desta etapa de modelagem.

Nesse molde seguiram-se as consideragdes da parte superior do look1 para
fazer o corpo do look 2. A prega foi diminuida de 15 centimetros para 10 centimetros
e as pences foram substituidas por recortes. Apds a realizagdo da primeira
modelagem foi confeccionado o primeiro prototipo em aula. Neste ponto o molde
central foi enviado para o corte a laser, ndo podendo haver modificacbes neste

pedaco (Figura 47).

Figura 47: Protétipo 1 Look 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Na prova do protétipo no manequim observaram-se varias alteragdes
necessarias. O comprimento e a altura do gancho estavam pequenos, a
circunferéncia da cintura estava grande, a profundidade e altura das pregas também

estavam menores do que as desejadas.

Seguindo essas anotagdes um novo diagrama foi feito aumentando a prega
de 10 centimetros para 20, entre corpo e calca de 5 centimetros foram adicionados
mais 2,5 centimetros e a cintura foi adequada conforme as medidas da modelo
deixando 2 centimetros de seguranca e 2 de folga de movimento no diametro.

Como foram feitas muitas modificagdes neste modelo um novo protétipo foi

realizado em casa (Figura 48).

Figura 48: Protétipo 2 Look 2

-
J=

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Examinando o segundo protétipo chegou-se a conclusdo de que os tamanhos

das pregas estavam bons, porém deveriam ser fechadas até a altura do quadril. A
circunferéncia da cintura ficou pequena e precisa ser reajustada e foram decididos
também como seriam feitos os acabamentos internos da pecga, ja que a parte
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superior possui forro e a inferior ndo. Nesta etapa também foram feitas modificacoes
nos moldes laterais e no molde central da frente, foram retirados alguns milimetros
para melhor ajuste no corpo, 0 que nao causou problema tendo em vista que o
molde central j4 estava cortado. Além de adicionar mais 1,5 centimetros no
comprimento de cada gancho, porque ele ainda apresentava desconforto no uso
(Figura 49).

Figura 49: Diagrama Modelagem Plana Look 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.

4.2.2 DESIGN TEXTIL, RISCO E CORTE

Novamente depois da correcdo da modelagem pela professora foram
retirados os moldes da base e os entdo seguiram para o corte no tecido. O corte a

laser desse look ja havia sido enviado juntamente com o look 1.

O risco e os cortes foram feitos em duas etapas sendo elas divididas pelos
tecidos e suas especificidades. Foram cortadas duas camadas de Crepe Valentino
iguais para a parte externa e para o forro e logo apds a parte inferior na gabardine
branco (Figuras 50 e 51).
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Figura 50: Plano de corte Crepe Valentino Look 2

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 51: Plano de corte Gabardine Look 2

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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4.2.3 CONFECCAO

O look foi confeccionado em sala de aula, monitorias e em casa realizando os
acabamentos manualmente. O periodo de realizagdo da peca foi entre os dias

quinze e trinta de setembro de 2015.

Apesar dos problemas encontrados na execugdo da modelagem a confecgao
do look foi relativamente tranquila. A maior complexidade encontrada foi na unido da
calca, recorte central e lateral, nessa etapa foi solicitada a ajuda e experiéncia da
professora que solucionou o problema. A unido das demais linhas e dos recortes

teve alguma dificuldade, porém nada além do previsto.

Os ajustes, acabamento interno e a bainha foram deixados para serem feitos

apods a prova final na modelo que acorreu na primeira semana de novembro.

4.2.4 FICHA TECNICA

A ordem de execucgao para o desenvolvimento da pec¢a encontra-se nas fichas

técnicas a seguir (Figura 52):

Figura 52: Ficha Técnica Processual Look 2

FICHA TECNICA DO PRODUTO

Modelo: Macacdo Caodigo produto: 02
Descrigcdo modelo: Macacio inteiro com recortes Colegdo: Ella Data: 28/10/2015
superior, fechamento com ziper invisivel.
Designer: Ellen Cristina Peccin Ferreira Modelista: Ellen Cristina Peccin Ferreira
Grade de tamanhos: apenas 40 Tamanho pega piloto: 40
Tecidos Cor Composigao Quantidad Custo Fornecedor
e
1 Gabardine Twill Branco | 100% Algodao | 2m RS$51,60 | Huddersfiel
d
2 Crepe Galliano Rosa 100% Poliéster | 0,7m R$27,86 | Huddersfiel
d
3 Courino Branco | 70% de 0,3m R$13,77 | Casa do
Policloreto Povo
Vinilico
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25% Poliéster
5% de
Poliuretano

Aviamentos Cor Composicao Quantidad Custo Fornecedor
e
1 Ziper Invisivel Branco | Plastico 1 R$1,00 Casa Vera
Cruz
Aviamentos
Corte a Laser - Material e Tempo de Quantidad Custo Fornecedor
Molde | Beneficiament e
o
1 Couro Branco 2 1 semana 4 moldes R$195,0 | Arte Laser
0

Desenho técnico:

Pregas fémea

Fechamento
Ziper invisive!

Design Textil

Tecido 2

Tecido 1

Observacdo: Desenho técnico anexo para
melhor visualizacdo.

Pilotista: Ellen Cristina Peccin Ferreira
Data: Setembro de 2015
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Plano de Corte

Tecido 1: Tecido 2: Tecido 3:

OO IEX

Obs: Nesse plano de corte ha
também os moldes do
primeiro look que foram
cortados juntos no laser.

FICHA TECNICA DO PRODUTO - Sequéncia Operacional

Modelo: Macacao Cddigo produto: 02

Descricdo modelo: Colecdo: Ella Data: 28/10/2015

Macacdo inteiro com recortes
superior, fechamento com

ziper invisivel.
Seq Operacdo / Procedimento Maquina / Observagées
Equipamento
Pré-montagem
1 Colar degin téxtil couro no Manual - Ferro | Cola HSP especifica — Usar
tecido 2 fralda para a passadoria
2 Chulear a calga (dianteiro e Overlock
traseiro)
3 Fechar pregas (dianteiro) Reta Costurar até a altura do
gancho
4 Fechar pences (traseiro) Reta
5 Costurar (prender) prega na Reta 0,5cm de margem de
calga costura
Montagem
6 Unir gancho dianteiro Reta Passar a ferro para abrir
as costuras
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7 Unir partes superior costas Reta Passar a ferro para abrir
(parte externa e forro) as costuras
8 Unir partes superior frente Reta Passar a ferro para abrir
(parte externa e forro) as costuras
9 Alinhavar design téxtil e Manual
dianteiro
10 Unir lateral frente com centro Reta Fazer pique na quina da
da frente+dianteiro unido — Assentar as
costuras a mao
11 Unir parte superior frente com Reta Assentar as costuras a
centro da mado
frente+dianteiro+lateral
12 Unir parte superior costas Reta Passar a ferro para abrir
externa e traseiro as costuras
13 Unir ombros parte externa Reta Passar a ferro para abrir
as costuras
14 Unir ombros forro Reta Passar a ferro para abrir
as costuras
15 Unir cavas e decote parte Reta Passar a ferro para abrir
externa e forro as costuras — Desvirar a
peca pelos ombros
16 Aplicar ziper Reta Calcador especifico
17 Unir laterais Reta
18 Unir entrepernas Reta
Acabamento
19 Bainha Reta 2 viras de 1,5cm
20 Acabamento parte superior e Manual Ponto invisivel
calca
Observagdes:

NAO passar a ferro molde 2 identificado como “ centro da frente”. Assentar as costuras desse
recorte manualmente. Caso seja necessdaria a passadoria utilizar fralda BRANCA E LIMPA;

Lista de moldes — pacote de modelagem

N° Nome de cada parte Gabardine Crepe Courino Entretela
Galliano
1 | Parte superior frente - 2X - -
) Parte superior central - 2X 1X -
frente
3 Parte superior lateral - 4x - -
frente
4 | Dianteiro 2X - - -
5 Parte superior central - 4X - -
costas
6 Parte superior lateral - 4x - -
costas
7 | Traseiro 2X - - -
8 | Molde de trabalho - - - -
Observagdes:

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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4.3 DESENVOLVIMENTO LOOK 3

O look 3 é composto de uma calga de gabardine branca de cés alto com
fechamento lateral ziper invisivel e uma capa fechada de couro branco, design téxtil
nas laterais, recorte superior em tule de malha, abertura frontal e fechamento nas

costas de ziper invisivel (Figuras 53, 54 e 55) .

Figura 53: Croqui Look 3

Fonte: Producao da autora, 2015.
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Figura 54: Desenho Técnico Look 3 parte superior

Tule - Acabamento a fio

Tecido 2 il
3 Fechamento
Tecido 1 ; ziper invisivel
; .—.r”'.% /!
s v Design Téxtil 1
§
2
J
£
5o -
)| L —
Forro Tecido 2 -

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 55: Desenho Técnico Look 3 parte inferior

Fechamento [ateral
Ziper invisivel

Acabamento Revel

\e
A
(el
\
|
&

Tecido 1

Fonte: Produgéo da autora, 2015.
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4.3.1 MODELAGEM E PROTOTIPAGEM

Ambas as pecas foram feitas na técnica de modelagem plana, a calga foi
realizada em cima da base da calga reta, tamanho 42 e a capa fecha na base
comercial |+I cava minima, tamanho 40. Inicialmente a modelagem a calga foi

realizada com cos e a capa com fechamento lateral.
Foi realizado entéo, o protétipo das pecas (Figura 56).

Figura 56: Prototipo Look 3

E
\ﬁ/

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Constatou-se que a modelagem da calga poderia ser alterada fazendo o
acabamento por revel, tirando o cés para maior limpeza estética do look. O gancho
nao estava na altura da cintura como desejado, sendo aumentado na modelagem 6

centimetros na parte superior da cal¢a no dianteiro e no traseiro.

As modificagdes realizadas na capa a partir da observagao do protétipo foram
a transferéncia do fechamento lateral para as costas, a unido dos moldes da parte
superior frente e parte superior costas em um s6 molde, eliminando a costura no
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ombro. E também a modificagdo no molde do forro da lateral da frente, pois a maior
dificuldade encontrada nessa etapa foi costura-lo (Figura 57, 58).

Figura 57: Modelagem Look 3 Capa

Fonte: Produgéo da autora, 2015

Figura 58: Modelagem Look 3 Calga

Fonte: Produgao da autora, 2015
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4.3.2 DESIGN TEXTIL, RISCO E CORTE

Apos construgao da modelagem e corregdo da professora, por questdes de
cronograma, os moldes das laterais da frente foram vetorizados e enviados para o
corte a laser. Considerando as dificuldades encontradas para a construgdo do Look
1quanto a margem de costura do molde cortado a laser, a mesma foi aumentada
para 2,5 centimetros centralizando o design téxtil no molde para evitar problemas de

confecgao (Figura 59).

Figura 59: Vetorizagdo dos moldes Look 3 para corte a laser
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Fonte: Produgao da autora, 2015.

O risco e o corte dos outros moldes foram realizados em trés etapas
separadas por tecido, crepe Valentino, couro e tule de malha. Como ja citado no
couro os moldes precisam ser cortados abertos, pois o tecido ndo pode ser dobrado
ou vincado. Seguindo a sugestdo da professora foram cortadas duas partes de tule
de malha iguais para melhor sustentagao da peca (Figuras 60, 61 e 62).
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Figura 60: Plano de corte Crepe Valentino Look 3

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Figura 61: Plano de corte Couro Look 3

Fonte: Produgéo da autora, 2015.
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Figura 62: Plano de corte Tule de Malha Look 3

S

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

4.3.3 CONFECCAO

O look foi confeccionado em sala de aula, monitorias € os acabamentos
manuais foram feitos em casa. O periodo de realizacdo da peca foi entre os dias

trinta de setembro e vinte e dois de outubro de 2015.

Sem duvidas o maior empecilho na construgdo da peca foi o forro da frente.
Para que a lateral da frente ficasse com 3 centimetros de revel de couro para
acabamento, com auxilio da professora, foi cortado um pique no termino do revel e

inicio do encaixe do centro da frente (Figura 63).
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Figura 63: Costura do forro lateral da frente pique e resultado final.

Fonte: Produgéo da autora, 2015.

Como ja havia sido feito no look 1 todas as costuras do couro foram
assentadas a mao, pois o tecido n&o aceita calor e ndo € possivel a passadora a
ferro. A pega foi fechada a m&o, com a técnica de bainha de blazer e essa etapa foi
feita apos a prova na modelo realizada na ultima semana de outubro juntamente

com oOs ajustes necessarios.

A confeccao da calga foi realizada facilmente, pois se tratava de uma pecga de
acabamento simples. Porém, apds a prova na modelo, o ziper e o revel tiveram que
ser retirados e colocados novamente, porque foi necessario ajustes para que a peca

servisse na modelo escolhida.

4.3.4 FICHATECNICA

As ordens de execucgio para o desenvolvimento das pecas encontram-se nas

fichas técnica como mostram as figuras 64 e 65.
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Figura 64: Ficha Técnica Processual Look 3 parte superior.

FICHA TECNICA DO PRODUTO

Modelo: Capa fechada com fenda Cédigo produto: 03/1
frontal
Descricao modelo: Top com recorte Colecao: Ella Data: 28/10/2015
frontal, tule na parte superior e
fechamento ziper invisivel.
Designer: Ellen Cristina Peccin Modelista: Ellen Cristina Peccin Ferreira
Ferreira
Grade de tamanhos: apenas 40 Tamanho peca piloto: 40
Tecidos Cor Composicao Quantidade Custo Fornecedor
1 | Courino Branco 70% de 2m R$91,80 | Casa do Povo
Policloreto
Vinilico
25% Poliéster
5% de
Poliuretano
2 | Tule liso com lycra Nude 92% Poliéster 8% | 0,5m R$10,40 | Huddersfield
Elastano
3 | Crepe Galliano Rosa 100% Poliéster 2m R$99,60 | Huddersfield
Aviamentos Cor Composicao Quantidade Custo Fornecedor
1 | Ziper invisivel Branco Plastico 1 R$1,00 Casa Vera Cruz
Aviamentos
Corte a Laser - N2 Molde | Tempo de Quantidade | Custo Fornecedor
Material Beneficiamento
3 | Courino 3 3 dias 2 R$250,00 | Arte Laser

Desenho técnico:

Tule - Acabamento a fio

Tecido 2 /\ *_d/\

i £
I 2
rxxk e Fechamento
Tecido 1 ] | =) invicive!
Tecido 1 ziper invisivel
. T p

Design Textil

Forro Tecido 3

Pilotista: Ellen Cristina Peccin Ferreira
Data: Setembro de 2015
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Plano de Corte

Tecido 1 Laser:

($3°43 583433

Tecido 1:

Obs: Plano de corte enviado
para o corte a laser.

Tecido 3:

FICHA TECNICA DO PRODUTO - Sequéncia Operacional

Modelo: Capa fechada com
fenda frontal

Cédigo produto: 03/1

Descricdo modelo: Top com
recorte frontal, tule na parte
superior e fechamento ziper
invisivel.

Colecdo: Ella

Data: 28/10/2015

Seq

Operacdo / Procedimento

Maquina /
Equipamento

Observacges

Pré-montagem

1 Colar degin téxtil couro no | Manual - Ferro | Cola HSP especifica —
tecido 3 Usar fralda para a
passadoria
2 Unir recortes costas (parte | Reta Passar a ferro para
externa e forro) abrir as costuras
3 Unir recortes frente forro Reta Passar a ferro para
abrir as costuras
4
5
Montagem
6 Unir forro lateral frente e Reta Fazer pique na

parte externa lateral frente
até o fim do revel

‘guebra’ do molde
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7 Unir centro da frente forro | Reta Assentar costuras a
e parte central externa mao
(embaixo)

8 Unir lateral frente externa | Reta Assentar costuras a
e centro da frente externa mao

9 Unir lateral frente forro e Reta Passar a ferro para
centro da frente forro abrir as costuras

10 Fechar ‘buraco’ entre o Manual Calcador ndo
centro da frente e a lateral alcanga. Ponto

invisivel.

11 Unir parte superior ‘frente | Reta Assentar costuras a
e costas’ e a frente em mao
sanduiche nos ombros

12 Unir parte supeior ‘frente Reta Assentar costuras a
e costas’ e costas em mao
sanduiche no ombros

13 Unir laterais forro e parte Reta Passar a ferro para
externa abrir as costuras

14

15

Acabamento

16 Aplicar ziper invisivel Reta Calcador especifico

17 Fechar costas Reta Calcador especifico

18 Bainha Manual Ponto invisivel

19

20

Observacses:

NAO passar a ferro as partes externas e a parte superior frente e costas. Caso seja necessaria a
passadoria utilizar fralda BRANCA E LIMPA;

Lista de moldes — pacote de modelagem

N° Nome de cada parte Courino | Tule | Crepe Galliano | Entretela
1 | Centro da Frente 1X - 1X -

2 | Lateral da Frente Forro - - 2X -

3 | Lateral da Frente Parte Externa 2X - - -

4 | Parte superior frente e costas - 2X - -

5 | Centro das Costas 2X - 2X -

6 | Lateral das Costas 2X - 2X -
Observacses:

Cortar o courino com o tecido ABERTO! Nao dobrar o courino, ndo passar a ferro.

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 65: Ficha Técnica Processual Look 3 calga.

FICHA TECNICA DO PRODUTO

Modelo: Calga cintura alta

Cédigo produto: 03/2

Descricdao modelo: Calga cintura alta, com
revel e fechamento lateral com ziper invisivel

Colecdo: Ella Data: 28/11/2015

Designer: Ellen Cristina Peccin Ferreira

Modelista: Ellen Cristina Peccin Ferreira

Grade de tamanhos: apenas 40

Tamanho peca piloto: 40

Tecidos Cor Composicao Quantida | Custo | Fornecedor
de
1 Gabardine Twill Branco 100% Algodao 1,5m R$44,7 | Huddersfiel
0 d
2
3
Aviamentos Cor Composicao Quantida | Custo | Fornecedor
de
1 Ziper invisivel Branco Plastico 1 R$0,75 | Casa Vera
Cruz
Aviamentos
2
3

Desenho técnico:

Fechamento lateral
ziper invisivel

Acabamento Revel

£

i~
¥
-

Tecido 1

Plano de corte:

|—l

Observagdo: Desenho técnico anexo para
melhor visualizagao.

Pilotista: Ellen Cristina Pe&in Ferreira
Data: Setembro de 2015

FICHA TECNICA DO PRODUTO - Sequéncia Operacional

Modelo: Calga cintura alta Cédigo produto: 03/2
Descricdo modelo: Calga cintura alta, | Colecdo: Ella Data: 28/11/2015
com revel e fechamento lateral com
ziper invisivel
Seq | Operagdo / ‘ Maquina / | Observacbes
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|

Procedimento

Equipamento

Pré-montagem

1 Chulear a calga Overlock
2 Fechar pences Reta
3 Chulear revel
4
5
Montagem
6 Unir lateral direita Reta Passar a ferro para
do revel abrir as costuras
7 Fechar gancho Reta Passar a ferro para
dianteiro abrir as costuras
8 Fechar gancho Reta Passar a ferro para
traseiro abrir as costuras
9 Unir lateral direita Reta Passar a ferro para
da cal¢a abrir as costuras
10 Unir revel e a calga | Reta Passar a ferro para
abrir as costuras
11 Aplicar ziper Reta Calcador especifico
invisivel
12 Fechar lateral Reta Calcador especifico
esquerda da cal¢a
Acabamento
16 Unir entrepernas Reta
17 Bainha Reta 2 viras de 1,5cm
Observacses:
Lista de moldes — pacote de modelagem
N° Nome de cada parte Gabardine Tecido 2 Forro Entretela
1 | Dianteiro 2X - - -
2 | Traseiro 2X - - -
3 | Revel Frente 1X - - -
4 | Revel Costas 2X - - -
Molde de trabalho revel - - - -
5
FT
6 Molde de trabalho revel - - - -
CT
Observagdes:
Fonte: Producao da autora, 2015.
4.4 PRESS KIT

O press kit da colegcao consiste em uma bolsa carteira com o rapport do
design téxtil cortado a laser na frente, forro de cetim branco e fechamento superior

com ziper de metal (Figura 68).
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O presente foi entregue para os familiares e convidados da autora no dia

do evento e também a modelo convidada que desfilou com a bolsa.

Para a confeccao das bolsas, foi enviado para o corte a laser um molde

de 22 centimetros de altura e 30 de largura como mostra a figura a seguir.

Figura 66:Molde Press kit enviado para corte a laser.

Fonte: Produgao da autora, 2015.

Para a confeccgao, juntamente com a professora, realizou-se um protétipo do

press kit (Figura 67).

Figura 67:Prototipo Press Kit.

5
&

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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A construcéo das pecas foi realizada em sala de aula, seguindo uma ordem

de execugao basica.

Figura 68:Press Kit no desfile OCTA Fashion

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.
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5.0 CATALOGO E DESFILE

O OCTA Fashion, Observatério de Culturas e Tendéncias Antecipadas, é o
nome conferido ao desfile de formatura dos alunos graduandos em Design de Moda
da UDESC. Muitas fungdes e aspectos sdo envolvidos para a realizagdo de um
desfile de moda, para que o publico acompanhasse o desfile e também imergisse no
conceito de cada colegcao apresentada uma revista/catalogo foi produzida pelos
alunos, a OCTAMag.

5.1 PRODUGCAO TEXTUAL PARA CATALOGO E IMPRENSA — RELEASES

Para a divulgacao do evento e da colegado foram elaborados dois releases em
sala de aula. O primeiro chamado de release padrdo foi encaminhado para a
assessoria de imprensa para que fosse enviado juntamente com o material do
catalogo para as midias e canais de comunicagao. O menor e segundo é o release
da revista que resume a colegdo em poucos caracteres para que o espectador do
desfile entenda o conceito e a inspiragao utilizada para o desenvolvimento da

colecao apresentada.

Release Padrao:
“O desfile de moda Octa Fashion langa 39 novas colegdes nessa sexta.

O curso de Design de Moda da UDESC realiza nessa sexta feira 13 de
novembro o Observatério de Culturas e Tendéncias Antecipadas no Oceania em
Ingleses na capital do estado. Os formandos do curso apresentaréo 39 colegbes de

moda, impulsionados no tema central Transitos vestiveis.

A designer Ellen Peccin desfila a colegcdo contemporanea Ella, inspirada no
conceito de Elegancia dos anos 1950. O design téxtil em couro recortado deixa

revelar feminilidade da mulher contemporanea inspiracdo dessa coleg¢do. Tecidos
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estruturados em modelagens curvas, marcagao na cintura e pregas-fémea em cores

claras e neutras ecoam os sinbnimos de elegancia.

A colecédo traz, de forma diferenciada, uma leitura da moda dos anos 1950
com roupas feitas focadas em um publico de mulheres e ndo meninas. O design
téxtil € composto de um tecido fino sob um padréao criado pela estilista cortado a
laser em couro ecoldgico, tornando-se assim o cerne da cole¢do juntamente com a

modelagem singular.

O evento € aberto ao publico, com convites que podem ser retirados no
Departamento de Moda no prédio do CEART no Campus | da Universidade Estadual

de Santa Catarina. Mais informagdes no site: octafashion.com.br.”

Release Revista:

‘A elegéncia extravasa o que € belo demais para ficar apenas no interior.
Inspirada na elegancia e nas formas dos anos 1950, a colegcédo Ella revela com o
conceito La Femme Flou a feminilidade e beleza da mulher, através da unido da

sofisticagao e graciosidade.”

5.2 CATALOGO

Para que no editorial a ideia de elegancia, feminilidade e contemporaneidade
fosse passada ao leitor optou-se pelo fundo rosa. O posicionamento e expressao da
modelo também foram de extrema importancia para que a foto transmitisse todo o

conceito da colecéao (Figuras 69, 70).
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Figura 69:Foto produzida para a OCTAMag

Fonte: Fotografia Guilherme Dimatos, 2015.

Figura 70: Pagina OCTAMag

[ r.
ELLEN CRISTINA
PECCIN FERREIRA

Fonte: Fotografia Guilherme Dimatos, 2015. Diagramagao Maria Eduarda Zanatta, 2015.
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5.3 CABELO E MAQUIAGEM

Para a producdo das fotos e das modelos para o desfile foram escolhidas
referencias de cabelo e maquiagem dos anos 1950. A maquiagem dos olhos era
composta por um degrade de marrons e um delineador gatinho, a pele bem
iluminada e com contorno, trazendo toda a atencao para os labios coloridos de rosa.

O cabelo ¢é solto, cacheado e jogado para um dos lados (Figuras 71, 72).

Figura 71: Produgéo Cabelo e Maquiagem

Fonte: Produgao da autora, 2015.
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Figura 72: Backstage do Desfile OCTA Fashion

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.

5.4 DESFILE

Depois dos 3 looks finalizados e aprovados pela banca examinadora de
professores da instituicdo a colecao Ella foi apresentada no dia treze de novembro
de 2015 no desfile de formatura OCTA Fashion (Figuras 73 a 79).

A colecéo foi a terceira do terceiro bloco a ser desfilada sobre a trilha sonora

What do you mean? do cantor Justin Bieber.

95



Figura 73: Backstage do Desfile OCTA Fashion

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.

Figura 74: Desfile OCTA Fashion

ELLEN CRISTINA

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.
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Figura 75: Desfile OCTA Fashion

-
o 3 | BISTINA

.7 | smasiea

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.

Figura 76: Desfile OCTA Fashion

A

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.
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Figura 77: Desfile OCTA Fashion

ELLEN C7_STINA
PECCIN ¢ ~

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.

Figura 78: Desfile OCTA Fashion

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.
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Figura 79: Desfile OCTA Fashion

Fonte: Fotografia Adriano Debortoli, 2015.
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6.0 CONCLUSOES FINAIS

O estudo e o projeto apresentados possibilitaram a autora uma completa
experiéncia do desenvolvimento de construcdo e materializacdo de uma colecao de
moda. Desde a escolha do tema, metodologia, justificativa, estudo do publico alvo,
pesquisa de parametros e tendéncias, criagdo e elaboragcdo de rascunhos,
modelagem, confecg¢ao dos produtos, produgcao de moda através do editorial e do
desfile, além de toda a fundamentacdo tedrica, que foi a base de todo esse

processo.

Os objetivos propostos foram todos alcangados tendo em vista que a colegao
contemporanea de moda foi apresentada com éxito, através de todas as etapas aqui
citadas, sendo esta planejada desde o inicio como uma cole¢ao comercial trazendo
o conceito de feminilidade e elegéncia dos anos 1950 facilmente aos olhos dos

espectadores.

Seguindo o tema inicial recomendado pela instituicdo “Transitos Vestiveis”,
conseguiu-se fazer uma colegdo de moda contemporénea e comercial agregando
conceitos e referéncias classicas da época escolhida a estética urbana e moderna,

tudo isso construido para a mulher contemporanea publico alvo dessa colegéo.

Compreende-se entao, que é factivel a construgcao de uma colecdo de moda
buscando referencias e conceitos na histéria sem carregar toda a politica e
transgressédo ao feminino da época. Buscou-se aqui trazer o apice da feminilidade

da historia para o vestuario atual e recente.

Além de que é possivel a realizacdo de uma colecdo comercial no meio
académico, considerando maioria dos trabalhos apresentados consistem em
projetos de moda autorais e conceituais, sendo essa a principal concepc¢cao da

autora desde o principio.

Espera-se ainda que mais cole¢gdes comerciais sejam produzidas com
profundo estudo e entendimento do tema proposto saindo da estética escrachada e

estereotipada ja conhecida pelo mercado.
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