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RESUMO

Nas décadas de 1950 a 1980, o choro em Floriandpolis passou por um periodo de
grande atividade musical com diversos grupos atuantes. Dentre os musicos do género que
mais se destacaram encontram-se Nilo Cordeiro Dutra (1921-1985) e Carlos Vieira (1924-
1995), que compuseram o choro Edna em 1979. Este trabalho visa identificar e analisar os
elementos interpretativos caracteristicos do choro presentes na musica Edna. No Primeiro
Capitulo encontra-se a revisao de literatura sobre o choro no Brasil e um panorama do choro em
Florianopolis. O Segundo Capitulo € dedicado as informacGes dos compositores Carlos Vieira e Nilo
Dutra. No Terceiro Capitulo do trabalho desenvolve-se a analise interpretativa do choro Edna e a
discusséo dos elementos interpretativos encontrados na peca.

PALAVRAS-CHAVE : Choro (Musica), Analise-interpretativa, Carlos Vieira, Nilo Cordeiro
Dutra.



ABSTRACT

The choro music in Florianopolis went through a period of great musical activity with various
groups engaged in the 50" up to 80°s. Among the musicians who had more prominent in
choro music are found Nilo Dutra (1921-1985) and Carlos Vieira (1924-1995), who
composed the choro called Edna in 1979. This study aims to identify and analyze the
interpretative elements characteristic of choro in the music Edna. In the first chapter are
found a review of literature on the choro music in Brazil and an overview of choro in
Florianopolis . The second chapter is dedicated to information about composers Carlos
Vieira and Nilo Dutra. In the third chapter the analysis and interpretation of choro Edna and
the discussion of interpretative elements found in the piece take place.

KEYWORDS: Music-Interpretation, choro (Music), Analysis-interpretive, Edna.
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INTRODUCAO

O universo do choro é amplo e complexo, abrange diversos ritmos e estilos
que lhe imprimem uma singularidade encontrada em poucos géneros musicais.
Entre valsas, polcas e maxixes, o choro assume diferentes roupagens - ora calmo,
tranquilo e chorado, ora enérgico, euférico e empolgante - representando a
diversidade da musica popular brasileira.

O contexto pessoal que me move na pesquisa do choro teve inicio a alguns
anos em minha caminhada no estudo da flauta transversal. Fui apresentado desde a
primeira aula as composi¢cées do choro, que me impressionaram pela musicalidade
e exigéncia técnica para execucdo. Seguindo em frente, estudando algumas pecas
basicas deste repertorio, o gosto foi tomando forma, mais tarde, ouvindo diversas
gravacOes e aprendendo também “de ouvido”, me envolvi completamente. Cada
peca aprendida criava a necessidade de uma outra nova, que possuia melodia
semelhante. O incentivo de ver grandes solistas interpretando instigava ainda mais a
vontade de vencer as limitagfes técnicas no instrumento para poder desfrutar do
prazer de tocar choro.

Ha dois anos, em conversas com outros musicos, surgiu-me a necessidade
de conhecer ndo apenas os choros “classicos” e a maneira de interpretar (ou imitar)
0os instrumentistas conhecidos, mas também, a producdo dos compositores
catarinenses, e com isso, a interpretacdo dos chordes® do nosso Estado. J& havia
ouvido belas musicas de compositores catarinenses como Aldo Krieger, Edino
Krieger, Geraldo Vargas, dentre outros, e resolvi buscar mais informacgdes sobre
nossos compositores. Foi entdo que soube da quantidade e qualidade de muitos

compositores e também dos grupos de choro que existram no Estado e

! Nome dado aos musicos que tocam choro.
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principalmente em Floriandpolis. Nesta ocasido pude conhecer mais sobre o0s
compositores José Brasilicio de Souza, Alvaro de Sousa, Sebastido Bousfield Vieira,
Carlos Vieira (Carlinhos), Carlos Alberto Vieira, Nilo Dutra, Noca, Nabor Ferreira,
José Cardoso (Zequinha), Wagner Segura, Léo e tantos outros. Além dos
compositores, fiquei sabendo de um periodo de intensa atividade musical dos
chordes, durante as décadas de 1950 até 1980.

Desde as primeiras manifestagcdes da musica popular que mais tarde passa
a ser chamada de choro - por volta do fim do séc. XIX no Rio de Janeiro - ja havia,
simultaneamente em Santa Catarina, compositores como José Brasilicio de Souza
que possuia em meio a sua obra musical polcas e valsas com linguagem
semelhante aquelas compostas pelos antigos chordes.

Com as informacdes sobre a existéncia e qualidade de compositores e
grupos de choro que existiram em Floriandpolis, percebi que o repertério do género
€ desconhecido e pouco executado por instrumentistas. Atualmente existem alguns
musicos locais que interpretam o repertorio tradicional (principalmente composi¢cdes
de Jacob do Bandolim e de Pixinguinha), no entanto, a maior parte deles nao
conhece as composic¢oes da prépria terra.

Foi motivado pelas constatacfes ja mencionadas que surgiram oS
questionamentos sobre a interpretacdo do repertério de choro produzido em
Floriandpolis. Se houve, durante pelo menos quatro décadas, regionais de choro
atuantes em Florianopolis, deve haver também uma interpretacdo caracteristica do
choro na llha. Sendo assim, questiona-se: Que elementos interpretativos sao
caracteristicos no choro produzido e executado em Florianopolis?

O objetivo principal deste Trabalho é discutir os aspectos interpretativo-

musicais do choro em Florian6polis. Escolhi o choro Edna de Carlos Vieira (1924-
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1995) e Nilo Cordeiro Dutra (1921-1985) para analise, por ser uma composi¢cao de
dois grandes interpretes do choro local, e por conter diversos elementos que julgo
interessantes. Na abordagem interpretativa que fiz dessa peca, utilizei diferentes
amostras como gravacbes, partituras, transcricbes e depoimentos. Analisei
comparativamente as amostras, comentando cada caracteristica interpretativa para,
em seguida, tecer a analise dos elementos interpretativos.

No Primeiro Capitulo encontra-se a Revisdo de Literatura sobre o choro no
Brasil e um panorama do choro em Florianopolis. O Segundo Capitulo é dedicado as
informacGes dos compositores Carlos Vieira e Nilo Dutra. No Terceiro Capitulo do
trabalho desenvolveu-se a andlise interpretativa do choro Edna e a discuss&o dos

elementos interpretativos encontrados na peca.
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1 O CHORO

No Rio de Janeiro, antes da cidade se tornar capital do Vice-Reinado, as
atividades musicais eram modestas, embora ja houvesse dois teatros em
funcionamento. O impulso extraordinario veio mesmo com a vinda de D. Jo&o VI ao
Brasil, em 1808.% A chegada da corte portuguesa desencadeou um movimento de
modernizacdo na cidade do Rio de Janeiro. Além das melhorias urbanas, foram
feitos investimentos para criar uma infra-estrutura de servicos publicos essenciais
como correio e estradas de ferro. Foi nesse contexto que a classe média urbana
surgiu, composta de funcionarios publicos e pequenos comerciantes. Nessa classe
meédia, majoritariamente afro-brasileira, que nasceu o choro e também o publico
consumidor desse tipo de musica. (CAZES, 1998).

Por volta de 1870, nasce o choro, o género popular urbano mais importante
do Brasil. Este periodo é apontado por Cazes (1998) como sendo o inicio da musica
genuinamente brasileira. O que se denominou “choro”, consiste no género musical
expressivamente brasileiro, nascido da fusdo de ritmos como lundu, ritmo de
sotaque africano a base percussdo, com géneros europeus como a polca, a valsa, o
schottich e a mazurca. Com o tempo, o choro tornou-se um dos maiores
representantes da cultura brasileira®.

Os pequenos grupos de choro no Rio de Janeiro eram formados por
pessoas simples e modestas que moravam nos suburbios cariocas. A composi¢ao

instrumental desses primeiros grupos era integrada por flauta, violdo, e cavaquinho.

2 CAZES, 1998.

* DINIZ, 2003 apud. SILVEIRA, 2007.



19

A flauta como solista, o cavaquinho como “centro” e o violdo na “baixaria”, (DINIZ,
2003).

Segundo Ferlim (2006, p. 211),

Ha um conto que descreve com sagacidade o ambiente musical “leve” e
“brejeiro” que fazia sucesso desde meados dos oitocentos. O enredo gira
em torno de Pestana, um compositor erudito que comp8em polcas de
sucesso, 0 que é vivenciado conflituosamente por ele mesmo. Tendo por
mestres os classicos Mozart, Beethoven, Chopin, Cimarosa, etc, ele nao
consegue se furtar da inspiracao “popular” e compde, a contragosto, muitas
polcas dancantes, que eram ansiadas avidamente pelo editor musical e
pelo publico. Estamos por volta dos anos de 1875, quando Pestana foi
participar de um sarau intimo na casa da vidva Camargo, e foi reconhecido
como compositor, apds tocar uma polca de sua lavra. E significativo o
aborrecimento de Pestana ao ser reconhecido como compositor de polcas,
ele que tinha entre os compositores eruditos de sua preferéncia, os
classicos, e que os guardava representados por quadros expostos na
parede de sua casa em sinal de idolatria.

Os choros e tangos eram denominacdes de géneros que se popularizavam.
E apesar do “choro” ter uma conotacdo de musica “técnica”, isto €, de musica
elaborada por musicos com alguma formacao, ele também podia assumir outras
conotagcbes. O lugar social do choro era ambivalente. Para Pixinguinha (apud.

FERLIM, 2006, p. 114)

O choro tinha mais prestigio naquele tempo. O samba, vocé sabe, era mais
cantado nos terreiros pelas pessoas muito humildes. Se havia uma festa, o
choro era tocado na sala de visitas e 0 samba, sé no quintal, para os
empregados.

Ainda comenta Donga (apud. FERLIM, 2006, p. 114):

Todos os pais daquela época nao queriam o cidaddo no choro porque era
feio, era crime previsto no Cédigo Penal. O fulano (policia) pegava o outro
tocando violdo, esse sujeito do violdo estava perdido, perdido! Mais
perdido, pior que comunista. Muito pior”.* Como se vé&, a definicdo do que
era o choro ndo era objetiva e imediatamente positiva.

* Conforme José Miguel Wisnik, “Getulio da Paixdo Cearense” em “O nacional e o popular na
cultura brasileira™ . Mdsica. Enio Squeff e José Miguel Wisnik. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, 22
edicdo, p. 161. In FERLIM, 2006, p.114.
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O Choro possuia diferentes significados no inicio do século XX, poderia ser
compreendido como musica para dancar, assim como podia denotar o termo “tango”
e, como certamente significava, 0 “maxixe”, este ultimo, associado a atividade de

gente que se supunha desordeira e vagabunda.

No mesmo registro que denotavam os lundus de fins de oitocentos, o
“choro”, 0 “tango”, 0 “maxixe” e mesmo a “polca” (que ja deixava de ser
novidade ha muito tempo, pois desde meados do século XIX ela ja causava
furores requebrantes) eram sinbnimo de mdasica leve, brejeira, feita para
festa e para o baile. (FERLIM, 2006, p.118)

A palavra choro, dentre as varias suposi¢cdes ou definicdes de sua origem,
parece convencer melhor quando se refere a maneira melancélica com que o solista
executava as melodias (CAZES, 1998). Além disso, alguns autores acreditam derivar
da maneira chorosa de frasear®, onde teria gerado o termo chordo, designando o
musico que “amolecia” as polcas. Ainda de acordo com Cazes (1998), o que ajudou
para que o termo vigorasse, sendo amplamente usado e resistindo assim ao tempo,
foi o fato de traduzir com precisdo a maneira caracteristicamente sentimental com

que os musicos populares da época abrasileiravam as dancas européias.

Sobre a definicAo da palavra e seu significado, comenta Ferlim (2006)

guando escreve:

Da fusdo entre musica para ouvir e a muasica para dancar surge o que hoje
conhecemos como choro. A palavra, que originalmente se aplicava a uma
formacao instrumental e a um modo de execucao de musicas dancantes,
passa a designar também um género® e um idioma’, que tém em

® Frasear em musica significa criar melodias, assim como frases compde um texto, melodias ou
frases musicais compde o discurso musical.

® Muitas vezes, na literatura sobre musica popular brasileira, confunde-se género e forma musical.
Vale lembrar que, enquanto a forma refere-se & estruturacdo das sec¢des ou partes componentes de
uma obra (no caso do choro, por exemplo, predomina a forma rondd), o género engloba diversos
aspectos da obra, incluindo a forma, além da instrumentalizacao, texto, funcdo, lugar de execucéo,
etc. In. FERLIM, 2006, p.46.

" Neste sentido, vale lembrar que o choro, embora calcado no sistema tonal, possui, assim como o
jazz e outros estilos e géneros populares, um idioma préprio. Uma tentativa de sistematizacdo dessa
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Pixinguinha um de seus principais sistematizadores. E bem verdade que
muitas das caracteristicas desse novo género musical ja podiam ser
encontradas em Ernesto Nazareth, Chiquinha Gonzaga, Anacleto de
Medeiros entre outros. Mas nesse autores o choro se configurava antes
como um modo de dizer — um sotaque, muitas vezes identificado como
brasileiro — do que como um idioma propriamente dito. E na geracéo de
Pixinguinha essa nova linguagem ganha forma, sintetizando diversos
elementos que se encontravam dispersos nas geracdes anteriores. (2006,
p.46)

Ainda sobre o choro podemos contar com as belas palavras do choréo

“Animal®”’, que diz:

Quem ndo conhece este nome? S6 mesmo quem nunca deu naqueles
tempos uma festa em casa. Hoje ainda este nome ndo perdeu de todo o
seu prestigio, apesar de os chéros de hoje ndo serem como o0s de
antigamente, pois os verdadeiros choros eram constituidos de flauta,
violdes e cavaquinhos, entrando muitas vezes o0 sempre lembrado
ophicleide e trombone, o que constituia o verdadeiro choro dos antigos
chordes. Naquelles tempos existiam excellentes musicos, que ainda hoje
séo citados como os cometas que passam de cem em cem anos. (Apud,
PINTO, 1936, p.9).

Raul Pederneiras, caricaturista, jornalista e autor de revistas teatrais,
publicou em 1922, no Rio de Janeiro, sob a indicagd o de "Verbetes para um
dicionario de giria" a seguinte definicdo para a palavra choro: "Choro - Balile,
musicata. Concerto de flauta, violdo e cavaquinho. Musica improvisada. Cair no
choro, dancar.” O bandolinista Hamilton de Holanda® acrescenta no entendimento do
significado da palavra comentando que, o choro, ao iniciar-se a década de 1920, era
considerado como uma forma de tocar e ndo como um género musical como é

considerado hoje. De acordo com Hamilton de Holanda:

Desde a metade do século XIX, o que se chamava de choro era realmente
a musica tocada em bailes tendo como formagédo do conjunto executante
os instrumentos: flauta, responsavel pela condugcao da melodia principal;

linguagem encontra-se em SEVE, Mario. Vocabulario do choro. Estudos e composicdes. Rio de
Janeiro: Lumiar, 1999. In. FERLIM, 2006, p.46.

® Animal, apelido do chordo Alexandre Gongalves Pinto, escritor do livio O Choro — Reminiscéncias
dos chordes antigos. Rio de Janeiro, 1936.

° Texto trabalho de Hamilton de Holanda, presente no site “O Choro em Brasilia” que traca um
histérico desse segmento musical. Disponivel em
http://www.secrel.com.br/elismar/artchoro/histchoro.htm
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cavaquinho, que realizava a conducdo ritmica e harménica e o violao
harmonizador. Estes conjuntos tocavam géneros como o maxixe, a polca, a
mazurca - géneros europeus -, 0 lundu africano, dando um carater de
improviso a estes estilos. O mais conhecido dos primeiros lideres de
conjuntos de choro é Joaquim Anténio da Silva Callado, flautista carioca
que compbs aquele que é considerado 0 marco do inicio das composicdes
que hoje sdo consideradas Choro: A Flor Amorosa - ele compds como
polca e assim estd na partitura original, que mostra a influéncia que o
Choro sofreu e sofre das dancas européias.10

Dentre os compositores de choro, além do ja citado Joaquim Callado,
flautista considerado o precursor do choro, destaca-se Alfredo da Rocha Vianna
Filho, o Pixinguinha. Foi reconhecidamente um dos compositores que contribuiu com
marcantes mudancas na concepcao do choro. Estruturalmente, o formato musical do
choro, que até aqui se fazia através do modelo de trés partes na ordem (A-B-A-C-A),
sofre sensivel mudanca com a gravacao de dois choros de Pixinguinha, Lamentos
(1928) e em seguida Carinhoso (1930), que de inicio sofrem criticas da imprensa por
serem compostas num novo modelo de duas partes (A-B-A), mas que, no decorrer
do tempo foram assimiladas e aceitas pelos chordes (LACERDA, 2007). Segundo

Oliveira (2000, p.34):

Esses choros sao constituidos em duas partes, e ndo como 0 esquema
rondé™* herdado da polca — trés partes - No caso de ‘Lamentos’ temos,
além de duas partes, uma introducdo, que realmente pouco acontecia na
época. A estruturacdo do esquema harmdnico proposto por Pixinguinha
influenciou os compositores que vieram depois dele, como Jacob do
Bandolim.

Pixinguinha é considerado como um divisor de aguas, pois através de sua
influéncia instituiu caracteristicas musicais, dentre as principais 0 improviso, 0
contraponto e a valorizacao dos instrumentos e elementos ritmicos.

Essas transformacfes musicais que aos poucos foram abrasileirando a

maneira de tocar as polcas e 0s ritmos europeus, e reestruturando a forma de

10 H

Ibid., p. 1.
1 Citando Schoenberg, Oliveira define a forma rondé como sendo “um esquema de trés partes (A-B-
C), onde se toca cada uma e volta-se sempre a primeira (A-B-A-C-A)". OLIVEIRA, 2000. P.28.
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composicdo, proporcionaram ao choro um novo significado dentro do contexto

musical do inicio do século XX que € muito bem definido por Ferlim (2006, p. 41)
Embora muitas das cancdes e géneros instrumentais preservassem ainda
sua funcdo coreogréfica, servindo de acompanhamento ritmico para as

dancas, boa parte deles ia cedendo espacgo ao puro deleite estético — até
entdo exclusivo da musica de concerto.

ApoOs o periodo de criacdo e sistematizacdo que vai do fim do séc. XIX as
primeiras décadas do séc. XX, o choro continua a receber contribuicdes de diversos
compositores que 0 mantém em constante estado de desenvolvimento e recriacao.
Até hoje, o choro conserva-se como género vivo da musica brasileira contando com
inimeros compositores em todo Brasil e diversos clubes do choro no Brasil e

também no exterior.

1.1 O Choro em Florianépolis

Na llha, a pratica musical deste género teve muitos adeptos e alguns
compositores de importancia. E valido lembrar que as informacgdes dispostas neste
capitulo sdo, em alguns momentos, incompletas pela dificuldade de acesso ao
material musical dos antigos chordes que comumente ndo faziam registro de suas
composicdes. Nos proximos paragrafos relato as informacdes obtidas por meio de
entrevistas e de pesquisas de materiais histéricos como partituras, fotos, matérias
em jornais, assim como de trabalhos de pesquisa sobre o choro em Floriandpolis.

Dos trabalhos de preservacdo de material musical, destaca-se o esfor¢o de
Sueli Souza Sepetiba’?, responsavel pela organizacéo, registro e cuidados da obra

de seu bisavd José Brasilicio de Souza, seu avd Alvaro de Sousa e seu pai Abelardo

'2 Sueli é bisneta de José Brasilicio de Souza (1854 — 1910) e filha e Alvaro de Souza (1879 - 1939).
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Sousa. A obra musical de Zequinha (José Cardoso nascido em 27/10/1930)
composta por 18 pecas, foi editada pela Universidade Federal de Santa Catarina —
Pré - Reitoria de Cultura e Extensdo em 1990. A cavaquinhista Fernanda Regina
Raulino da Silveira desenvolveu, em 2007, trabalho intitulado Preservacdo da
Memoria Musical da Grande Florianépolis onde pesquisou diversas familias de
compositores localizando-os no cenario do choro de Floriandpolis, bem como os
grupos, compositores e instrumentistas da llha. Fernanda também conseguiu
partituras com as familias de musicos que constituem importante material para a
construcdo de um panorama do choro em Florianopolis. Em Santa Catarina ha
também o trabalho do IAK - Instituto Aldo Krieger que é responsavel pela obra do
compositor.

Desde as primeiras décadas do séc. XX o choro ja era tocado na llha de
Santa Catarina, o que acontecia juntamente com o desenvolvimento do género em
outras partes do Brasil. Segundo relatos de antigos interpretes desse género, a
pratica desta musica € recorrente na llha desde 1920, no entanto, ha registros de
composic¢des de polcas, mazurcas e outros ritmos que denotam a presencga do choro
em Floriandpolis antes dessa época. Segundo Lacerda (2007), em um livro intitulado
“A Musica em Santa Catarina no Século XIX”, de 1951, Oswaldo Cabral, lembra que
através de investigacdo historica e lembrancas, varios musicos da entdo llha do
Desterro ja praticavam o0s géneros que constituirdo mais tarde as bases para a
formacao do choro.

Em Florianépolis o choro passou por diferentes momentos. Em conversa
com Sueli Souza Sepetiba, que me mostrou o acervo musical dos compositores
José Brasilicio de Souza e Alvaro de Souza, observei uma quantidade significativa

de pecas nos ritmos de valsa, mazurca, polca e schottich. Pude constatar que no
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inicio do século XX ja existiam composi¢cdes desses ritmos na llha, no entanto, eram
esparsas. Segundo Sueli, havia poucos compositores desse tipo de musica na
regiao.

E impossivel precisar a data do surgimento do choro na llha. Sabe-se que
0S movimentos culturais, principalmente na area das artes tomam certo tempo para
se estabelecerem e passarem a fazer parte do cotidiano. Assim como o choro no
Brasil comecou com manifestacbes que ndo eram chamadas de choro onde o
repertério era principalmente composto de polcas, mazurkas e outros ritmos de
origem européia, em Florianopolis provavelmente este processo aconteceu de
maneira semelhante. Das partituras encontradas no arquivo musical de Carlos
Alberto A. Vieira muitas delas datavam de 1917. No arquivo musical de Sueli Souza
Sepetiba ha composicées da mesma época como polcas que faziam parte dos
ritmos caracteristicos do choro.

Sobre a musica do inicio do séc. XX, podemos contar com o depoimento de
Sueli sobre seu avo Alvaro Souza:

Meu avé Alvaro dizia que naquela época as pessoas vivenciavam mais a
musica do que hoje, era muita gente aprendendo, tocando e se
apresentando e o teatro era bem mais freqiientado, os musicos de

Florianépolis dividiam o palco com musicos de outros estados, a cultura era
bem vista.*®

A polca da Figura 1 foi gentilmente cedida por Carlos Alberto A. Vieira e faz
parte de um caderno de partituras de Sebastido Bousfield Vieira, datado de 1917.
Na parte superior desta partitura consta: “Gilberto — Polka - Alvaro de Souza’.
Segundo Carlos Alberto A. Vieira, os compositores Sebastido e Alvaro eram amigos,

estudaram juntos e também tocavam juntos. Por esse motivo, encontram-se

¥ SEPETIBA, Sueli Souza. Entrevista concedida a Fernanda Silveira . Florianépolis margo de 2007.
Entrevista.
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algumas musicas de Alvaro no caderno de Sebasti&o.

L
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Bousfield Vieira. Acervo Carlos Alberto A. Vieira.

Muitos musicos tém um concenso de como se deu o processo do inicio do
choro em florianopolis. Nabor Ferreira, nascido em 1926, em Floriandpolis, comegou
a tocar clarinete aos 15 anos. O clarinetista e saxofonista comenta que “quando eu
comecei a tocar saxofone ja existiam pessoas que tocavam choro, mas ndo em
regionais, que surgiram mais tarde”. ** Segundo conta Carlos Alberto A. Vieira,

(...) na fase do meu av0 [Sebasti&o Bousfield Vieira nascido em 1896] ndo
existia o choro com nome de choro. Eles faziam choro mas ndo se
chamava de choro. Era uma maneira de fazer misica. Meu avd tocava as

valsas, schottich, polcas e maxixes e era disso que foi surgindo o molho
que fez mais tarde o choro, dessa maneira de tocar.*

Carlos Alberto A. Vieira ainda relata que o género teve uma fase de
bastante crescimento nas décadas de 1960, 1970 e 1980 onde havia os regionais

como o Regional do Zequinha que se apresentava nas antigas radios Diario da

4 Silveira, 2007, p.45.
! VIEIRA. Carlos Alberto A. Entrevista concedida ao autor . Florianépolis, abr. de 2008.
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Manha e Guaruja. Mais tarde na metade da década de 1980 o choro deu lugar a
outros géneros e entrou em estado de “banho-maria”.

Na Figura 2, com dedicatéria a Carlinhos (Carlos Vieira) e datada de
29/05/1952, é registrada a apresentacdo do Regional do Zequinha que se

apresentava na radio Guaruja, demonstrando um periodo de grande atividade

musical para os chordes da Ilha onde alguns grupos eram contratados das radios.

Figura 2 — Foto do Zequinha e seu Regional na Radio Diario da Manha com dedicatéria de Zequinha:
“Ao amigo Carlinhos, com a admiracédo e amizade de Zequinha e seu Regional. Florianopolis,
29/5/52”" — Acervo Paulo Roberto Vieira.

Estes periodos de grande atividade do choro sdo perceptiveis por alguns
autores, e tiveram diferentes momentos em regifes distintas do Brasil. Um bom
exemplo é dado por Gées quando comenta sobre os momentos do choro no Rio de

Janeiro:

(...) o choro sempre esteve em estado de ressurgimento e renovacao.
Durante os anos de 1950 e 1960, perdeu forgca, mas reapareceu na década
seguinte marcada pelo impulso dos festivais. Atualmente, iniciativas
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individuais de divulgacdo e preservacdo fazem com que cada vez mais
jovens se interessem em conhecer o choro (2008, p.7).

Segundo Mauricio Carrilho (in. Gées, 2005) o choro sempre foi estudado,
preservado e respeitado desde a sua criacdo. Embora tenha passado por momentos
de ostracismo, nunca deixou de ser admirado pelas novas geracdes e cultivado
pelos grandes chordes.®

Em conversas com musicos locais e familiares de musicos do passado, tive
oportunidade de saber um pouco mais sobre a reputacao de grandes instrumentistas
da Ilha como o clarinetista Nilo Dutra, o saxofonista Nabor Ferreira, Zequinha e
outros. Nao apenas 0s musicos antigos, mas 0s da nova geracdo também
concordam que para tocar choro é necessario, além de muito estudo e habilidades
técnicas, certa “malandragem”. Carlos Alberto A. Vieira explica que o aprendizado
do choro na sua familia também seguiu certa norma. Segundo ele, havia um desafio
entre 0s musicos, se uma pessoa queria tocar choro, a outra que iria ensinar deveria
propor alguma frase ou motivo melédico no instrumento e o aluno deveria absorver
rapidamente responder na mesma altura. Sobre estes desafios Carlos Alberto A.

Vieira complementa:

N&o era para dizer que um era melhor que o outro, mas servia como um
desafio para desenvolver a técnica. Quem ndo conseguisse fazer aquilo
nao era um musico chordo. O musico podia até tocar direitinho, mas se ndo
conseguisse fazer aquela malandragem, aquele malabarismo, aquelas
coisas que nao estdo escritas ndo dava. A pessoa pode até estudar na
faculdade e tudo, tocar tudo certo mais se ndo tiver aquela malandragem,
aquela “bossa” ndo da. O musico tem que se dedicar de corpo e alma, mais
de alma até... pra ele se desenvolver vai ter que fazer coisas absurdas,
isso € que é o choro, e os musicos de Florianépolis, todos eles que eu
conheci, eram muito bons.

' Entrevista cedida & pesquisadora Claudia dos Santos Gées em seu trabalho - Memoria e

identidade cultural: o choro e a escola portatii de musica. 2005 Mestranda em Comunicagao
ECO/UFRJ (RJ)



29

Ainda sobre o cotidiano dos chorbes antigos da llha, contamos com
informacbes de Mazinho do Trombone sobre as qualidades dos musicos desse
género. Mazinho explicou-me que era muito importante estudar o instrumento para
poder tocar choro e que também era muito importante ter bom ouvido. Segundo ele,
antigamente os musicos ficavam esperando ansiosamente os programas de radio
para “pegar de ouvido” as musicas porque nao havia partituras, esperavam a musica
tocar e quem tinha gravador usava para facilitar o trabalho. Mazinho relata a vontade
de ter estudado mais, no entanto, por ter bom ouvido acabava ouvindo algumas
vezes a musica e ndo a exercitava, apenas ia para o baile ou encontro com os
musicos e tocava de ouvido o que havia escutado®’.

Sobre o aprendizado musical, Nilo Cordeiro Dutra (1921-1985), clarinetista e
compositor, também procedia da mesma maneira. Segundo depoimento de seu filho,
Nilo César Dutra era um habilidoso musico, dotado de excelente ouvido. Nilo quando
queria aprender uma masica nova ia a se¢do de cinema para escutar as muasicas
dos filmes e voltava para casa imediatamente para tocar a musica que havia
escutado. Além disso, ele costumeiramente levava folhas pautadas para o cinema
para escrever a muasica simultaneamente enquanto ouvia. Seu filho relatou ainda
gue nao fosse habito dos chorbes da época, inclusive de seu pai, escrever os choros
pois todos tocavam de ouvido.

Segundo depoimento de Carlos Alberto A. Vieira, nos tempos em que seus
familiares tocavam choro, havia pouquissimos registros das musicas.
Tradicionalmente, os chordes passavam as musicas “de ouvido” para os filhos e
amigos e todos aprendiam a tocar. Com o tempo, sem registro das pecas e com a

mudanca no repertério, muitas musicas eram esquecidas. Carlos Alberto completa

" Mazinho do Trombone. Entrevista concedida ao autor . Florianépolis, 22 de ago. de 2008.
Entrevista
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explicando que os musicos antigos aprendiam sempre em contato uns com o0s
outros e pegavam as musicas rapido, um tocava para o outro e nao era costume
escrever as pecas. Nao se escrevia para aprender e tampouco para registrar as
musicas. Carlos Alberto lamenta a constatacdo e ressalta que por esse motivo

quando os musicos paravam de executar as musicas, elas eram esquecidas®®.

'8 VIEIRA. Carlos Alberto Angioletti. Entrevista concedida ao autor . Floriandpolis, abr. de 2008.
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2 OS COMPOSITORES

2.1 Carlos Vieira (1924 -1995)

Figura 3 — Carlos Vieira em apresentacéo no Teatro Alvaro de Carvalho (~1985). Arquivo: Paulo
Roberto Vieira.

Filho de Sebastido Bousfield Vieira, Carlos Vieira (Fig.3) nasceu em 2 de
setembro de 1924, em Florianopolis. Aprendeu a tocar violdao com seu pai e,
posteriormente, partiu para outros instrumentos como violao tenor, bandolim,
cavaquinho e clarinete. Desde cedo apresentava grande vocacao para musica e
logo aos quatorze anos, segundo relato do seu irmdo Claudio Bousfield Vieira®,
formaram a dupla caipira Nh6é Juca (Carlos) e Piriquito (Claudio), onde, muito
afinados, apresentavam-se em diversas festas em Florianopolis e, mais tarde, em
Santos, onde moraram alguns anos por volta de 1939. Carlos tocava cavaco e

Claudio, violao tenor. O repertorio da dupla era formado por cancdes de géneros

9 Claudio Bousfield Vieira escreveu especialmente para este trabalho um pequeno relato sobre seu
Carlos Vieira e Sebastido Bousfield Vieira. Ver anexo 1.
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diversos e bem-humoradas como se pode verificar nos versos de uma das musicas

da dupla:

“Pega, pega, pega a veia,

Que essa véia é miseravel,

Jogou meu chapéu de paia
Pra riba do pé de arve”

Em Santos, criaram o Quinteto Santista, formado por mais trés jovens
musicos. Com esse grupo fizeram apresentacdes de samba na Radio Atlantica e na
Radio PRG-5. Segundo Claudio, foi um ano de muitas apresentacdes onde a radio
tinha audiéncia superior a todas as outras e o auditdrio ficava sempre lotado.

Por volta de 1943, formaram o Trio Irmdos Vieira que se apresentou no
show de calouros do Ary Barroso, na Radio Nacional. Obtendo o primeiro lugar,
receberam convite para trabalhar na Radio. Meses mais tarde tiveram que voltar a
Floriandpolis e o grupo se desfez pelo falecimento de um dos irmé&os.

Mais tarde Carlos aprendeu a tocar violoncelo e juntamente com seu pai, no
contrabaixo, e seu filho Carlos Alberto A. Vieira, na viola, constituiram um conjunto
de cordas que chegou a apresentar-se na Sala Cecilia Meirelles (~1975). Esse
grupo terminou posteriormente pelas dificuldades de trabalho em Floriandpolis.

Carlos participou de varios grupos de choro em Florianépolis. Carlinhos,

como era chamado, criou o Regional®

do Carlinhos e integrou diversos outros
grupos como o: Regional do Mandinho, Regional do Zequinha, Regional do Néca,
Regional do Nilo, Regional do Célio, e ainda o grupo Deménios do Ritmo e

Vibragdes. Um fato interessante desses regionais é que 0s conjuntos eram formados

% O nome regional se originou de grupos como “Turunas Pernambucanos”, “Vozes do Sertdo” e
mesmo “Os Oito Batutas”, que na década de 1920, associavam a instrumentacdo de violdes,
cavaquinho, percussao e alguns solistas a um carater de musica regional. Pela improvisacdo na hora
da necessidade de acompanhar cantores no tom que eles queriam e de muasicas que muitas vezes
ndo conheciam, diversos musicos que viveram neste periodo apontam esta pratica com a maior
escola para aprender a musica popular brasileira. (PETTERS, 2004, p. 5)
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em sua maioria pelos mesmos musicos, mudando o repertério e algum dos
integrantes. Esses grupos atuaram durante a década de 50 até final da década de
1970, quando surgem outros homes como o grupo Vibragdes, na década de 1980.
(SILVEIRA, 2007).

Até os anos 70, a funcéo do regional em Florianopolis era fazer musica ao
vivo nas radios, seja musica instrumental, choro ou serestas, samba-cancéo, samba
e outras. Nesse periodo em que as radios eram o0 meio de comunicacdo de maior
acesso, 0 movimento cultural na cidade de Floriandpolis era muito grande e forte. Os
donos das trés radios da cidade, Guaruja, Diario da Manha e Anita Garibaldi, faziam
questao de empregar musicos e regionais de qualquer estilo como: sertanejo, tango,
seresta, samba e choro. Carlos Alberto A. Vieira comenta que em 1954, o ex-
governador Aderbal Ramos da Silva, proprietario da Radio Guaruja, empregou o
Grupo Demoénios do Ritmo, do qual seu pai, Carlinhos, fazia parte, para tocar num
dia fixo da semana.

Carlos Alberto A. Vieira comenta que antigamente o conjunto regional
tocava de tudo. Praticamente todo repertério de musica brasileira que estava sendo

tocado na época. O mesmo ainda complementa:

Os musicos que vinham de fora para se apresentar como Silvio Caldas, por
exemplo, apenas ligavam para avisar o repertério. Nem precisavam de
ensaio com os musicos daqui. Era impressionante, pois eles {os musicos
[daqui] conheciam tudo. Hoje em dia ha tantas escolas de musica mais o
pessoal ndo conhece muita coisa.”

Segundo o violonista Wagner Segura, antes do Grupo Vibrac¢des, Carlinhos
integrou 0 Regional do Nilo na década de 70, chegando a se apresentar num

concurso de choro no Rio de Janeiro, onde participou o Grupo Carioquinhas e na

L VIEIRA, Carlos Alberto A. Vieira. Entrevista concedida ao autor . Florianépolis, 14 de jun. de
2008. Entrevista
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comissao julgadora participava o mestre Horondino Silva, conhecido como Dino Sete
Cordas. O Regional ilhéu ficou entre os 6 classificados.

Além de muasico, Carlos Vieira trabalhava como telegrafista. Comecou
emprego fixo na Policia Militar, aonde chegou a Tenente, depois foi para os Correios
e por ultimo na Policia Federal. Dentre os doze filhos que teve somente trés deram
sequéncia a paixao pela musica, Vicente Vieira, Ricardo Luis Vieira e Carlos Alberto
A. Vieira.

Laércio Martins, cavaquinhista que atuou com Carlinhos no Grupo
Vibracbes em sua primeira formacdo, em 1985, relata que musicalmente Carlinhos

era especial:

Carlinhos era uma pessoa habilidosa no trato com instrumentos musicais.
Reformava e consertava seus proprios instrumentos, além de afinar piano.
Era um eximio instrumentista, como solista e harmonizador de viol&do-tenor
e violoncelo. Conhecia como ninguém o instrumento que tocava e nao
escolhia tonalidade. Nos ensaios com violdo tenor, era freqiiente trocar a
tonalidade da mdusica (por esquecimento), mas a executava em outra
tonalidade com a mesma desenvoltura. No tempo que tocamos juntos, 0s
ensinamentos e aprendizados eram constantes: como pessoa — era
simples, calmo e atencioso; como musico — era fabuloso. A sua atitude, a
forma sensivel de tocar, 0 bom gosto em dividir e harmonizar transmitia e
envolvia a todos que tocavam com ele.”

Também lembrando da musicalidade de Carlinhos, o violonista Wagner

Segura comenta:

Musicalmente ele era extraordinario, dominava o brago do violdo tenor como
poucos, era humilde como pessoa e um espirito muito evoluido, sensivel e
incapaz de dizer alguma palavra que pudesse ferir algum companheiro. Nos
ensaios nos dava idéias brilhantes, armava duetos para tocar com o
bandolim. Nas apresentacdes era primoroso, ndo tinha tom para ele, tocava
em qualquer um, se arrebentasse uma corda ele conseguiria tocar sem
perder uma nota. Isso eu vi e presenciei.23

22 Laércio Martins. Entrevista concedida ao autor . Floriandpolis, 8 de set. de 2008. Entrevista

* SEGURA, Wagner. Entrevista concedida ao autor . Florianopolis, 13 de agosto de 2008.
Entrevista.
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Carlos Alberto A. Vieira ainda explica sobre o instrumento predileto de seu

pai:

O meu pai tocava violdo tenor, que era de quatro cordas com afinacao de
Cello e ele tocava muito bem esse instrumento. Lembro que existia no Rio
de Janeiro um compositor chamado Garoto que também tocava esse
instrumento, mas no Brasil era de se contar nos dedos o numero de
compositores que tocavam esse instrumento. O meu pai era realmente um
dos melhores do pais no violdo tenor. O conjunto deles néo ficava pra tras
de nenhum conjunto de fora. Pena que nédo havia midia para divulgar como
nos conjuntos de fora.”*

Carlos Vieira faleceu em 30 de abril de 1995, deixou algumas composicdes
de choro que estdo sob o cuidado de seus filhos, principalmente Carlos Alberto A.
Vieira e Ricardo Luis Vieira, que atualmente toca o mesmo instrumento do pai, 0

violdo tenor.

2.2 Nilo Cordeiro Dutra (1921 - 1985)

Nasceu em Florianépolis no dia 2 de novembro 1921. Suas primeiras
experiéncias musicais comecaram quando a familia fazia festas em datas
comemorativas. Acompanhado por outros familiares Nilo, que deveria ter
aproximadamente doze anos, tocava no cavaquinho as musicas interpretadas pelos
membros da familia. Mais tarde aprendeu a tocar clarinete e saxofone com seus

irmaos, tocando ao lado deles em bandas e orquestras. (SILVEIRA, 2007).

Nilo comecou a trabalhar como sapateiro, no entanto, sua paixao pela
masica era maior, o que o fez mais tarde dedicar-se integalmente a musica. Sua

historia com a musica comecou em 1940 quando entrou para Banda da Policia

2 1dem.
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Militar, permanecendo durante quinze anos como o0 primeiro clarinetista.
Posteriormente, seu irméao Paulo levou-o para participar da Orquestra do Clube XIlI
de Agosto, onde trabalhou durante 30 anos (ver Fig.4). Nilo também tocou em outras
bandas como a Banda Nossa Senhora da Lapa situada no Bairro Ribeirdo da llha, a
gual existe até hoje e a Banda de Tijucas, situada em Tijucas, municipio vizinho de

Florianopolis.

Figura 4 — Nilo Dutra na Orquestra do Clube XII de Agosto onde trabalhou durante 30 anos.

Em 1960, o governo federal cria a Ordem dos Musicos do Brasil, Nilo foi o
primeiro secretario desta entidade em Florian6polis e assinou a carteira de todos os

musicos em exercicio nhaquela época.
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Nilo tocou no Regional do Carlinhos, Nabor, Zequinha, Célio, N6ca, Wagner,
Laércio e muitos outros. Na década de 1970, fundou seu primeiro Regional que se
chamava “Nilo e seu Regional” (ver Figura 5), com este grupo tocou nas radios da
cidade, consideradas a principal forma de divulgacdo e expressao dos artistas na

época (SILVEIRA, 2007).

Figura 5 — Capa do CD Nilo e seu Regional (1980). Gravado pelos préprios musicos em casa em fita
e mais tarde transformado em CD pelos familiares.

A esposa de Nilo, Luiza Dutra, relata que “o choro sempre existiu em
Florianopolis, mas s6 esteve em alta quando se formaram regionais para
apresentacoes em radios” (SILVEIRA 2007). Nilo acompanhou a cantora Neide
Maria Rosa, o compositor Zininho e varios cantores de outros estados. Com seu
Regional fazia apresentacdes em bares e restaurantes como no restaurante
Saveiros, localizado na Lagoa da Conceicao, no Coqueirdo, bar localizado no bairro
de Coqueiros, no Restaurante Lindacap, no Centro de Floriandépolis e no Hotel

Caldas da Imperatriz, na cidade de Santo Amaro da Imperatriz.
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Segundo seu filho Nilo César Dutra, musicalmente Nilo Cordeiro Dutra era
perfeccionista e muito dedicado. Como professor era divertido mas muito exigente.

O comentario feito por Nilo César ajuda na compreensao dessas caracteristicas:

Quando ele queria aprender alguma musica nova, ele ia ao cinema escutar
as musicas dos filmes, e chegando em casa ele passava para a partitura,
para incluir no seu repertdrio. Normalmente quando ele tocava as serestas,
ele descia do palco e ia de mesa em mesa tocar o choro, para interagir
com a clientela, que respondia com aplausos. Apesar da precariedade
dos recursos tecnoldgicos da época, ele procurava modernizar sempre o
seu repertdrio, tornando dindmico o seu estilo musical. As vezes comentava
da falta valorizacdo dos musicos da terra, que ndo tinham muitos recursos
para se manterem (Entrevista concedida ao autor. Florianopolis, 07 nov. de
2008)

Na década de 1980 Nilo e seu Regional foram levados para o Rio de
Janeiro por Edna, uma grande amiga e admiradora, para participar de um festival
nacional de choro onde ficaram com a segunda colocacdo. A partir dai, em
Florianopolis, foram promovidos varios encontros de grupos e regionais de choro no

Teatro do CIC e TAC.

Em seu casamento, Nilo teve quatro filhos, e para cada um que nascia
compunha uma mauasica em homenagem, costumava fazer isso também com
parentes e amigos. Ele faleceu em 1985 deixando um repertorio enorme de
composicdes de choros. Seu clarinete a familia guarda com muito cuidado, ja que
nenhum filho despertou o interesse pela musica.

A Camara de Florianopolis a fim de homenagear Nilo Cordeiro Dutra,

colocou seu nome numa das ruas de Floriandpolis, localizada no bairro Trindade.
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3 ANALISE INTERPRETATIVA DO CHORO EDNA

Segundo informacdes dos familiares dos compositores, o choro Edna foi
composto em 1979, por Nilo Cordeiro Dutra e Carlos Vieira. E um choro que se
destaca por diversos fatores, dentre eles a criatividade das linhas melédicas e o
balanco gerado pelas sincopes frequentes. E composto por duas partes, a
primeira em f4 maior e a segunda parte em ré menor®®. Segundo o violonista
Wagner Segura®, que participou do conjunto Vibragées juntamente com Carlos
Vieira, os compositores dedicaram essa musica & Dona Edna (no centro da Figura
6, cantando com alguns dos chordes da Ilha), uma senhora que gostava muito de

choro e que freqiientemente hospedava o conjunto Vibracdes no Rio de Janeiro.

k

Figura 6 — Dona Edna (centro) cantando com alguns dos chordes de Floriandpolis. Fonte: Jornal de
Santa Catarina, 13 e 14 de novembro de 1977, p. 18. Arquivo Sénia Inés Dutra Guebes.

| ® Tonalidade da versdo gravada por Nilo Dutra e Carlos Vieira no Regional do Nilo, em 1980. A

gravacao feita com o Conjunto Vibracdes por volta de 1988 foi executada em Sol Maior e a versao
ditada por Carlos Vieira e anotada por Wagner Segura esta na tonalidade de La maior.
?® SEGURA, Wagner. Entrevista concedida ao autor . Floriandpolis, 18 de out. de 2008. Entrevista



40

A primeira gravacao que tive acesso foi executada pelo grupo “Nilo e seu
Regional” (1980) integrado por Nilo Dutra (clarinete), Carlos Vieira (violao tenor), Léo
(violdo de sete cordas), Célio Alves (bandolim), Noca (cavaco) e Walter (percussao).
A segunda gravacdo com o Conjunto Vibracdes (~1985) integrado por Wagner
Segura (bandolim solo), Paulo Roberto Vieira (violdo), Eduardo Teixeira (violdo de
sete cordas), Laércio Martins (cavaco) e Claudio de Souza (pandeiro). A terceira
gravacdao do grupo Nosso Choro (1996) com os musicos Altamiro (clarinete),
Roberto Salgado (bandolim), Mazinho (trombone), Paulinho (violdo), Wagner Segura
(violdo de sete cordas), Chico Camargo (cavaco e agog6), Marquinho (pandeiro), Du
(surdo e tamborins) e Claudio (agogd). A Tabela 1 apresenta as amostras das

gravacdes e partituras do choro Edna que foram encontradas.

Tabela 1 — Amostras do choro Edna.

Amostra Intérpretes Grupo Data

Gravacéo Nilo e Carlos Vieira Nilo Dutra (clarinete) e Nilo e seu Regional 1980
Carlos Vieira (violdo tenor)

Gravacao Conjunto Vibragdes Wagner Segura (bandolim) Conjunto Vibragbes ~1988
Gravacdo Grupo Nosso Choro Altamiro (clarinete) e Grupo Nosso Choro 1996
Roberto Salgado
(bandolim)
Partitura anotada por Wagner ~1988
Segura

As gravacoes e partituras que tive acesso no decorrer desse trabalho foram
extremamente importantes para a compreensdo do estilo musical do choro em
Florianopolis. Considerei as gravacdes encontradas como fontes de maior

importancia por se tratar de interpretacédo dos proprios compositores executando sua
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musica®’. As transcricdes que fiz foram baseadas neste material e corrigidas
posteriormente por familiares e conhecedores da musica deste compositor.

Para a realizacdo da analise comparativa foram escolhidas duas das
gravacOes mencionadas anteriormente, do Nilo e seu Regional onde pode-se ouvir
os dois compositores dividindo os solos, e do Grupo Vibracdes com Wagner Segura
no Bandolim.

A Unica versao escrita que encontrei dessa obra faz parte do acervo de
Wagner Segura e estava transposta para clarinete em si bemol, (tonalidade diferente
da verséo gravada pelo Regional do Nilo, com Nilo Dutra e Carlos Vieira). Segundo
Wagner, que participou do Grupo Vibragdes juntamente com Carlos Vieira, essa
versao foi anotada por ele no fim da década de 80, e o proprio autor (Carlos Vieira)
tocou o violao tenor ditando o nome das notas. Essa partitura que chamo de verséo
anotada por Wagner Segura € exatamente a executada no bandolim por Wagner
com o Grupo Vibrac¢des na segunda gravacgéo que tenho como referéncia.

Nas duas versfes analisadas neste Capitulo podem ser percebidas
diferencas interpretativas e caracteristicas da linguagem musical do choro. Neste
contexto, considero a interpretacdo de Wagner Segura como sendo semelhante ao
do compositor Carlos Vieira, pois foi o compositor que ditou a versdo em que
Wagner se baseou para interpretacdo, além disso, segundo depoimento, Wagner
relatou que todo o aprendizado que teve desta musica foi com o mestre e amigo
Carlos Vieira.

Para facilitar a andlise, transcrevi a versao anotada por Wagner Segura para
uma versao digital, sem altera-la. A melodia foi transposta para a mesma tonalidade

da gravacao da versao do Nilo e seu Regional.

?" As gravacdes utilizadas foram gentiimente cedidas por Carlos Alberto A. Vieira que relata ter
gravado num aparelho portatil a versdo da musica Edna em uma apresentacdo do Conjunto
Vibracbes no Teatro Alvaro de Carvalho por volta de 1988.
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A gravacdo do grupo “Nilo e seu Regional’ foi transcrita e posteriormente
comparada com a versao anotada e com a gravacao do Conjunto Vibracfes. Neste
processo encontrei muitas variagcbes no ritmo, na melodia, nas frases, nos
ornamentos, que identificam a linguagem interpretativa caracteristica do choro.

A seguir, s&o selecionados e analisados os trechos musicais do choro Edna

na ordem em que aparecem na gravacao.

3.1 Analise Ritmico-Melédica

Nesta analise, a transcricdo que fiz da gravacdo do Regional do Nilo sera
chamada de “verséo original” por ser a versao gravada pelos dois compositores. A
versao ditada por Carlos Vieira e anotada por Wagner Segura chamarei de “verséo
anotada por Wagner Segura”. Na partitura da Figura 7 (versdo anotada), foram
numerados 0s compassos iniciais de cada pentagrama para facilitar a localizacao e

compreensao dos comentarios ao longo do texto.
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Figura 7 — Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) Versdo anotada por Wagner Segura (1988).

Logo no inicio da partitura da versdo anotada por (Fig. 8) h4 a indicacdo de
quatro compassos de pausa que sdo referentes & a introducdo da musica Edna.

Nesta ndo consta a introdugédo executada na versao original.
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Figura 8 — Indicacéo da Introducéo de Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira). Vers&o anotada por Wagner
Segura (1988).

A sequir (Figura 9), é apresentada a transcricdo da introdugcdo da musica

segundo a gravacao do Regional do Nilo.

Introducio Vielio de Sete Cordas
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Figura 9 — Introdug&o do choro Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) transcricdo (comp. [1]-[4]). Gravac&o
Regional do Nilo (1980).

O inicio do solo da melodia na versado anotada (comp. [5]-[8]) € demonstrado
na Figura 10. A diferenca da versdo anotada para a versao original (Fig.11) esta no
inicio do compasso 5 onde na versdo original ha colcheia e semicolcheia,

diferentemente das duas semicolcheias da versao anotada.
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Figura 10 — Sincope e antecipac&o. Fonte: Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [5]-[8]).
Versédo anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 11 — Sincope e apojatura - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [5]-[8]). Gravac&o
Regional do Nilo (1980).
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No segundo tempo do compasso 6 (Fig.10), a versdo anotada apresenta
quatro semicolcheias que antecipam a chegada da nota ré que soa na parte fraca do
tempo. Na verséao original (Fig.11), o segundo tempo do compasso 6 € composto por
semicolcheia-colcheia-semicolcheia. Desta forma, fazendo como que a nota de
chegada ré esteja sobre o tempo forte do compasso 7. Além disso, no segundo
tempo do compasso 7 da versao original (Fig.11) ha uma apojatura (nota ré) seguida
por duas semicolcheias (mi e 1&). Esse mesmo trecho na versdo anotada contém as
notas mi e |4 (colcheia e semicolcheia) sem apojatura. Essa diferenca sutil de
sincopes e ornamentacdo confere o balanco caracteristico da linguagem dos
chordes, ora sincopando e adiantando o ritmo, ora retardando a chegada das notas.

Pode-se observar uma antecipacdo no segundo tempo do compasso 10 na
(Fig.12), onde na melodia da versdo anotada ha quatro semicolcheias. A dltima
delas (nota ré) antecipa a nota do compasso seguinte e € prolongada com uma
ligadura. A diferenca pode-se perceber com clareza na versao original (Fig.13), onde
a mesma passagem foi grafada com o ritmo composto por semicolcheia-colcheia-
semicolcheia. Dessa forma, adiando para o compasso 11 a chegada da nota ré.
Outra diferenca melddica e ritmica ocorre no primeiro tempo do compasso 11, onde
a nota ré (Fig.12) da lugar ao cromatismo e quidltera de colcheias (ré, ré# e mi),
como aparece na versao original (Fig.13). A aproximag¢ao por movimento cromético €
elemento muito usado na linguagem do choro e muitas vezes esta associada ao
deslocamento da nota de chegada como no compasso 11 da versdo original

(Fig.13).
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Figura 12 — Antecipacdo. Fonte: Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [10]-[12]). Vers&o
anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 13 — Movimento cromatico. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [10]-[12]).
Gravacao Regional do Nilo (1980)

O movimento croméatico acontece novamente no exemplo a seguir quando
observamos a diferenca da versdao anotada (Fig.14) onde no segundo tempo do
compasso 15 as notas sol (semicolcheia) e mi (colcheia), foram grafados na versao
original (Fig.15) por trés semicolcheias (ré, ré# e mi). O movimento cromatico neste
caso precede a chegada da nota mi (diferente do exemplo anterior na figura 13),

criando um movimento ascendente até a nota alvo.
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Figura 14 — Vers&o anotada - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [15]-[16]). Vers&o
anotada por Wagner Segura_(1988).
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Figura 15 — Movimento cromatico. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [15]-[16]).
Gravacédo Regional do Nilo (1980).

Nos compassos [17]-[20] da versdo anotada (Fig.16) as trés sincopes: sol-ré,
no compasso 17, sol-dé#, no compasso 18 e sol-do, no compasso 19, sédo escritas

de maneira diferente da versdo original (Fig.17). Nesta versdo original (Fig.17), a
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nota sol dos compassos 17, 18 e 19 é precedida pela nota fa#, formando assim uma
apojatura. A apojatura como elemento interpretativo na linguagem do choro esta
presente em diversas musicas (por exemplo no choro Um a Zero de Pixinguinha e
em Lingua de Preto de Honorino Lopes) e tem efeito ritmico ao criar um acento

intensificando a nota que contém esse ornamento.

[17] (18] [19] [20]
Sl o

Figura 16 — Sincopes. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [17]-[20]). Vers&o anotada por
Wagner Segura (1988).
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Figura 17 — Apojaturas. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) apojaturas (comp. [17]-[20]).
Gravacédo Regional do Nilo (1980).

O grupo de gquatro semicolcheias referente as notas fa, la, dé e mi bemol
presentes no segundo tempo do compasso 26 da versdo anotada (Fig.18), aparece
na Figura 19 (versdo original) com quialtera de trés colcheias (notas fa, 14 e do) e,
consequentemente, transferindo para o tempo forte do compasso seguinte (comp.
27) a nota mi bemol. Nesse exemplo, a diferenca entre as melodias ocorre na
mudanca da nota mi bemol que aparece ora em tempo fraco (Fig.18), ora e em

tempo forte (Fig.19).
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Figura 18 — Antecipac&o. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [25]-[27]). Vers&o anotada
por Wagner Segura (1988).
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Figura 19 — Passagem com quidltera. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [25]-[27]).
Gravacédo Regional do Nilo (1980).

No exemplo a seguir, h& mudancas ritmicas na melodia com a utilizacao de
sincopes, antecipacdes e acréscimo de mordente. No primeiro tempo do compasso
29 da versao anotada (Fig.20), ha uma pausa de colcheia e em seguida as notas fa
e sol (semicolcheias) que séo escritas de maneira diferente na versdo original
(Fig.21). Nesta versdo, a nota f4 tem duragcdo de uma colcheia e nela ha um
mordente. Essa mudanca de ritmo e adicdo de ornamento tem efeito de intensificar a
nota alvo (neste caso a nota sol). E um recurso amplamente utilizado na
interpretacdo do choro Edna e pode ser percebido em outros interpretes como o

bandolinista Jacob do Bandolim.
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Figura 20 — Vers&o anotada - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [29]-[31]). Vers&o
anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 21 — Mordente e antecipac&o. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [29]-[31]).
Gravacédo Regional do Nilo (1980).

Ainda na versao anotada da Figura 20, o segundo tempo do compasso 30 é
preenchido pela nota sol (seminima) e o primeiro tempo do compasso seguinte (31),
pela nota fa. Na versao original (Fig.21) no segundo tempo do compasso 30 escrito
de maneira diferente. Ha uma prolongacdo com ligadura da nota la (semicolcheia)
que pertence ao primeiro tempo do compasso e, no segundo tempo, ha uma
antecipacdo da nota fa (semicolcheia) que foi deslocada para o tempo fraco do
compasso.

No final da primeira parte do choro Edna pode-se observar duas diferencas.
No segundo tempo do compasso 32 da versao anotada (Fig.22), as notas do, si
natural e si bemol (semicolcheia-colcheia-semicolcheia) estdo antecipando a
chegada do si bemol que esta sincopado e ligado ao compasso 33. No mesmo
trecho da versado original (Fig.23) ha uma pausa de semicolcheia, a nota dé com
mordente (colcheia) e a nota si natural (semicolcheia). Essa diferenca entre o
compasso 32 das duas versdes aponta a mudanca da antecipacdo da Figura 22

colocando a nota si bemol no tempo forte do compasso 33 (Figura 23).

g
1

o A

Figura 22 — Antecipacao - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [32]-[33]). Vers&o anotada
por Wagner Segura (1988).
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Figura 23 — Mordente - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [29]-[31]). Gravag&o Regional
do Nilo (1980).

Na segunda parte da musica Edna que inicia no compasso 37, a versio
anotada (Fig.24) estd uma oitava abaixo da versdo original executada pelos
compositores (Fig.25). Comparando-se as duas melodias podemos observar que
logo no compasso 37 da versdo anotada (Fig.24), a notagdo do primeiro tempo
apresenta uma pausa de colcheia pontuada seguida da nota la (semicolcheia). Na
versao original (Fig.25) ha uma pausa de semicolcheia e duas notas & (colcheia e
semicolcheia) que demonstram a utilizacdo da sincope como recurso caracteristico
do choro. Esta mesma sincope pode ser observada novamente no primeiro tempo
do compasso 39 da versdo anotada (Fig.24) nas notas fa, mi e la (semicolcheia-
colcheia-semicolcheia). De acordo com a gravagao original (Fig.25), a mesma
passagem € escrita por quatro semicolcheias referentes as notas fa, mi, la e la.

Neste exemplo a ultima nota 14 é antecipada.

Q [37] . [38] 139 - |
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Figura 24 — Sincopes. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [37]-[39]). Vers&o anotada por
Wagner Segura (1988).
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Figura 25 — Sincopes. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [37]-[39]) Gravacdo Regional
do Nilo (1980).

Ainda de maneira semelhante ao exemplo anterior, hA uma sincope no
primeiro tempo do compasso 42 da versao anotada (Fig.26) que é composta pelas
notas reé, do# e mi (semicolcheia—colcheia—semicolcheia). Na gravagcdo original
(Fig.27) sao grafadas por quatro semicolcheias referente as notas ré, do#, mi e mi. A
diferenca na versdo original estd na antecipagdo da nota mi (Glima nota do primeiro

tempo do compasso 42).
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Figura 26 — Sincope. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [40]-[42]). Vers&o anotada por
Wagner Segura (1988).
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Figura 27 — Antecipac&o. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [40]-[42]). Gravag&o
Regional do Nilo (1980).

E interessante ressaltar a afirmacdo de Salek (1999, in CORTES, 2006)
quando se refere as interpretacbes de grupos de semicolcheia-colcheia-

semicolcheia e grupos de quatro semicolcheias:

Essa maneira de frasear antecipando as notas, traz mais independéncia
para a linha melddica, visto que no acompanhamento dos choros, a célula
ritmica semicolcheia-colcheia-semicolcheia é quase uma constante, ao
utilizar semicolcheias sobre tal acompanhamento, a melodia se emancipa
por realizar um pequeno contraponto ritmico. Esse tipo de transformacao é
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corlsiderado um dos deslocamentos ritmicos caracteristicos do choro
(CORTES, 2006, p.46).

Uma variacdo bastante utilizada no choro é executada na repeticdo da
segunda parte desta musica por Wagner Segura no Conjunto Vibragdes. Ele utiliza o
motivo original (compassos 37 e 38 da Figura 28) e o comprime (Fig.29) suprimindo
o prolongamento da nota fa (ligadura entre os compassos 37-38 e 38-39) criando o

deslocamento da acentuacé&o no trecho.
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Figura 28 — Versao anotada - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [37]-[42]). Vers&o
anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 29 — Variagéo melddica. Fonte: Edna - (comp. [5] —[8] da repeti¢céo). Gravacdo Conjunto
Vibragfes — ~1988. Acervo Carlos Alberto A. Vieira.

Um outro exemplo da maneira de frasear antecipando as notas acontece no
primeiro tempo do compasso 47 da versao anotada (Fig.30), onde s&o grafadas as
notas do, si natural e dé (semicolcheia-colcheia-semicolcheia). De acordo com a
gravacao da versao original (Fig.31), com a antecipacdo da nota do, este compasso
fica escrito da seguinte forma: o primeiro tempo é composto pelas semicolcheias do,

si natural, dé e do (antecipada).
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Figura 30 — Vers&o anotada - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [47]). Vers&o anotada
por Wagner Segura (1988).
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Figura 31 — Antecipac&o. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [47]). Gravagéo Regional do
Nilo (1980).

A antecipacao também ocorre no exemplo seguinte onde o primeiro tempo do
compasso 49 da versdo anotada (Fig.32) € composto pelas notas sol, fa e mi
(semicolcheia-colcheia-semicolcheia) e, na versao original (Fig.33) o primeiro tempo
deste mesmo compasso € composto pelas notas sol, f4, mi, e ré (semicolcheias)
onde a nota ré é antecipada para o primeiro tempo do compasso 49 e unida ao
segundo tempo deste compasso por uma ligadura. Seguindo a analise para
compasso 50 da versdao anotada (Fig.32) h4d a mesma mudanca descrita
anteriormente, no entanto com notas diferentes. O primeiro tempo do compasso 50
da versdo anotada (Fig.32) é composto pelas notas mi, 14 e si (semicolcheia-
colcheia-semicolcheia), na versao original (Fig.33) o primeiro tempo deste mesmo
compasso é composto pelas notas mi, 1a, si e dé (semicolcheias) onde a nota do &
antecipada para o primeiro tempo do compasso 50 e unida ao segundo tempo deste

compasso por uma ligadura.
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Figura 32 — Vers&o anotada - Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [49]-[50]). Vers&o
anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 33 — Antecipagdes. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [49]-[50]). Gravacio
Regional do Nilo (1980).

No primeiro tempo do compasso 51 da versao anotada (Fig.34), ha uma
sincope com as notas si bemol, si natural e dé (semicolcheia-colcheia-semicolcheia),
e no segundo tempo deste mesmo compasso estdo escritas as notas ré, mi, ré e do#
(semicolcheias). De acordo com a versao original (Fig.35), esse mesmo trecho é
escrito de maneira diferente. No primeiro tempo do compasso 51, as quatro notas

sdo semicolcheias e a nota ré é antecipada.

£1] [52]
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Figura 34 — Sincope. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [51]-[52]). Vers&o anotada por
Wagner Segura (1988).
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Figura 35 — Antecipagdo. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [51]-[52]). Gravac&do Regional
do Nilo (1980).

A insercdo de material melédico na forma de pequenas variagbes €

linguagem caracteristica do choro. No compasso 53 da versdo anotada (Fig.36)
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nota-se um conjunto de colcheias referentes as notas sol, fa# e l&. No compasso
seguinte (54) estdo grafadas as notas mi e uma sincope das notas ré e do (colcheia-
semicolcheia) precedidas por uma pausa (semicolcheia). Na transcricdo da verséo
original (Fig.37) existem notas e ritmos diferentes. H4 uma sincope no compasso 51
com as notas sol, fa# e fa natural (semicolcheia-colcheia-semicolcheia)
prosseguindo no segundo tempo desse compasso com as notas fa#, la, dé6 e mi
bemol. No compasso 54 da versao original (Fig.37) ha uma semicolcheia (mi bemol)
que precede o conjunto de colcheias sincopadas (notas re, sol#, l1a e do). Essas
diferencas demonstram um dos aspectos mais interessantes da maneira de
interpretar o choro que é o uso de pequenas variacbes melddicas. No exemplo &
mostrado uma maneira diferente de executar o mesmo trecho sem perder a

estrutura melodica.
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L

Figura 36 — Vers&o anotada. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [53]-[54]). Vers&o
anotada por Wagner Segura (1988).
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Figura 37 — Mudanca melddica. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [53]-[54]). Gravacéo
Regional do Nilo (1980).

A mudanga melodica com inser¢cdo de novo material pode ser observada
novamente no exemplo descrito a seguir. O compasso 58 da versdo anotada
(Fig.38) € escrito como um conjunto de colcheias representadas pelas notas re, re,

do# e ré. O compasso seguinte na mesma versao anotada também é composto por
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colcheias, séo elas: fa, sol#, si natural e ré. Na versao original (Fig.39) este trecho é
escrito com notas sincopadas no compasso 58 (semicolcheia ré, colcheia do# e
semicolcheia ré) e, em seguida quatro notas em semicolcheia: ré (com ligadura), ré#,
mi e fa. O compasso 59 da versao original (Fig.39) contém a semicolcheia fa e um
conjunto de notas sincopadas (sol#, si, ré e f4) que confere ao trecho o movimento

tipico da interpretacdo do choro.

[55] [59] [E0] [61]
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Figura 38 - Versdo anotada. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [58]-[61]). Versdo
anotada por Wagner Segura (1988).

(58] [59] [60] [61]
ore ool ® | » S5 --:]. LR - e i
e . o i :

Figura 39 — Mudanca melddica e inser¢éo de novo material. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira)
(comp. [58]-[61]). Gravacdo Regional do Nilo (1980).

Ainda analisando a versdo anotada (Fig.38), as notas que compde o
compasso 60 sdo: fa, sol#, mi e sol natural. O compasso seguinte apenas é
preenchido com uma semibreve. A versdo original difere muito neste trecho da
versao anotada, pois 0s compassos 60 e 61 sdo compostos pela notas: fa
(seminima), pausa de semicolcheia, mi (apojatura de colcheia) f4 e ré. No compasso
seguinte (61) a apojatura de fa repete-se durante ré, dé# e d6 natural. Esse trecho é
semelhante a outras cadéncias de choros conhecidos como, por exemplo,
“Murmurando” de Jacob do Bandolim, e demonstra a variagdo melddica e

ornamentacgao dentro da linguagem tradicional do choro.
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Logo apés o término da repeticio da segunda parte do choro Edna, é
retomada a primeira parte da musica sem introducdo. Desta vez, na execucdo de
Wagner Segura com o Conjunto Vibracdes (Fig.41) € adicionada uma pequena

variacdo transformando a melodia que ja havia sido apresentada na Figura 40.
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Figura 40 - Versdo anotada. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [5]-[8]). Vers&o anotada
por Wagner Segura (1988).
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Figura 41 — Mudanca melddica e insercéo de novo material. Fonte: Edna - Variacdo Wagner Segura
Bandolim (comp. [5] —[8] da repeti¢cdo). Gravacdo Conjunto Vibracdes — ~1988. Acervo Carlos Alberto
A. Vieira.

Essa nova interpretacao utiliza um elemento interessante no compasso 7 que
€ a repeticdo de um motivo com trés semicolcheias (nesse caso as notas re, ré# e
mi) que ocasiona o0 deslocamento da acentuacdo dentro do compasso. Esse
elemento pode ser observado em diversos choros, um exemplo conhecido aparece

na primeira e na segunda parte do choro Um a Zero, de Pixinguinha.



58

Outra variacdo melodica interessante ocorre na ultima repeticdo da primeira
parte da musica. Nilo Dutra interpreta de maneira diferente o trecho ja executado no
compasso 27 (Fig.42) adicionando um cromatismo descendente (as notas la e la

bemol da Figura 43) para entdo chegar a nota alvo sol.
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Figura 42 — Vers&o original. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [27]). Gravacéo Regional
do Nilo (1980).
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Figura 43 — Movimento cromatico descendente. Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [27]
da repeticdo final). Gravacdo Regional do Nilo (1980).

Um ornamento caracteristico da musica erudita que também é utilizado pelos
chordes é o floreio. E explicado por Med (1996) como um ornamento sem forma
definida que é composto por uma ou mais notas e é executado como uma apojatura
irregular. A Figura 44 mostra o compasso 63 escrito na versdo anotada por Wagner
Segura. Ao repetir este trecho no fim da musica (Figura 45, compasso 67) Wagner
interpreta acrescentando o ornamento grupeto com semicolcheias usando as notas
fa, sol, fA&4 e mi. Esse ornamento é amplamente utilizado como elemento
interpretativo no choro porque da a execucdo maior flexibilidade por meio de

pequenas variagcdes sem distanciamento da melodia principal.
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Figura 44 — Fonte: Edna (Nilo Dutra / Carlos Vieira) (comp. [58]-[61]). Versao anotada por Wagner

Segura (1988).
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Figura 45 — Grupeto. Variacdo Wagner Segura Bandolim (comp. 63). Verséo Conjunto Vibragdes do
choro Edna - Fonte: Gravagdo Conjunto Vibracdes — (~1988). Acervo Carlos Alberto A. Vieira.

Os trechos que foram expostos nos exemplos anteriores representam as
alteracdes mais significativas nas diferentes interpretacdes do choro Edna coletados
das amostras que tive acesso e que escolhi como referéncia para esta pesquisa de
elementos interpretativos. As transcricbes encontram-se agrupadas na partitura da

Figura 46.



60

Edna
Transcrigho - Bemardo Sens Milo Dautra £ Corlos Viein
Hevisho da Honmones - Wagner Segura

100« - Choso Introdugiio Violdo de Sete Cordas
G’ -’
Versho Original ﬁ : i i )
Milo e seu Regional { 1 1 t :
{Males Daira e Carlos Vieira)  [g)] l 1 i i ' r 2

Introdugde Violio Tenor (versio gravada)

Versilo anotada
Conpunto Vibroghes
(Bandolim Wagner Segura i

ﬁ‘i

F) 1 o A 5 F
V. Orig.
v - AT
Variagho Wagner Segan - t.-,mhmu:n
JpEE Ralaflalag
L F. L F L&l E
S=Zs22E s — =] |
13 Fia FpC Udl:l'rl Cim D7FE Lim LA
V. Orig sTr 1o
|
BE/D Bhmy D FfA  DfFS
V. Orig. ' !
| — F N i |
V. An. —QIE%' : R |
L 'I L - d

Figura 46 — Edna — transcrigdes e variagcdes pagina 1
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Figura 47 - Edna — transcricdes e variacdes pagina 2



oy 8 _Gm — Em DT
» B EE tezrze,
v IEESEE —;«-——Lﬂ—'—%
”“B s Bl —

i —
g ]

6if  EVR AYCE Do EXT CYE

Figura 48 - Edna — transcricdes e variacdes pagina 3.
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3.2 Discussao dos elementos interpretativos

A partir da andalise comparativa feita anteriormente no choro Edna,
discutiremos os elementos interpretativos caracteristicos contidos nesta obra. Para o
entendimento inicial, sdo apresentados na Tabela 2, os elementos interpretativos,
um exemplo representativo de cada elemento (ilustracdo de um dos compassos

onde o elemento esta presente), a descricdo de cada elemento e 0s compassos

onde os elementos interpretativos sdo encontrados no choro Edna?®®.

Tabela 2 — Elementos interpretativos analisados no choro Edna.

Elemento Exemplo Descricéo Compasso
interpretativo onde ocorre *
—c o= Deslocamento do Todos os
Sincope ou -:,J é.' & acento do tempo forte compassos
nota sincopada - ] para tempo fraco do exceto: 4, 8,
compasso 12, 16, 20, 28 e
36.
Apojatura 'ORTSE— Ornamento que 7,17-19,60 e
] precede a nota real por 61
:Q{—% intervalo de 22 maior ou
menor
Antecipacdo s Ehrf E uma nota prépria de 1-3, 8, 12, 15-
i i e um acorde que é 17, 23, 30, 35,
I —— antecipada no acorde 49, 50, 53, 60,
anterior imediato, em 61 e 69.
posicao métrica mais
En;.mE fraca®.
*\-H.'f_-‘.“.. —
= e
i
Retardo I'/A Precede aumanotado 6, 10, 14, 22,
|I= I e acorde por uma 26, 30, 32, 34,
e e "::"‘t: distancia de segunda. 38-41, 42, 43,
v - E preparado comouma  46-49, 55, 57,
nota proépria do acorde 64 e 68.

anterior e é resolvido
por grau conjunto na

2 \/er partitura da transcricdo da Versdo Nilo e seu Regional no APENDICE - A
29 \er partitura com transcrigcdes e variagdes na paina 62 (Fig.46)
* HINDERMITH (1998).
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nota harmdnica do
acorde posterior em
posicdo métrica mais
fraca.

Movimento . i _ Insercdo de nota de 7 (variacao),
cromatico . n:," - passagem cromatica. 11, 27
: — (variacdo), 32 e
3 58.
Insercéo de Adicao de elementos 1-5,5

novo material

de arranjo como
introducéo e finalizacdo
da musica e também
mudancas melédicas e
finalizacdo da musica.

(variacéo), 70.
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Sincope

A sincope € a suspensdao de um acento normal do compasso pela
prolongacéo de tempo fraco para o tempo forte*!. Produz o efeito muito apreciado e
utilizado nos diferentes tipos de choro porque desarticula os acentos normais do
compasso resultando numa tensdo gerada pela auséncia do acento esperado e,
com isso, a “flexibilizacéo” e “amolecimento” do tempo. Em outras palavras, produz a
maneira “chorada” de tocar.

Uma das principais caracteristicas da interpretacdo do choro Edna é o uso
freqiente de notas sincopadas que, como pode-se observar, aparece em quase
todos os compassos da musica (com excecdo dos compassos preenchidos por
notas longas), ora de forma regular (com notas ligadas de mesma duracao), ora de
forma irregular (com notas de duracédo diferentes). A sincope confere o balancgo
caracteristico da linguagem dos chordes justamente por proporcionar esse

deslocamento do acento, por vezes adiantando ou retardando as notas de chegada.

Apojatura

E o ornamento que precede a nota real por intervalo de 22 maior ou menor. A
apojatura como elemento interpretativo na linguagem do choro esta presente em
diversas musicas e tem efeito de criar uma variacdo ritmica por adicdo de uma nota
(apojatura simples), ou duas notas (apojatura dupla ou sucessiva) que precedem a
nota real. Um exemplo interessante acontece (ver Figura 13) quando uma apojatura
inferior simples repetida em trés compassos sucessivos enfatiza a nota real. Este
ornamento dificilmente é encontrado escrito em partituras de choro, no entanto, é de

praxe que cada intérprete escolha a propria maneira de usé-lo. Esta pratica esta tao

¥ MED (1996).
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entranhada na interpretacdo dos chorbes que a falta dela causa estranhamento e,
claramente denuncia o musico que aprendeu o choro apenas de acordo com a
partitura. Comenta Cortes (2006, p. 40) sobre este ornamento: “Jacob [do Bandolim]
que sempre foi bastante criterioso, aplicava esse efeito de forma econdmica e
‘musical’, sem torna-lo abusivo”. A apojatura pode ser encontrada freqiientemente
nas interpretacdes de grandes musicos como Abel Ferreira, Altamiro Carrilho e

Jacob do Bandolim.

Antecipacéo

E uma nota propria de um acorde que é antecipada no acorde anterior
imediato, em posicdo métrica mais fraca. O exemplo mais representativo que
encontrei foi da célula ritmica semicolcheia-colcheia-semicolcheia ( JJ3 )
transformadas para quatro semicolcheias ( m ) antecipando assim, a nota da
melodia que soaria no acorde do préximo compasso. Essa maneira de interpretar
antecipando as notas, possibilita maior independéncia para a linha melddica,
conforme comenta Salek (1999, in CORTES, 2006). Ao justificar essa afirmacéo,
Salek explica que no acompanhamento dos choros® a célula ritmica semicolcheia-
colcheia-semicolcheia €& quase uma constante, ao utilizar o conjunto de
semicolcheias sobre tal acompanhamento, a melodia se emancipa naturalmente por
realizar um pequeno contraponto ritmico. O autor considera este tipo de

transformacdo um dos deslocamentos ritmicos caracteristicos da linguagem

interpretativa do choro.

%2 Aqui 0 autor se refere aos instrumentos que fazem a acompanhamento ritmico e harménico no
choro. Tradicionalmente séo: violdo de seis e de sete cordas, cavaco e pandeiro. Alguns grupos
tradicionais usam também o acordeom.
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Retardo

Precede a uma nota do acorde por uma distancia de segunda. E preparado
como uma nota prépria do acorde anterior e € resolvido por grau conjunto na nota
harménica do acorde seguinte em posicdo meétrica mais fraca. O retardo confere
destaque a melodia por desarticular os acentos normais do compasso atrasando a
resolucdo da nota e, assim, criando tensdo e resolucdo harmoénica e ritmica. No
choro Edna, o retardo e a antecipacgéo séo utilizados com frequiéncia, de modo que a
melodia dificilmente se encontra apoiada sobre o tempo forte do compasso de
maneira linear. Esse “jogo” de suspenséo constante da melodia, como se as notas
estivessem fora do tempo, provavelmente € consequéncia das transformacdes e
interpretacbes que foram dadas a polca no Brasil pela influéncia dos rimos afro-
brasileiros com caracteristicas semelhantes. O comentario de Wisnik (1999, p.68)

ajuda a compreender:

O ritmo ndo é meramente uma sucessao linear e progressiva de tempos
longos breves, mas a oscilacdo de diferentes valores de tempo em torno de
um centro que se afirma pela repeticao regular e que se desloca pela
sobreposicdo assimétrica dos pulsos e pela interferéncia de
irregularidades, um centro que se manifesta e se ausenta como se
estivesse fora do tempo (...)

Movimento Cromatico

A aproximacdo por movimento cromatico consiste na utilizacdo de nota de
passagem cromatica entre duas notas diaténicas. No choro Edna é encontrada nas
variacdes melddicas® dos instrumentos solistas onde o cromatismo aparece inserido
em um grupo de trés semicolcheias ascendentes (ver Figura 13 e 41) ou em uma

nota sincopada (ver Figura 22 e 43). O acompanhamento feito pelo violdo de sete

% Ver anexo 1 — Partitura do choro Edna com variacdes.
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cordas® nesta musica também utiliza initmeras vezes o movimento cromaético
ascendente e descendente demonstrando que este elemento interpretativo esta
presente ndo apenas na interpretacdo dos solistas, mas também dos instrumentos

acompanhadores.

Insercéo de novo material

Consiste na adicdo de elementos de arranjo (introducdo e finalizacdo da
mausica) e variacdes da linha melddica. A introducéo e finalizagdo da musica sao
bastante significativas na interpretacdo do choro, pois s8o0 nesses momentos que 0
grupo ou intérprete tem liberdade para criacdo musical.

Em todas as amostras gravadas do choro Edna que tive acesso, havia
introducdes e finalizacbes diferentes que demonstram a criatividade no estilo do
choro. Notadamente nessas introducbes o0s elementos melodicos e ritmicos
empregados eram derivados do corpo da musica, mantendo assim uma relacdo de
semelhanca com a totalidade da peca.

As variagdes melddicas em Edna acontecem principalmente sob a forma de
modificagdes curtas que nao descaracterizam a melodia original. Consistem em uma
nova maneira de executar um trecho que ja foi executado anteriormente (ver Figura
37 e 39). Sobre este aspecto, vale ressaltar que no choro, a maneira de
improvisacdo difere de outros géneros, principalmente porque had uma atencéo
especial em manter o0 mesmo estilo da mauasica (figuras ritmicas, acentos,
ornamentos e desenho melédico) durante o improviso. Um comentario a respeito
das variacdes executadas no choro por Jacob do Bandolim é feito por Nascimento

(2006):

3,4 Ver anexo 1, compasso 52 da transcricdo do violdo de sete cordas por Julio Cérdoba do choro
Edna. Verséo Nilo e seu Regional (1980).
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Jacob era o rei de mudar os fraseados, finais, ele ndo gostava que
tocassem a musica dele errada, mas ele mudava a musica de todo mundo,
ele tocava a gosto dele e por incrivel que pareca, a maioria das vezes
ficava melhor (in CORTES, 2006, p.71).

Nascimento (2006) explica que Jacob do Bandolim cria uma nova dimensao
interpretativa quando varia de forma criteriosa as melodias na reexposi¢céo do choro
e, além disso, busca valorizar as idéias propostas pelo compositor enriquecendo as
pecas através de improvisacdes galgadas sobre a forma de articular as frases (in

CORTES, 2006).
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CONSIDERACOES FINAIS

O choro ocupa espaco de grande importancia dentro da musica popular
brasileira, pois é resultado do processo de mistura de géneros e sotaques a partir
dos elementos das dancas européias (principalmente a polca) que foram somadas a
linguagem afro-brasileira. Assim foi surgindo a base desse género nos moldes que
conhecemos hoje.

A anélise dos elementos interpretativos do choro Edna surpreendeu-me por
muitos motivos. Por meio das amostras analisadas (gravacdes e partitura) pude
perceber com clareza os elementos interpretativos utilizados pelos chorbes de
Florianopolis, que muito se assemelham a linguagem musical de grandes expoentes
do género. Aqui cabe um breve retorno a pergunta que impulsionou este trabalho:
Que elementos interpretativos sdo caracteristicos no choro produzido e executado
em Florianopolis? Pois bem, os elementos observados com mais frequéncia nas
amostras do choro Edna, de acordo com as andlises dessa pesquisa, S30 0S
ornamentos (principalmente apojaturas), o uso freqiiente de sincopes, a insercédo de
novo material, as antecipacdes, os retardos e 0s movimentos cromaticos.

A apojatura como elemento interpretativo na linguagem do choro esta
presente nesta e em diversas musicas do repertorio tradicional de choro. Tem efeito
de deslocar o ritmo criando um diferente acento, intensificando na nota que contem
esse ornamento. Dificilmente € encontrada grafada em partituras de choro, no
entanto, € comum que cada intérprete escolha a propria maneira de usa-la.

O uso de sincopes confere o balango caracteristico da linguagem dos chorbes
por deslocar o acento natural do compasso que ocorre no tempo forte para o tempo

fraco, ora adiantando o ritmo, ora retardando a chegada das notas. O movimento
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gerado pela auséncia do acento no momento esperado é o principal responsavel
pela expressividade e pela caracteristica “chorada” do género.

A insercdo de material meldédico é elemento bastante utilizado na
interpretacdo do choro Edna e no repertdrio tradicional do género. Praticamente isso
pode ser percebido ao ouvir gravacdes de diferentes interpretes executando a
mesma musica onde cada um cria pequenas variagcdes que nao descaracterizam a
melodia principal. Além disso, no choro Edna, a inser¢éo de elementos novos como
introducéo e finalizacdo demonstram a flexibilidade desse tipo de muasica em aceitar
mudancas de acordo com gosto do interprete. E o espaco para criatividade dentro
da musica.

A antecipacdo é o elemento que mais aparece no choro Edna. Tem
especial funcdo de dar independéncia a linha melédica por desarticular o acento
natural do compasso dando destaque a melodia que na maior parte das vezes fica
sobre o tempo fraco. Por esse motivo € também recurso que confere o balango
caracteristico do choro.

Semelhante & antecipacéo, o retardo também modifica o tempo natural do
compasso. Cria tensdo harménica e ritmica ao atrasar a resolugdo da nota. E
responsavel pelo “amolecimento” do ritmo no choro por aparecer sempre
prolongando a nota para um tempo fraco do compasso.

A aproximacdo por movimento cromatico é elemento muito usado na
linguagem do choro e é encontrado algumas vezes no choro Edna. Frequentemente
aparece como nota de passagem ou como pequena variacdo associada ao
deslocamento da nota de chegada.

Os elementos encontrados no choro Edna demonstram uma preocupacio e

refinamento dos interpretes e compositores para a elaboragdo melddica no choro.
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Sao0 caracteristicas presentes na interpretacdo de muitos musicos renomados no
Brasil e que sdo claramente identificadas nos chordes llhéus que gravaram a musica
Edna. O objetivo de identificar e analisar os elementos interpretativos nos choros é
tarefa complexa e pode ser bastante aprofundada nesta e em outras obras do

género.
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Entrevista - Wagner Segura. Floriandpolis, 17 de agosto de 2008.
1- Em que grupo vocés tocavam juntos?

Tocamos com o Carlinhos Grupo Vibracdes, na década de 80. A formacao
inicialmente era composta por Wagner (bandolim), Paulo Vieira (violdao de seis
cordas), Eduardo Teixeira (violdo de sete cordas), Laércio Martins (cavaco) e
Claudio de Souza (pandeiro). Mais tarde a formacgéo teria Marcelo no cavaco no
lugar de Laércio e Paulo Vieira passaria para o violao de sete cordas, Eduardo saiu.
Integrou o grupo na percussao e vocal Carlos Henrique Silveira.

2- Sabes de outros grupos que ele participava?

Sei que antes do Vibragdes ele integrou o Regional do Nilo na década de 70,
chegando a se apresentar num concurso de choro no Rio de Janeiro onde
participou Grupo Carioquinhas e na comissédo julgadora participava o0 mestre
Horondino Silva no 7 cordas. O Regional ficou entre os 6 classificados . Tenho um
CD deste grupo elaborado pela familia do clarinetista Nilo.

3-Musicalmente como era o seu Carlinhos?

Musicalmente ele era extraordinario, dominava o braco do violdo tenor como
poucos, era humilde como pessoa e um espirito muito evoluido, sensivel e incapaz
de dizer alguma palavra que pudesse ferir algum companheiro. Nos ensaios nos
dava idéias brilhantes, armava duetos para tocar com o bandolim. Nas
apresentacdes era primoroso, ndo tinha tom para ele, tocava em qualquer um, se
arrebentasse uma corda ele conseguiria tocar sem perder uma nota. Isso eu vi e
presenciei.

4 - Como acontecia o aprendizado de choro para o pessoal naquele tempo
agui na ilha? Seu Carlinhos também ensinava os outros chordes?

O Aprendizado do choro naquela época era de ouvido. TirAvamos as musicas
ouvindo em radios e mais tarde em discos. No inicio da década de 80 € que eu
apareci com toda for¢ca e vontade, assim como vocé hoje para estudar musica,
partitura, harmonia. Eu fazia intercambio freqiiente com os musicos reconhecidos do
Rio de Janeiro. Trazia musicos para Florianépolis, ia para 14 sempre tocava. Aprendi
com isso a linguagem, balanco carioca, os segredos do solo. Eu introduzi a leitura
por cifras aqui, pois ndo existia.Por isso era dificil na época aprendermos com esses
antigos chordes, eles eram muito intuitivos.

5 - Seu Carlinhos tocava algum outro instrumento além do violao tenor?

O Seu Carlinhos tocava cavaquinho, violdo, bandolim e Violoncelo, porém nao
com a mesma desenvoltura do violao tenor.

6 - Wagner, vocé tocou com ele desde quando?

Toquei com ele por uns 10 anos, de apresentacbes e ensaios semanais.
Viajamos muito pelo interior do Estado.
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7 — Sabe de alguma histéria interessante dos chordes daqui?

Lembro-me de uma histéria que ele contou de um cantor que ele iria
acompanhar no regional da radio Guaruja ao vivo. O cantor se preparou sem saber
que estava ligado e disse: to rouco pra “caramba poxa”!

Outra era do baterista falecido Pirelli que tocava num bar com ele no canto do
palco que era alto. Pirelli jA estava com sono e la pelo meio do show o Carlinhos
procurou o Pirelli ndo achou. Ele havia caido do palco e ficou dormindo!!

Colaram de sacanagem o cavaquinho do musico que tocava com ele numa
caixa de madeira. Colaram com cola de sapateiro e quando o musico tentava puxar
ele nem se mexia. Depois de tanto forgar arrancou o fundo da caixa do cavaquinho.

Entrevista - Carlos Alberto Angioletti Vieira . Floriandpolis, 14 de jun. de 2008.

Meu avd [Sebastido Bousfield Vieira] era musico desde menino, tocou
saxofone, clarinete. Tocou na banda Comercial que era banda centenaria e também
na Amor a Arte. Ele tocava requinta também e mais tarde tocou baixo de corda. Ele
tocava e compunha muita coisa também, musicas para clarinete e também choros.
Mas eles ndo escreviam as composicoes.

Na fase do meu avb n&o existia o choro com nome de choro. Eles faziam
choro mas ndo se chamava de choro. Era uma maneira de fazer musica. Meu avo
tocava as valsas, schottich, polcas e maxixes e era disso que foi surgindo o molho
que fez o choro, dessa maneira de tocar. O meu pai e 0 meu tio aprenderam a tocar
violdo com o0 meu av6. Mais tarde com um outro tio que morreu fizeram o trio Irméos
Vieira onde eles cantavam e tocavam. Mais tarde meu avo foi embora pra Santos
trabalhar la. Em santos tinha uma radio chamada Clube de Santos. Este trio se
apresentou na radio e ganhou o primeiro prémio e também convite para seguir
carreira artistica e gravar CD. Nao puderam usar a oportunidade porque tinham que
voltar para Florian6polis. Anos mais tarde um dos integrantes do grupo faleceu aos
treze anos por contrair tétano.

Meu pai, seu Carlinhos foi muito amigo do seu Léo que tocava violao e eles
formaram muitos grupos de choro, sempre tocaram juntos e dai eles ja chamavam
de conjunto regional. O conjunto regional tocava tudo, todo repertdrio de musica
brasileira. Os musicos que vinham de fora como Silvio Caldas quando vinham se
apresentar, os musicos se ligavam para conhecer o repertério € nem precisava
ensaiar. Era impressionante, pois eles conheciam tudo. Hoje em dia ha tanta escola
de musica e pessoal ndo conhece muita coisa.

O meu pai tocava violdo tenor, que era de quatro cordas com afinacdo de
violoncelo e ele tocava muito bem esse instrumento. Lembro que existia no Rio de
Janeiro um compositor chamado Garoto que também tocava esse instrumento, mas
no Brasil era de se contar nos dedos o niumero de compositores que tocava esse
instrumento. O meu pai era realmente um dos melhores do pais no violdo tenor. O
conjunto deles néo ficava pra tras de nenhum conjunto de fora. Pena que ndo havia
midia para divulgar como nos conjuntos de fora.

% Na entrevista original foram usadas outras palavras com as mesmas iniciais.
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Os musicos antigos aprendiam sempre em contato um com outro e pegavam
as musicas rapido. Um tocava pro outro e ndo escrevia. Nao se escrevia para
aprender e também para registrar as musicas. 1sso que é uma coisa lamentavel, pois
se perderam muitas masicas.

Meu avé falava muito bem do Luiz Americano e também tocava muitos choros
dele. Como ele era mais estudado, conhecia bastante de musica, ele que ensinava
0S mais novos, 0 meu pai e meus tios, em casa despretensiosamente. O seu Léo
aprendeu violdo com o meu avd. Meu avd achou no lixo quando ele estava em SP
um violdo quebrado e levou para casa para concertar. Diminuiu o tamanho do braco
e arrumou-o e nesse violao que o meu pai, seu Carlinhos comecou a tocar. Houve
uma época que meu avod formou um trio de violdes que era junto como meu pai, seu
Carlinhos, e o Léo. O meu avb preparava as musicas de classicos ligeiros assim
como Minueto de Boquerini, valsas de Duran, etc. Com esse trio eles se
apresentavam em festas, eventos e tocavam muito bem. Muitas muasicas que hoje
eu sei de memaria eu aprendi com meu pai tocando, tem musicas que eu aprendi e
nao sei nem o0 nome. Isso era entdo a influencia de uma pessoa que tinha muito
conhecimento e acabava trazendo pra dentro de casa aqueles ensinamentos. Isso é
muito importante na cultura e na relagcdo humana porque aquele conhecimento que
ele me passou, hoje eu também passo pra frente.

Na nossa familia, n6s sempre tocamos trés gera¢des juntas, eu meu pai e
meu avo. Um tempo depois chegamos a tocar em quatro geragcdes com meus filhos.
Isso aconteceu durante muito tempo.

O choro foi assim de familia também, mas havia um desafio, se uma pessoa
queria tocar choro, a outra que iria ensinar tinha que propor alguma coisa no
instrumento e o aluno responder na mesma altura, era comum isso ai. Nao era para
dizer que um era melhor que o outro, mas servia como um desafio para desenvolver
a técnica. Quem nao conseguisse fazer aquilo ndo era um musico chordo. O musico
podia até tocar direitinho, mas se ndo conseguisse fazer aquela malandragem,
aquele malabarismo, aquelas coisas que nédo estdo escritas ndo dava. A pessoa
pode até estudar na faculdade e tudo, tocar tudo certo mais se nao tiver aquela
malandragem, aquela “bossa” ndo da. O muasico tem que se dedicar de corpo e
alma, mais de alma até... Pra ele se desenvolver vai ter que fazer coisas absurdas,
iSso € que é o choro, e os musicos de Floriandpolis, todos eles que eu conheci, eram
muito bons.

O meu avé era bancario e foi jornalista também, meu pai foi da policia militar e
depois foi telegrafista dos correios. Antigamente era muito dificil viver de musica. Eu
vivo de musica ha muitos anos, mais para isso eu dou aulas, e todos aqui em casa
tocam e ajudam nas despesas.

Entrevista — Laércio Martins . Floriandpolis, 08 de setembro de 2008.
Em que época vocé tocou com o seu Carlinhos?
Que grupo era esse? Sabes quando foi formado e os musicos que faziam parte?

Em 1985, com o Grupo Vibracfes em sua 12 formacgéo. Muasicos: Carlos Vieira
(violdo tenor), Wagner do Amaral Segura (bandolim), Laércio Martins (cavaquinho)
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mais tarde Marcelo, Paulo Roberto Vieira (violdo 7 cordas) e Claudio de Souza
(pandeiro)

Mais tarde, em 1995 com a Camerata Arcos, em varias apresentacdes pelo
Estado (Florianépolis, Lages, Jaragua do Sul).

Formacéao béasica para o grupo de choro:

Carlos Vieira (Carlinhos), Violao-tenor.
Wagner do Amaral Segura, Bandolim.
Laércio Martins, Cavaquinho.

Paulo Roberto Vieira, Violdo 7 cordas..
Claudio de Souza, Pandeiro.

Carlos Augusto Vieira, Violino.

André Luiz Vieira, Viola.

Katarina Grubisic, Viola.

Carlos Vieira(Carlinhos), Violoncelo.
Cipriano Pagani Campieri, Violoncelo.

Musicalmente como era seu Carlinhos? Ele costumava ensinar os colegas?

Era uma pessoa habilidosa no trato com instrumentos musicais. Reformava e
consertava seus proprios instrumentos, além de afinar piano. Era um eximio
instrumentista, como solista e harmonizador de violao-tenor e violoncelo. Conhecia
como ninguém o instrumento que tocava e nado escolhia tonalidade. Nos ensaios
com violdo-tenor, era frequente trocar a tonalidade da musica (por esquecimento),
mas a executava em outra tonalidade com a mesma desenvoltura.

Apesar do curto tempo que tocamos juntos, 0s ensinamentos e aprendizados
eram constantes: como pessoa — era simples, calmo e atencioso; como musico — era
fabuloso.

A sua atitude, a forma sensivel de tocar, 0 bom gosto em dividir e harmonizar
transmitia e envolvia a todos que tocavam com ele.

Entrevista com Nilo César Dutra sobre seu pai Nilo Cordeiro Dutra . Florianépolis,
07 de nov. 2008.

1 - Como foi o aprendizado musical dele? Estudou em alguma escola,
professor ou aprendeu sozinho? Teve influencia de musicos na familia?

Ele serviu na policia militar, sendo incorporado a Banda de Musica da Policia
Militar, onde se aposentou, apos exercer a funcdo de maestro durante 25 anos. Foi
incentivado pelo irmé&o mais velho chamado Paulo Cordeiro Dutra, que também
tocava na Banda.

2 - Aprendia as musicas que ele tocava com auxilio de partitura ou aprendia
ouvindo gravacodes e "tirando de ouvido"?
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Aprendia as musicas de ouvido, mas também sabia fazer e ler partituras.
3. Ele tocava algum outro instrumento além de clarinete?

Além do clarinete, ele também tocava saxofone, geralmente nos bailes de
carnaval.

4. Nilo tinha algum musico que admirava muito? Por exemplo, algum
clarinetista?

Ele admirava e gostava muito de ouvir o clarinetista Paulo Moura.
5. O que ele costumava escutar? Ele ouvia muito choro?

Ele gostava de ouvir varias musicas, mais se especializou em choro. Gostava
principalmente, do Jacob do Bandolim e Waldir Azevedo.

6. Nilo foi professor de musica? Deu aula em alguma escola ou particular?

Ele trabalhou na Ordem dos Musicos do Brasil, se¢cdo de Santa Catarina,
onde exerceu a funcdo de Secretario, sendo responsavel pela execucdo das provas
musicais, para se tirar carteira de musico.

7. Como era Nilo enquanto ensinava?
Ele era muito exigente, mas muito divertido.
8. Nilo participou de quais regionais de choro?

Ele fundou o regional do Nilo, onde tocou durante muito tempo nas noites de
Floripa, especialmente, no restaurante Fragata na lagoa, no Coqueirdo, em
coqueiros e nos eventos realizados pela prefeitura de Floripa. Além de tocar em
eventos de final de ano, como no hotel de Caldas de Imperatriz.

9. Os ensaios dos grupos aconteciam em que lugar? Como ele era nos
ensaios?

Com relacdo aos ensaios eram realizados na casa de algum mdasico
integrante do grupo. Ele comandava os ensaios determinando o repertorio musical a
ser ensaiado, para as apresentacdes. Ele mesmo é quem levava os integrantes do
grupo em casa.

10. Podes me descrever melhor aquela historia que falaste de quando ele ia
ao cinema para ouvir as musicas dos filmes e depois chegava em casa para tocar de
ouvido ou escrever a que lembrava...

Quando ele queria aprender alguma musica nova, ele ia ao cinema escutar as
musicas dos filmes, e chegando em casa ele passava para a partitura, para incluir
Nno seu repertorio.

11. Ha alguma histéria interessante que gostarias de contar sobre seu pai?
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Normalmente quando ele tocava as serestas, ele descia do palco e ia de
mesa em mesa tocar o choro, para interagir com a clientela, que respondia com
aplausos. Apesar da precariedade dos recursos tecnoldgicos da época, ele
procurava modernizar sempre 0 Seu repertorio, tornando dindmico o seu estilo
musical. As vezes comentava da falta valorizagdo dos musicos da terra, que nao
tinham muitos recursos para se manterem.
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Figura 51 — Jornal de Santa Catarina. Os sete homens que fazem choro na Ilha. Florianépolis, 14 de
nov. de 1977.
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Figura 55 — Capa e contracapa do CD Nilo e seu Regional - 1980
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ANEXO C — ARQUIVO LAERCIO MARTINS
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Figura 57 — A Noticia. Casa de Cultura proporciona uma noite de chorinho. Florianépolis (1987?)
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Figura 58 — Jornal O Estado. O nosso choro ganha espaco nacional. Florianépolis, 11 de out. de 1986
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Figura 59 — Jornal do Paula Ramos. “Encontro” lota a noite do chorinho. Florianépolis, jul. de 1987.
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I’rﬁ Ilusica, temporada encerra com chorinho

P ler, da Funarte, a0 lado de artistas
i m o centendrio de nascl mmu Deo Ryan ¢ Ademilde Fonse-
o

de  VillaLlobos. T apresentagio do hoje d nolte, o
s vmagoes e comdado sepci) T e
] 3 do de um convidado especial, 56
.- de Dirceu Lelte, flautista, que hi
Vibragoes & o nome de um chorl-  trés anos toes cam o regional Choro
nho de Jacob Bittencourt, E é tam- 86, que & acompanhou Moreira da
‘bém o nome do grupo criado em  Silva, Carolina Cardaso de Mentzes,

' Amaral Segura, natural de 880 Pau-  cutros. Porém, o conhecimento de
1o, Formado por Wagner (bandolim),  Dirceu nio se restringe ao chorinho.
Cliudio | ), Ladrolo (cava-  Admirador de todas a formas de ex.
quinho), {violdo de 6 cordas), Ao musteal, tem
Nabor (saxofone ) ¢ Marcio (violdode T vnMdnunmonnla.Tu.umo e se
cordas), o Vibragoes tem procurade  dedica ao estuds da mustca erudita.
popul Seus mals sfio n
brastleirn. O reconh poresse O de CAmara do Canservatp-
trabalho velonoano pessado, quandoo. o Brastieiro de Mosica, onde & pri-
gx sontou Santa Catarinano  meiro flautista, & na Rede Globo,
to B6. No Rio, eles e  onde respondia pela trilha sonora da
apresentaram na saln Sidney MU- novela Direito de Amar.

0 CATARINENSEC'VARIEDADESTQUARTA FEIRA, 1 DE NOVEMBRO DE 1987 (1), 1

—— i 3

Figura 60 — Diario Catarinense. Pr6-Musica: temporada encerra com chorinho. Florianépolis, 11 de
nov. de 1987



Figura 61 — Jornal do Paula Ramos. O projeto “O Choro € livre foi bem aceito no Paula Ramos.
Florianopolis, 1987.
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ANEXO D — ARQUIVO CLAUDIO BOUSFIELD VIEIRA
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Figura 62 — Manuscrito relatando dados biograficos do compositor Carlos Vieira e Claudio Bousfield
Vieira.
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ANEXO E - ARQUIVO CARLOS ALBERTO ANGIOLETTI VIEIRA
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Figura 63 — Caderno de Partituras de Sebastido Bousfield Vieira datado de 1917.

Figura 64 — Apresentacédo de alguns musicos de choro na Radio Guaruja. Floriandpolis, 1967.



O grupo Vibracdes é a atracdo local

FLORIANOPOLIS (Sucursal) — Na segun-
da efapa do Projeto Pixinguinha que se realiza
em Floriandpolis desde o final de semana pas-
sado, neste sdbado e domingo, a partir das
18:30 horas, no Centro Integrado de Cultura —
CIC, além de Luiz Melodia e RosaMaria, esta-
rd participando o conjunto musical da Itha,
“‘Grupo Vibragbes". g

Sendo realizado durante todos os finais de
8emana, o Projeto Pixinguinha prossegue atd
o final deste més, sempre a partir das 18:30
horas no Centro Integrado de Cultura —CIC,

sgn_ap, tadas | exclush te bra-
slleiras e nofim de semana passada estivaram
participando a cantora Elza Soares, instry-
mentista Jodo de Aquinoe o cantor Frank.

o} Grupp Vibragbes, criado em 1981 & for-

. Ogrupo catarinense Vibragdes.
f

Figura 66 — Recorte de jornal do grupo Vibracdes

mado por seis instrumentistas, como Wagner
no bandolin (solista); Carlos Vieira no viol&o
tenor (soligta), Paulo Robertc no violdo sete
cordas; Laercio Marting, no cavaquinho,” Clau-
dio de Souza no pandeiro e Henrique no tan-
tan. '

Conforme informa Claudio, que juntaments
com Wagner foi responsével pel magia do
conjunto, o Vibragho sd toca chorinhos @ cos- |
tuma  se apresentar em espsticulos tealrais,
boates, clubes e com a orquestra de violinos e
do teatro. Recentemente participou de um
encontro nacional de conjuntos.

No espetaculodeste fim de semana, no Pro-

jeto Pixinguinha, o Grupo Vibracgdo estara
apresentando misica do mestre Nazaret, de
Pixinguinha e Jact do Bandolin, além de com-
posicoes locais. :

. Floriandépolis (~1984)
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Figura 65 — Roda de choro na residéncia de Wagner Segura, inicio do Grupo Vibracdes — 1980.
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Eu NILO SERGIO DUTRA, brasileiro,
casado, CPF 468.233.019-53, RG 169.289-8, residente e domiciliado a
Serv. lIpanema, n° 59, Ingleses, Florianopolis, Santa Catarina,
DECLARO para os devidos fins e efeitos que na qualidade de filho do
falecido compositor Ilhéu NILO CORDEIRO DUTRA, AUTORIZO o Sr.
BERNARDO SENS DOS SANTOS, CPF 047664709-66, RG 4.370.003
a utilizar a musica EDNA de meu pai para fim de pesquisa, para
elaboracéo de seu Trabalho de Conclusdo do Curso de Licenciatura em
Artes / Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina, tendo o Sr.
Bernardo Sens dos Santos que se comprometer a ndo usar as partituras
para fins lucrativos, ndo usa-las como se fossem de sua autoria e nao

reproduzi-las.

Firmo a presente por ser a expressao de minha

vontade. Assina comigo de acordo o Sr. Bernardo Sens dos Santos.

Florianopolis, 11 de dezembro de 2008.

NILO SERGIO DUTRA



DECLARACAO

Eu RICARDO LUIS VIEIRA, brasileiro,
casado, CPF 520874929-72, RG 987581-6, domiciliado e residente a rua
XVII de Maio, n® 165 Rio Caveira, Biguagu, Santa Catarina, DECLARO
para os devidos fins e efeitos que na qualidade de filho do falecido
compositor Ilhéu CARLOS VIEIRA, AUTORIZO o Sr. BERNARDO
SENS DOS SANTOS, CPF 047664709-66, RG 4.370.003 a utilizar a
musica EDNA de meu pai para fim de pesquisa, para elaboracéo de seu
Trabalho de Conclusdo do Curso de Licenciatura em Artes / Musica da
Universidade do Estado de Santa Catarina, tendo o Sr. Bernardo Sens
dos Santos que se comprometer a ndo usar as partituras para fins
lucrativos, ndo usa-las como se fossem de sua autoria e nao reproduzi-

las.

Firmo a presente por ser a expressao de minha

vontade. Assina comigo de acordo o Sr. Bernardo Sens dos Santos.

Florianopolis, 10 de dezembro de 2008.
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