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AFRICATARINA — ACAO AFIRMATIVA E INCLUSAO SOCIAL

Livia Wiprich Dorval Gongalves
RESUMO

Este trabalho tem como objetivo conhecer as a¢des do grupo Africatarina, o
resgate de sua histéria, uma maior compreensdao de seus projetos, seus valores, sua
missdo e sua relagdo com a comunidade. Para uma maior compreensdo do trabalho do
Africatarina foram feitos na presente pesquisa alguns esclarecimentos que ajudam a
compreender a funcionalidade das ONG’s em geral. As reflexdes sobre o trabalho do
grupo africatarina tem como embasamento tedrico os conceitos de cultura no sentido
antropoldgico, manifestacOes expressivas, tradi¢do, costume e empoderamento. Estes
conceitos servem de subsidios para a compreensdo do objeto da pesquisa. Permitem
seguir uma dire¢do que d4 conta de analisar o grupo Africatarina. A abordagem feita foi
qualitativa, por ser a op¢ao mais coerente como objeto de estudo. A pesquisa qualitativa
permitiu uma compreensdo das especificidades das agdes do Africatarina. Durante a
pesquisa de campo foram observadas diversas atividades do grupo, como oficinas,
reunides, ensaios, entre outros. Foram feitas também entrevistas com fundadores,
criancas e adolescentes que participam dos projetos. Missao do grupo Africatarina é
arte-educac@do em acdo social comunitdria, a ONG Africatarina proporciona
oportunidades para diversos jovens através de um trabalho pautado na criatividade,

aquisicdo do conhecimento, disciplina e diversidade cultural, étnica e social.

Palavras-chave: Africatarina, manifestacdes expressivas, empoderamento.



ABSTRACT

This work aims to understand the actions of the group Africatarina, the redemption of
its history, a greater understanding of its projects, its values, its mission and its
relationship with the community. For a better understanding of the work of Africatarina
were made in this search some clarifications that help you understand the functionality
of NGOs in general. The reflections on the work of the africatarina group has a
theoretical basis on concepts of culture in the anthropological sense, expressive
demonstrations, tradition, custom and empowerment. These concepts serve as subsidies
for understanding the object of the search. They follow a direction that gives an account
of the review group Africatarina. The qualitative approach was made, because it would
be more consistent as an object of study. The search led to a qualitative understanding
of the specific actions of Africatarina. During the search of field were observed various
activities of the group, such as workshops, meetings, tests, among others. Interviewes
were conducted with founders, children and adolescents who participated in the
projects. The mission of the group Africatarina is art and education in social action
community, the NGO Africatarina provides opportunities for various youth through a
work based on creativity, acquisition of knowledge, discipline and cultural diversity,

ethnic and social.

Keywords: Africatarina, expressive demonstrations, empowerment.



SUMARIO

INTRODUGAO ..ot 05

CAPITULO 1
SUBSIDIOS PARA COMPREENSAO DO OBJETO DE
PESQUISA ..ottt et e e et e sesee s eee et seeseeeeeseseeseeseseen 13

CAPITULO II
A ACAO DO AFRICATARINA: ACAO AFIRMATIVA E INCLUSAO

SOCTAL......ooiiii e 26

CAPITULO 111
REFLEXOES SOBRE O AFRICATARINA .....coovovoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeenn, 40

CONSIDERACOES FINALIS.........cooivieieieieeeeeeeieeee e 47

BILBIOGRAFIA CITADA.......cciiiiiiiiiiicececce e 49



INTRODUCAO

Este texto trata do trabalho feito pelo Grupo Africatarina, de sua historia, suas
atividades e reflexdes sobre o grupo que um trabalho de acdo afirmativa e inclusdo social.

Fiz a opg¢do por este tema, pois, sou aluna do curso de Licenciatura em Educagdo
Artistica, com Habilitacdo em Artes Cénicas, e tenho experiéncia como professora de Artes
do Estado de Santa Catarina. Conhecendo a realidade desse tipo de educacgao, percebi varios
fatores que dificultavam o trabalho do professor de artes nessas instituicdes, como a falta de
espaco fisico adequado nas escolas, as turmas lotadas e o tempo de aula que € muito curto, o
que torna dificil o desenvolvimento de trabalhos artisticos. Para esta monografia de
conclusdo de curso escolhi pesquisar sobre O Grupo Africatarina, uma organizacdo nao
governamental, por conhecer e admirar o trabalho do grupo e acreditar que instituicdes como
esta, que atendem seu publico de forma gratuita, assim como as escolas publicas, t€m uma
maior eficdcia, conseguindo fazer com que seus participantes nao sejam apenas alunos, mas
artistas e atores sociais.

O Africatarina é uma importante iniciativa no ambito de trabalhos sociais em Santa
Catarina. Fundada por Fitima Lima, professora da Universidade do Estado de Santa
Catarina, e Edson Roldan, mais conhecido como Edinho, que ¢ miusico e na época da
fundacdo do Africatarina era também mestre de bateria do bloco de carnaval Rastafari. O
Africatarina surgiu quando o casal percebeu que havia muitas criancas na rua. Esta percepcao
aconteceu no centro da cidade onde Edinho fazia os ensaios do bloco, mais precisamente no
Largo da Alfandega. Enquanto os instrumentos eram afinados ele percebia uma grande
quantidade de criangas de rua no local. Primeiro Edson Roldan teve a idéia de montar uma
oficina de percussdo com os instrumentos do bloco, porém isto ndo foi possivel, Surgiu entio
a idéia de montar o projeto Africatarina de Arte-Educacdo, com o objetivo de ensinar,
pesquisar, valorizar e divulgar as artes e a cultura afro-brasileiras.

O grupo iniciou em 2001 com um projeto piloto e em 2002 passou a fazer parte de um
programa de extensdo da Universidade do Estado de Santa Catarina. Esse programa
permaneceu até 2005, quando Fatima Lima, fundadora do Grupo, se afastou para o
doutorado. Atualmente o grupo funciona como ONG e atua nas comunidades da Lagoa do

Peri e Armacdo, bairros do Sul da Ilha de Santa Catarina, onde oferece oficinas de percussdo



e Boi-de-Mamiao para criancas e adolescentes. H4 também um grupo de jovens que,
divididos em equipes e orientados por Fiatima Lima, trabalham para a execucdo de seus
proprios projetos. Desde o ano de 2004, especialmente a partir do més de dezembro, o
Africatarina despende muito de seus esfor¢cos montando o bloco de carnaval. O bloco j4 estéd
no seu quinto ano de atuagdo e € o terceiro ano que recebe financiamento da Prefeitura de
Floriandpolis. Com o dinheiro o grupo compra o material necessario para fazer as camisetas
e o lucro da venda é sempre revertido para o Grupo.

Para uma maior compreensdo da ONG aqui analisada realizei um levantamento
bibliografico sobre ONG’s em geral. As ONG’s s@o organizacdes niao governamentais,
criadas pela sociedade civil sem fins lucrativos, que tratam de assunto de interesse publico.
Nem empresa, nem governo, mas cidaddos de modo espontineo participando de agdes que
visam ao interesse coletivo. Segundo Coelho (2002: 81), uma organizacdo tem que se
enquadrar em determinadas caracteristicas e cumprir uma série de exigéncias burocraticas
quando deseja se registrar como uma entidade sem fins lucrativos.

Muitas pessoas trabalham nessas instituicdes de forma voluntdria. Em geral sdo
motivadas por um desejo profundo de ajudar, acreditando na criacdo de uma sociedade mais
justa e esclarecida. Essas organiza¢des podem atuar em vdrias dreas como saude, educacdo,
meio ambiente, combate a pobreza e outras.

As ONG’s, atualmente, desempenham um papel social importante num contexto em
que os recursos sao bastante escassos e a competicao acentuada. Essas entidades sdao bastante
eficazes na execugdo de politicas sociais, melhoram a qualidade de vida de pessoas e buscam
o exercicio da cidadania e democracia.

Na revisdo bibliografica utilizei também como base um artigo sobre o Africatarina,
Do A ao Africatarina, do teatro a acdo social, historias de arte e de vida, neste texto a autora
Lima (2005), conta um poupo da histéria do Grupo A de Teatro e Atividades Artisticas e logo
apo6s fala da ONG Africatarina, que tem seu registro burocratico feito a partir do Grupo A,
ambos fundados por Fatima Lima.

O objetivo deste trabalho foi o de conhecer os principios que norteiam a ONG
Africatarina. Para isto realizei o resgate da histéria do grupo, de seu surgimento até os dias
atuais, tomando conhecimento dos objetivos alcancados, das atividades promovidas
atualmente, melhor compreensdo da relacdo aluno professor, como estes se vinculam a
instituicdo e como a ONG faz para se manter.

Além das motivagdes citadas anteriormente outros fatores determinaram a escolha do

tema, como o fato de terem aumentado as iniciativas de projetos no ambito social e o fato dos



registros e estudos tedricos sobre o assunto ainda serem poucos. Além disto, esta pesquisa
proporciona a ONG Africatarina uma reflex@o sobre suas atividades e filosofia de trabalho.
A experiéncia de fazer este trabalho contribuiu muito para minha formagao, ja que a area de
cultura e arte educacdo em projetos sociais € do meu interesse. Assim, vdrias idéias ja
existentes foram clareadas e outras sugiram.

A analise do trabalho do Grupo Africatarina foi feita a partir de alguns conceitos que
serdo discutidos a seguir. Estes conceitos, levantados a partir da revisdo bibliografica, deram
uma dire¢do, permitiram seguir um caminho um caminho que da conta de analisar este

fendmeno. Alves - Mazzotti observa, em seu artigo sobre revisao bibliogréfica:

E importante lembrar, ainda, que a utilizacio de conceitos ou constructos
pertencentes a teorias diversas para dar conta da complexidade dos fendmenos
observados em um estudo requer cautela. Ao se valer de mais de uma vertente
tedrica para interpretar seus resultados, € necessario que o pesquisador esteja
seguro de que as teorias utilizadas, das quais muitas vezes tomou apenas parte,
ndo apresentam, em sua globalidade, contradi¢des entre seus pressupostos e
relacdes (2006: 32).

Um destes conceitos € o conceito de cultura no sentido antropolégico. De acordo com
Damatta (1986), a cultura equivale a um conjunto de regras que pode classificar o mundo, ou
seja, uma forma de interpretagio da vida social. E como se cultura fosse um cédigo através
do qual as pessoas de um determinado grupo pensam, classificam, estudam e modificam a si
mesmas e ao mundo. E como se fosse uma regra que permite que os individuos se relacionem
entre si e o grupo com o ambiente em que vivem.

Neste sentido todas as formas de cultura sdo equivalentes. Nao podemos comparar
qual sociedade € menos culta ou mais culta, podendo ser a cultura um bom instrumento para
compreender a diferenca entre os homens, ja que neste sentido nao ha homens sem cultura, o

que permite que hierarquias sejam deixadas de lado. Como coloca Damatta,

z

Dai falarmos que Fulano é mais culto que Sicrano e distinguirmos
formas de ‘“‘cultura” supostamente mais avancadas ou preferidas que
outras. Falamos entdo de “alta cultura” e “baixa cultura” ou “cultura
popular”, naturalmente as formas sofisticadas que se confundem com a
propria idéia de cultura. Assim teriamos a cultura e culturas particulares
adjetivadas (popular, indigena, nordestina, de classe baixa, etc.) como
formas secunddrias, incompletas e inferiores da vida social. Mas a
verdade € que todas as formas culturais sd@o equivalentes ou todos as
“subculturas” de uma sociedade sdo equivalentes e, em geral,



aprofundam algum aspecto importante que ndo pode ser esgotado
completamente por uma outra “subcultura” (1986: 124).

O conceito de cultura no sentido antropoldgico, como coloca Laraia (1993), foi
definido pela primeira vez por Edward Taylor. Para Laraia, ele procurou, além de definir o
conceito, demonstrar que cultura pode ser sistemética, sendo todo comportamento aprendido,
tudo aquilo que independe da transmissdao genética. Laraia completa ainda explicando que o
homem ¢é resultado do meio cultural em que vive, reflete o conhecimento e experi€ncia
adquirida pelas numerosas geracdes que o antecederam. Este patriménio pode ser
manipulado, provocando inovagdes, basta o homem ter o material que permita exercer sua
criatividade.

O préximo conceito a ser utilizado é o de empoderamento. Embora ele seja bastante
usado no contexto de ONG’s que estido preocupadas com a promogao da sadde, este conceito
se adapta muito bem ao trabalho do Africatarina. Nao encontrei uma origem bem definida
para este conceito, mas de acordo com Elsen et al (2006) o conceito de empoderamento € de
origem inglesa, tem raizes nas lutas pelos direitos civis, no movimento feminista e na
ideologia de acdo social, e existe atualmente para afirmar o direito a cidadania sobre variadas
esferas sociais como: saide, educacio e ambiente fisico.

O empoderamento é um processo através do qual pessoas tomam conhecimento do
ambiente em que vivem, participando de forma democritica de mudangas pessoais € sociais,
possibilitando agir e exercer influéncia sobre organizacdes e instituicdes que afetam a sua
vida e a vida das comunidades. Para isto € necessdria certa organizacdo que permita uma
reflexdo sobre situagdes concretas do dia-a-dia, tanto a nivel pessoal quanto comunitério,

possibilitando uma transformacao e reinvenc¢do do cotidiano. Como afirma Amancio,

Compreender que as necessidades poderao ser satisfeitas a medida que o
grupo se tornar mais coeso, mais solidario e mais reflexivo sdo caminhos
possiveis onde esses individuos comecam a dimensionar suas préprias
potencialidades e limites [2005: 01].

O terceiro conceito utilizado é o de manifestacdes expressivas. Segundo Martins
(2007) estas manifestacdes s@o um instrumente de inser¢do social. Na pesquisa que realizou
entre imigrantes cabo-verdianos em Portugal, constatou que as manifestacdes expressivas
podiam ser encontradas em seis eixos, como musica, danga, artes visuais, estética corporal,

indumentdria e gastronomia. Entretanto define manifestacOes expressivas como ‘“todas as



manifestacoes capazes de exprimir uma forma de conteido estético aliado a qualquer
contetido identitario” (Martins, 2007: 02). Contribuem na adaptacdo do imigrante a0 novo
contexto, servindo como estratégia de reconstrucdo da identidade, tanto pessoal quanto
social.

A estética, neste sentido, € um elemento cultural, sendo sempre produto do contexto
social onde é gerada, e € na passagem do contexto de origem para o contexto de acolhimento
do imigrante que h4d uma ressignificacdo e reinvencdo da estética. As manifestacoes
expressivas, no contexto da pesquisa realizada por Martins, tiveram suas transformacgodes
divididas em ciclo curto e ciclo longo.

No primeiro caso, o ciclo curto, a reconstrucdo da identidade é feita através de
praticas tradicionais do local de origem, porém com algumas modificacdes. Ja no ciclo longo
sdo incorporadas praticas ndo tradicionais desenvolvidas pelos imigrantes e seus
descendentes, porém com o mesmo propdsito, como é o caso do hip hop. Conjunto de
manifestacdes expressivas representadas pelo rap, break dance e o grafiti, com temas
desenvolvidos por jovens, a maioria moradores de bairros periféricos, retrata o hip hop sua
condicdo de pobreza, falta de oportunidade e envolvimento com a violéncia.

Embora haja relatos de integracdo bem sucedidas, os caminhos ainda sdo muito
dificeis e estas transformacdes estéticas, de acordo com Martins (2007), sdo estratégias de
integracdo e amenizacdo das barreiras que impedem a populacdo migrante de encontrar seu
espaco no novo contexto. Deve-se concluir entdo que a estética corresponde sempre ao
contexto onde é gerada e faz parte do processo cultural de qualquer populagcdo, migrante ou

nao.

Neste trabalho de pesquisa optei por uma abordagem qualitativa. Esta opcao decorre
da compreensao de que a abordagem qualitativa é a opcdo mais coerente com o objetivo do
estudo, que dé énfase as especificidades em termos das origens e da razao de ser (Haguette,

1995:63) da ONG Africatarina. De acordo com Minayo:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nio pode
ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relagcdes, dos processos e dos fendmenos que
nao podem ser reduzidos a operacionalizacdo de varidveis (2001: 21-22).
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Durante a pesquisa de campo foram feitas visitas a comunidade, com observacdes e
entrevistas. No caso desta pesquisa as observacdes ajudaram a perceber como se dé a relacao
dos fundadores do Africatarina com a comunidade da Lagoa do Peri e Armacdo e até que
ponto essa comunidade estd envolvida nos projetos e sofre influéncia deles. Isto € algo

perceptivel em comunidades em geral, como afirma Duvignaud:

Pode-se dizer que existe um parentesco evidente entre a vida social e a
expressdo artistica, parentesco perturbador, menos marcante do que o
existente entre a vida religiosa e a vida social, mas parentesco que salta
aos olhos (1972: 36).

Foram observadas reunides, oficinas de percussdo, Boi-de-Mamao, ensaios € um
desfile do bloco de carnaval na Armagao que mobilizou grande parte da comunidade.

Segundo Haguette (1995), as observagdes, por se tratarem de um método qualitativo,
ndo aplicam a vida humana esquemas importados dos procedimentos cientificos. Ela enfatiza
a necessidade de reconhecer em primeira instancia o cardter peculiar dos seres humanos, seu
comportamento e sua vida em grupo.

Foram feitas doze entrevistas com os fundadores, participantes da ONG e pessoas da
comunidade. Estas entrevistas ajudaram a compreender como e por que surgiu o Africatarina,
quais seus ideais e objetivos, como 0 mesmo faz para se manter, quais sao os resultados dos
projetos. Alguns tépicos foram previamente estabelecidos de acordo com a problematica da
pesquisa. Geralmente essas entrevistas eram feitas apds as observagdes com objetivo de
captar o real. Porém, para Haguette, temos que reconhecer que estamos recebendo
meramente o retrato que o informante tem de seu mundo, cabendo ao pesquisador avaliar o

grau de correspondéncia das afirmacdes do entrevistado. Segundo Haguette:

As afirmacOes de natureza subjetiva estdo sempre imersas em reagoes
que devem ser levadas em conta: o estado emocional do informante,
suas opinides, suas atitudes, seus valores que devem ser confrontados ou
complementados com comportamentos passados e expressdes nao-
verbais, igualmente. A constatacdo de informacgdes conflitantes ndo deve
levar o pesquisador a considerar o depoimento invélido, uma vez que
estas mesmas contradicdes podem levar a importantes descobertas
(1995: 88).

De acordo com Haguette (1995), a pesquisa qualitativa permite uma compreensao

profunda de certos fendomenos sociais apoiados no pressuposto da maior relevancia do
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aspecto subjetivo da agdo social seja em face da configuragao das estruturas societais, seja a
incapacidade da estatistica de dar conta de fendmenos tnicos (Haguette, 1995.63).

Para iniciar a pesquisa o primeiro contato foi feito com a fundadora Fitima Lima por
correio eletronico. Em seguida fui observar sua oficina de Boi-de-Mamao e teatro. Nesse
primeiro dia ndo foi feita nenhuma entrevista. Depois houve outras observacdes com
entrevistas semi-estruturadas ao final de cada oficina. O segundo contato foi com o fundador
Edson Roldan em sua oficina de percussdo. Desde o primeiro encontro foram feitas
entrevistas.

Em seguida foi observada uma reunido do Africatarina, onde foram discutidos vérios
temas, ficando perceptivel o grande envolvimento de seus fundadores e de alguns pais de
participantes. Apds essas observacdes fiquei cerca de um més e meio afastada do grupo.
Quando retornei, o grupo de jovens que sO existia no papel estava montado, fazendo suas
reunides em uma sede recém alugada. Observei essas reunides, aproveitei 0 momento para
entrevistar novamente Fatima Lima e cinco jovens desse grupo. As visitas a comunidade
continuaram por mais cinco meses onde acompanhei mais algumas mudancas.

Sempre fui muito bem recebida por todos, que em todos 0s momentos procuraram
me deixar a vontade. Também procurei fazer com que minha presenca nao inibisse as
pessoas ali presentes, pois nesses momentos meu objetivo era o de captar a realidade de
maneira mais objetiva possivel.

Percebo o grupo dividido em trés projetos, o Bloco de Carnaval, o projeto de Arte-
Educagdo e o projeto Jovem Empreendedor. O projeto de Arte-Educagdo se subdivide em
trés: oficina de percussdo, oficina de Boi-de-Mamao e oficina de teatro, enquanto o projeto
Jovem Empreendedor se subdivide em quatro grupos. Cada grupo de cinco componentes esta
fazendo o seu projeto. O primeiro grupo vai fazer uma area de lazer na comunidade da Lagoa
do Peri, o segundo grupo tem um projeto de reciclagem, o terceiro estd fazendo um filme de
animacdo sobre o meio ambiente na comunidade da Armacao e o quarto grupo estd montando
uma radio-escola.

O resultado das minhas observagdes e reflexdes sdo apresentados a seguir, dividido em
trés capitulos. O primeiro € tedrico e se subdivide em dois, apresenta alguns aspectos gerais
sobre ONG e alguns conceitos cientificos importantes para compreensao do presente objeto de
pesquisa. Segundo capitulo trata das acOes promovidas pelo Africatarina. O terceiro traz
algumas reflexdes sobre o trabalho do grupo.

Gostaria de expressar minha gratiddo a minha familia, em especial a meus pais, Maria

de Fatima e José Dorval que, mesmo estando longe durante minha graduacdo, sempre foram
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exemplos de amor e integridade, incentivaram e apoiaram minhas escolhas. Aos amigos Eric,
Eveline e minha prima Carolina que, durante estes seis anos que moro em Floriandpolis,
estiveram ao meu lado, participando comigo de varios momentos importantes.

Ao Professor Pedro Martins, que sempre me orientou com muita paciéncia e sabedoria,
proporcionando seguranga e um caminho que tornou possivel a realiza¢do deste trabalho. Aos
fundadores e participantes do Grupo Africatarina, pela colaboragdo gracas a qual foi possivel

viabilizar e realizar esta pesquisa.
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CAPITULO 1
SUBSIDIOS PARA A COMPREENSAO DO OBJETO DA PESQUISA

Este capitulo apresenta alguns esclarecimentos sobre o trabalho das ONG’s em geral e
a discussdo dos conceitos que servem de embasamento para as reflexdes sobre o trabalho do

Grupo Africatarina.

As ONG’s existem em todo mundo. No Brasil tem um papel bastante importante.
Segundo Hudson (1999) essas organizagdes sdo orientadas por valores. Sdo criadas por
pessoas que acreditam que mudancas sdo necessdrias e que desejam, elas mesmas, tomar
providéncias neste sentido. Ao contrdrio de organizagdes do setor privado, ndo distribuem
seus lucros aos seus proprietarios e, diferente das organizacdes do setor publico, ndao estdo
sujeitas a controle politico direto. Estas organizacdes tém independéncia para determinar seu
proéprio futuro.

De acordo com Coelho (2002), empresas, igrejas, entidades as mais diversas
institui¢des investem, ha décadas, em iniciativas cujo impacto social estd longe de ser

desprezivel, mesmo tendo sido sempre negligenciado. A autora ainda afirma que,

7z

Na verdade este é um tema que recentemente passou a despertar
interesse. Embora essas organizacdes sejam antigas em nossas
sociedades, apenas hd pouco tempo ganharam visibilidade junto a
opinido publica. A partir da década de oitenta, tornaram-se alvo das
atencOes, frequentemente a reboque das atividades de organizagdes ndo
govc;,rnamentais internacionais como o Greenpeace, por exemplo (2002:
17).

Aqui neste trabalho estarei abordando uma organizacdo nao governamental (ONG).
Kalk (2003) afirma que a proliferacio das Organiza¢des Nao-Governamentais (ONG’s),

pode ser considerada como um resultado da incapacidade do sistema democratico atual de

desempenhar todas as tarefas desejadas pelos seus cidaddos. Embora as ONG’s muitas vezes

1 . . .
Cabe ressaltar que nem todas as ONG’s funcionam da maneira mais adequada, no Congresso

Nacional, neste momento, desenrola-se uma CPI que investiga repasse de dinheiro para ONG’s.



14

realizem um trabalho bastante positivo, elas tém uma tendéncia de diminuir o poder
governamental.

O termo “organizacdo ndo governamental” ndo existe juridicamente. Essas
organizacdes estdo registradas como entidades sem fins lucrativos e se aproximam, num
certo sentido, das associagdes, pois estdo envolvidas com grupos da sociedade civil
organizada. Em 1996, foi formulada pela primeira vez uma lei para regular essas entidades
sem fins lucrativos. Segundo Mendes (2007) as pessoas que compdem a ONG sdo distintas
da pessoa juridica, que pode acionar ou ser acionada judicialmente. Uma ONG pode intentar
acOes judiciais para fazer valer os direitos previstos na Constituicdo ou na legislacdo
infraconstitucional. Tendo existéncia juridica € parte legitima para o processo, tendo assim,
legitimidade para figurar no pdélo ativo ou passivo de um dado procedimento judicial.

Mendes afirma ainda que:

Toda ONG deve ter um estatuto que trace as diretrizes de seus objetivos
e organize sua estrutura interna. O Referido estatuto deve ser registrado
no cartério do registro de imoveis titulos e documento civeis de pessoa
juridica da comarca onde a ONG tiver sua sede, sua matriz, ficando o
mesmo a disposicdo de qualquer cidadao que seja consultado, uma vez
ser um documento publico. No estatuto de uma ONG contém o objetivo,
o quadro social, diretores e dirigentes, regimento interno, ementa e
outros conteddos (2005: s.p.).

De acordo com Coelho (2002: 91) o estatuto define os objetivos e a missao das
organizagdes. Estas sdo as maiores beneficidrias das isencOes fiscais. Todas as entidades
constituidas nestes parametros legais podem reivindicar e conquistar tais direitos, por isto a
legislagdo das ONG’s passa a desempenhar um papel fundamental.

Um fator determinantemente forte no perfil dessas institui¢des é o perfil de seus
fundadores. Geralmente as trajetérias pessoais, as histérias de vida desses lideres,
influenciam a definicdo do ambito de atuacdo dessas entidades. Se fizermos uma andlise de
discurso certamente € possivel identificar a origem dos valores definidos e propagados pelas
ONG’s através dos seus dirigentes. O fato da maioria dessas institui¢des serem relativamente
pequenas permite que adotem uma estrutura de funcionamento informal, baseada em algumas
func¢des chave como direcao, coordenacao e servigos de apoio administrativo.

E importante que organiza¢des como as ONG'’s, orientadas por valores, tenham uma
estratégia. Segundo Hudson (1999), para que estas organizacOes tenham uma estratégia

diferente € necessdrio ter sua missao e seus objetivos bem definidos.
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A missdo € algo especifico, de cada ONG, pois é gerada pelos valores comuns
sustentados pelas pessoas da organizacdo. A missdo € a razdo de ser da organizagdo. Explica
por que a organizagdo existe e quem se beneficia dela. Na perspectiva de Hudson (1999: 74)
a missdo € a base intelectual, precisa ser escrita e ter aprovacao geral. Todas as ONG’s tem
missdes, embora sejam as vezes implicitas ou contraditdrias.

E preciso esclarecer que missdo ndo se trata de visdo. A palavra visdo é usada
normalmente para designar uma situagcdo futura desejavel. Expressa a no¢do daquilo que a

ONG deseja alcangar em ultima andlise. Hudson afirma ainda:

As organizagdes do terceiro setor precisam ter visdes de como desejam que
o mundo seja. As visdes oferecem uma poderosa influéncia motivacional
nas pessoas. Em termos de estabelecer direcao futura, uma visao é muitas
vezes mais eficaz do que quaisquer andlises ambientais ou planos
estratégicos (1999: 72).

A visdo se preocupa com o objetivo final da organiza¢io e a missao preocupa-se com 0
motivo pelo qual a organizagao existe.

Ja os objetivos, de acordo com Hudson, sdo afirmacdes dos desejos e propdsitos da
ONG. Ajudam a enfocar as vérias dreas da organizagdo para que atinjam a missio, concentra a
atencao das pessoas e orienta seus atos.

Também € necessdaria para o funcionamento de uma ONG a busca de sua
sustentabilidade financeira. Esta busca é um processo constante, feito através da demonstracao
da importancia de sua missdo e de seus programas, para que individuos, empresas e 6rgaos
publicos apdiem sua atuagcdo. Porém, para Drucker (1995), uma instituicdo ndo governamental
que torne prisioneira do levantamento de dinheiro estd com problemas sérios em sua
identidade. A finalidade de uma estratégia de levantamento de recursos € precisamente de
possibilitar que a instituicao realize sua missdo sem subordiné-la a esse levantamento.

Alguns fatores podem influenciar para que esta busca aconteca de forma bem-sucedida.
Uma equipe competente que va em busca de recursos, uma missao e visao expressivas, servicos
que as pessoas procurem e valorizem, objetivos concisos e claros, imagina¢ao e habilidades
empreendedoras. A maior parte dos financiamentos vem de instituigdes como governos centrais

e locais, autoridades da satde, fundacdes e empresas.

Um conceito importante para compreensao do presente objeto de pesquisa € a nogao de
cultura no sentido antropolégico. Damatta apresenta sua no¢do de cultura, falando sobre dois

usos desta mesma palavra. No primeiro, cultura significa educagdo, sabedoria, esta se referindo
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a um estado individual de pessoas, chegando a ser confundida com inteligéncia. Este € o uso

mais comum no cotidiano. Damatta explica que,

Neste sentido, cultura é a palavra usada para classificar as pessoas e, as
vezes, grupos sociais, servindo como uma arma discriminatdria contra
algum sexo, idade, etnia ou mesmo sociedades inteiras (1986: 122).

Porém, para antrop6logos e socidlogos ela tem um significado bem diferente, podendo
ser um conceito chave para interpretacdo da vida social. O conceito de cultura, no sentido
antropoldgico, equivale a um conjunto de regras que pode classificar o mundo. Neste sentido,
todas as culturas sdo equivalentes. O homem € sempre resultado do meio cultural em que vive.
E neste sentido que o conceito de cultura estd sendo usado neste trabalho.

Segundo Damatta, é por compartilharem de um mesmo cédigo (a cultura) que um
conjunto de individuos com interesses e capacidades distintas, e até mesmo opostas
transforma-se num grupo e podem viver juntos, sentindo-se parte de uma mesma totalidade.
Podem, assim, desenvolver relacdes entre si porque a cultura lhes forneceu normas que dizem
respeito aos modos mais apropriados de comportamento diante de certas situacdes. Porém,
cultura ndo € um cdédigo que se escolhe simplesmente, sdo regras que permitem relacionar
individuos entre si e o préprio grupo com o ambiente onde vive.

De acordo com Laraia (1993), os habitos criados pelos homens, t€m um significado
muitas vezes compreendido apenas por quem os pratica. Para Laraia, cultura é um fendmeno
sistemdtico, que apresenta uma regularidade representando todo comportamento aprendido,

tudo aquilo que independe da transmissdo genética. Segundo Laraia,

Qualquer pessoa que quiser constatar isso, ndo precisa ir tdo longe, basta
comparar o costume dos nossos contemporaneos, como o sentido do
transito na Inglaterra, os habitos alimentares dos franceses, onde ras e
escargots sao considerados iguarias. No Japao, por exemplo, era costume
que o devedor que ndo pudesse pagar suas dividas, praticasse o suicidio na
véspera do ano novo. Tal costume justificou o aparecimento dos pilotos
suicidas durante a segunda guerra mundial (1993: 15).

Nenhuma dessas diferengas de comportamento sdo determinadas biologicamente.
Também nao podem ser explicadas pelas limitagdes impostas pelo meio ambiente, pois existem
povos em ambientes iguais com costumes diferentes. O comportamento dos individuos
depende de um aprendizado adquirido e transmitido de uma geracgdo para a outra.

Segundo Cuche (2002) se todas as populacdes se diferenciam por sua cultura, cada

populacdo possui as solucdes necessdrias para o problema que lhe é colocado. Nada €
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puramente natural no homem. Mesmo fun¢des humanas que correspondem a necessidades
fisiolégicas, como a fome, o sono, o desejo sexual, e outras, sdo informados pela cultura. As
sociedades nao ddo exatamente a mesma resposta as mesmas necessidades. No entanto, essas
diferencas ndo sao irredutiveis umas as outras. Os principios culturais aplicados s@o suscetiveis
de evolucdo e até de transformagdes. Cuche apresenta em seu livro a primeira definicdo da

palavra, feita por Tylor:

“Cultura e civilizagdo tomadas em seu sentido etnolégico mais vasto, sao
um conjunto complexo que inclui o conhecimento, as crengas, a arte, a
moral, o direito, os costumes e as outras capacidades ou habitos adquiridos
pelo homem enquanto membro da sociedade” (Apud Cuche, 2002: 35).

Apresentada assim a cultura parece ser um bom instrumento para compreender as
diferencas entre os homens e as sociedades. Segundo Damatta permite uma perspectiva mais
consciente de ndés mesmos, precisamente porque diz que nao ha homens sem cultura e permite
comparar culturas e configuracdes culturais como entidades iguais, deixando de estabelecer
hierarquias em que inevitavelmente existiriam sociedades superiores e inferiores.

A idéia de manifestacOes expressivas ajuda a entender o processo de trabalho do
Africatarina. De acordo com Martins (2007), as manifestagdes expressivas correspondem
sempre a manifestacdes estéticas associados a componentes identitdrios. Podem ser
apropriados como instrumento de recomposi¢do da identidade cultural de populacdes
migrantes. As transformagdes estéticas foram observadas por este autor em populacdo de
imigrantes em Portugal. Martins buscou compreender o papel dessas manifestacdes. Enquanto
instrumento de integracdo, elas ajudam na adaptag¢do ao novo contexto, servem como estratégia
de insercao social, especialmente no mercado de trabalho, como instrumento de sociabilidade —
no contexto do grupo étnico, no contexto do bairro e no contexto geracional, e sdo também
instrumentos de sociabilidade no contexto do grupo étnico e reconstru¢ao da identidade tanto
pessoal quanto social.

A populacdo observada por Martins é de imigrantes oriundos das ex-colOnias
portuguesas na Africa, mas ele centrou o olhar sobre os imigrantes de origem cabo-verdiana e
seus descendentes, pois formam o grupo mais numeroso e representativo € o movimento
migratério mais antigo e regular. Os imigrantes cabo-verdianos e seus descendentes
observados por Martins, sdo moradores ou articulados em torno dos moradores do bairro Alto
da Cova da Moura, Freguesia da Buraca, Conselho de Amadora, Regido Metropolitana de

Lisboa. A escolha daquele bairro deu-se por concentrar em um pequeno espago cerca de nove
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mil moradores, dentre os quais cerca de 80% de origem cabo-verdiana. Trata-se também de um
bairro midiético, no sentido de que era alvo constante de noticias na imprensa, possuia uma
populacdo com um bom nivel de organizacdo — decorrente da luta por condi¢des minimas de
habitacdo, da constante mobilizacdo necessdria a sua manuten¢ao enquanto bairro uma vez que
diversos interesses regionais convergiam para a sua remog¢ao e re-urbanizagao da drea ocupada
e da luta contra a discriminacao racial. Possuia a Associacdo Cultural Moinho da Juventude,
organizagdo local que congregava moradores e outras organizagdes em defesa dos interesses
coletivos e da promogdo da qualidade de vida.

Assim, as condi¢cdes em que o autor constréi a idéia de manifestacdes expressivas
remetem ao conteddo de atuacido do Africatarina.

Segundo Martins foram tomados como pressupostos o carater dinamico da cultura e a
estética enquanto elemento cultural, sendo sempre produto do contexto social onde € gerada.

Martins afirma que,

Desta forma espera-se que ocorram transformacdes materiais e simbdlicas
ao conjunto das tradi¢des transplantadas desde o contexto de origem para
o contexto de acolhimento, assim como se espera que ocorra uma
reinvencdo da estética ao longo do processo migratdrio, fixacdo e
reprodu¢do do grupo, com uma conseqiiente ressignificacdo das
manifestacdes expressivas que acabaram por ser mantidas (2007: 02).

As manifesta¢des expressivas foram observadas em seis eixos, ja citados anteriormente,
porém na observagdo foram priorizadas as préticas ligadas a musica, danca e artes visuais. No
ciclo curto das transformacdes estéticas foram observadas pelo autor as préticas tradicionais de
diversas ilhas de Cabo Verde, como o Batuque, o Funand e o Kold San Jon. No ciclo longo o
autor destacou as praticas relacionadas a cultura hip hop (Martins, 2007: 08).

De acordo com Martins, as ilhas de onde se originaram os imigrantes observados em
portugal serviram durante muito tempo como entreposto de escravos africanos, mas
desenvolveram um sistema produtivo com a finalidade de dar suporte ao colonialismo
portugués na Asia, Africa e América. Foi assim que um modo de vida estruturou-se e os dois
grupos (africanos e portugueses) transformaram-se em uma sociedade organizada e autbnoma.
Da miscigenacio entre os dois grupos, e da influéncia cultural da Africa e da Europa, surgiu
uma sociedade mestica com uma cultura peculiar.

Ainda no século XIX, segundo Martins as mds condi¢des de vida nas ilhas fizeram a
populacdo livre emigrar. O primeiro destino foi a regido sul dos Estados Unidos e, embora

tenha continuado, a partir de 1960 o fluxo migratério para Portugal passou a se intensificar,
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estimulado pelo préprio governo portugués que queria substituir a mao de obra perdida com a
imigracao de portugueses para o norte da Europa. Nos anos de 1980, por causa da constru¢dao
civil, mais uma vez o governo portugués estimula a imigracdo de cabo-verdianos. Por virem de

vdrias ilhas esses imigrantes diferenciam-se em diversos aspectos, como afirma Martins:

O aspecto étnico é um deles: os de barlavento, ao norte, mais
miscigenados, sdo genericamente denominados Sampadjudo, ao passo que
os de sotavento, ao sul, mais africanos, sdo genericamente denominados
Badio. Esta diferenciacdo tem implicacdes ao nivel da lingua, onde cada
grupo fala um crioulo com caracteristicas préprias — alguns autores
afirmando, inclusive, que a diferenciacdo no crioulo acontece de ilha para
ilha. Outra diferenciagdo importante estd relacionada a classe social: nem
todos os imigrantes sdo pobres € nem todos os que chegam pobres ao
destino permanecem assim. Além destes aspectos, os séculos de
isolamento entre as ilhas levaram a uma profunda diferenciacio cultural,
que comecou a ser quebrada apds a independéncia, em 1976, pela
iniciativa de constru¢do de um projeto de identidade nacional cabo-
verdiana. Mas como esta diferencia¢do ainda permanece, os costumes que
marcam a reproducdo da vida nas diferentes ilhas possuem sempre
caracteristicas muito especificas, a despeito da cultura nacional cada vez
mais homogeneizadora (2007: 05).

Para Martins, € a partir deste conjunto de diferengas que se deve pensar no esforco
desses imigrantes para reconstruir sua identidade, sobreviver no novo contexto e rearticular
suas redes sociais deixadas na terra de origem. Nesse processo as manifestacdes expressivas
ligadas a tradi¢do cabo-verdiana sdo constantemente aproveitadas. Essas préticas sofrem
transformagdes decorrentes da reprodu¢do no novo contexto e das necessidades de atenderem
muitas vezes uma finalidade instrumental. Essas préticas tradicionais correspondem ao ciclo
curto. Existem também as préticas ndo tradicionais que sdo desenvolvidas pelos imigrantes e
que correspondem ao ciclo longo da transformagao estética.

No caso do funand, um estilo musical surgido na Ilha de Santiago e exclusivamente
rural, o processo de abertura apds a independéncia o transformou em um estilo também urbano.
Tornando-se mais popular passou a abranger um publico muito mais amplo, embora musicos
cabo-verdianos mantenham o estilo tradicional.

O batuque no contexto original era uma atividade feminina, resultante da batida
compassada das palmas das maos nas coxas, de uma cantiga geralmente constante de uma
unica frase musical, entoada por uma das mulheres e repetida pelas demais e da danca do
torno, uma dancga individual ou em dupla, quando a dancarina é desafiada por outra mulher,
danga esta executada pela mulher no centro de uma roda em um ritmo crescente e de grande

apelo erdtico, executado em vérias ocasides. No contexto de acolhimento, diferentemente do
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contexto de origem, o batuque passou a ser incentivado como manifestacdo organizada e de
cardter publico, realizando-se mesmo concursos e festivais de grupos de batuque, abrindo para
as mulheres que praticavam o batuque a possibilidade de manifestacdo ptblica e a criacdo de
visibilidade.

O Kola San Jon de acordo com Martins é a Festa de Sdo Joao, realizada no dia 24 de
junho. Além disto, o Kold San Jon consiste em uma manifestacdo de danca e batuque de
tambores onde um grupo desfila pelas ruas seguindo uma miniatura de barco a vela. Segundo
Martins, no contexto do bairro Alto da Cova da Moura, os imigrantes cabo-verdianos sentiram
saudades da sua Festa de Sao Jodo e decidiram construir um barco cuja estréia ocorreu ainda
nos anos de 1980. A prética origindria da Ilha de Santo Ant3o, mas com uma forte presenca na
Ilha de Sao Vicente, agora € feita por participantes vindos de diversas ilhas, o que levou a
incorporagdo de elementos dessas diferentes origens e, consequentemente, a constru¢dao de uma
manifestacdo efetivamente nova para todos os participantes. O sentido da manifestacdo que no
contexto de origem era lidico-profana passa a ser outro.

No contexto de acolhimento a pratica assumiu uma grande autonomia em relacdo a
conjuntura da festa de Sao Jodo e passou a ter as mesmas caracteristicas de grupo de espetiaculo
que os demais grupos tradicionais — embora suas apresentacdes estejam condicionadas ao
periodo das festas (junho/julho), no contexto das proprias festas ou de eventos relacionados a
cultura africana.

De acordo com Martins quando se observa os imigrantes mais jovens, as manifestacoes
realizadas por estes correspondem ao ciclo longo. Nota-se manifestacoes expressivas nao
tradicionais, como € o caso do rap, break dance ou danca de rua e do grafiti. A cultura hip hop
veio dos guetos nova-iorquinos € em seguida os imigrantes ou descendentes de imigrantes
tiveram uma grande identificacdo. Os temas retratam toda a condi¢do de negros, pobres,
desempregados, envolvidos com toda sorte de violéncia tanto fisica quanto simbdlica. Do
ponto de vista estético a maior mudanca observada € a passagem de manifestagcdes tradicionais
africanas com forte influéncia da cultura crista portuguesa, para um modelo de manifestacdao
inspirada em uma cultura industrial onde elementos de consumo estdo presentes sendo estes
itens fundamentais na construcao da identidade dos imigrantes.

A integragdo entre brancos e negros no plano cultural € dificil e lenta. Martins afirma:

E nesta perspectiva que o estudo das transformagdes estéticas adquire
relevancia uma vez que este € um caminho por onde passam muitas das
estratégias de integracdo e amenizag¢do das barreiras que impedem esta
populacdo de encontrar o seu lugar ao sol em terras portuguesas. Embora
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os relatos de casos de integracdo bem sucedidos sejam ja freqiientes na
literatura, a verdade € que para a maioria da populagao de origem africana
os caminhos ainda sao muito dificeis e as solu¢des construidas a cada dia.
E assim que as diversas manifestacdes expressivas, trazidas da Africa ou
desenvolvidas em territorio portugués, sdo constantemente apropriadas e
oferecidas ao mercado como produto a ser consumido e como gesto de boa
vontade, tanto de negros quanto de brancos, no sentido de ampliar as
possibilidades de convivéncia e de interacdo entre os diversos segmentos.
E no mundo do espeticulo onde se encontra parte significativa das
possibilidades neste sentido e € para 14 que, no mais das vezes, se dirigem
os olhares tanto de africanos quanto de brancos interessados na
perspectiva humanitaria ou na perspectiva comercial (2007: 10/11).

Aqui neste trabalho as manifestacdes estéticas do grupo Africatarina serdo analisadas
na perspectiva de manifestacoes expressivas, assim como as manifestacoes dos imigrantes
cabo-verdianos. Estas serdo identificadas, divididas em ciclo curto e ciclo longo, serdao
colocadas as mudancas estéticas das manifestacdes expressivas praticadas pela ONG, seu

significado atual e a importancia na reconstru¢ao da identidade tanto social quanto cultural.

Outra idéia que também, ajuda na compreensdo do objeto de pesquisa € a nogdo de
costume e tradicdo. De acordo com Thompson (1998), os usos costumeiros eram fortes no
século XVIII. Alguns desses costumes eram de criacdo recente e representavam as
reivindicagdes de novos direitos. Com o declinio da magia, supersticoes e feiticarias, era
natural que o povo se sentisse pressionado para reformar sua cultura. Alfabetizacao substituia a
transmissao oral, e o esclarecimento passava de estratos superiores para inferiores, porém ainda
existia uma grande diferenca entre a cultura dos nobres e da plebe. Uma das conseqiiéncias
desse processo foi o surgimento do folclore. Quando comecou um estudo sobre o assunto esses
costumes ja comegaram a ser vistos como antiguidades, residuos do passado.

Segundo Thompson (1998), nos séculos precedentes o termo costume foi empregado
para denotar o que hoje estd implicado na palavra cultura. Era visto como a conduta inercial,
habitual e induzida, algo que dava dire¢do a vida humana. As praticas e normas se reproduziam
ao longo das geracdes na atmosfera lentamente diversificada dos costumes. O costume era
visto como algo bom que deveria ser seguido e nao contrariado. Esses costumes como o
folclore, a crenca, os ritos eram mantidos pela tradicdo. Portanto, se tradi¢do correspondia a
costume, ela se reproduzia de geracdo em geracao, mas € um campo aberto para mudanca e se
perpetua em grande parte mediante a transmissdo oral, com seu repertério de narrativas

exemplares. Como afirma Thompson em seu texto,
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Embora a vida social esteja em permanente mudanca e a mobilidade seja
considerdvel, essas mudangas ainda ndo atingiram um ponto em que se
admite que cada geracdo sucessiva tenha um horizonte diferente (1998:
18).

Para Thompson, a inovacdo do processo capitalista foi experimentada pela plebe como
uma explora¢do ou uma destruicdo violenta de padrdes valorizados de trabalho e lazer. Por isto
a cultura popular é considerada muitas vezes rebelde, mas € em defesa da tradi¢do. Muitas
vezes se baseiam em reivindicagdes muito recentes. O povo recorre freqiientemente a regras,
selecionando as que melhor defendem seu interesse. Neste sentido, a cultura € uma defesa. De
um lado, a conformidade com o status quo, a necessidade de seguir a ordena¢do do mundo, de
jogar de acordo com as regras. De outro lado, o senso comum, derivado da experi€ncia de

exploragdo e dificuldades. Thompson afirma que,

Assim, as oportunidades sdo aproveitadas a medida que surgem, com
pouca reflex@o sobre as conseqii€ncias, assim a multidao impde seu poder

nos momentos de insurreicao direta (1998: 22).
Segundo Thompson, o capitalismo recriou a natureza humana e as necessidades. As
geragdes atuais ja ndo se colocam em posicdo de aprendizes umas das outras, suas expectativas
e necessidades sdo materiais. Sofremos uma pressao irresistivel e acelerada em toda parte pelos

meios de comunicagdo, universalmente disponiveis. Thompson afirma ainda:

No entanto, sabemos que as expectativas globais estdo se avolumando
como o dilivio biblico, e que a presteza da espécie humana em definir
suas necessidades e satisfacdes materiais de mercado — despejando todos
os recursos da Terra no mercado — pode ameacar toda espécie como uma
catastrofe ecoldgica. O responsavel por esta catdstrofe serd o homem
econdmico, seja na sua forma cldssica do capitalismo avaro, seja na forma
do homem econdmico rebelde da tradicao marxista ortodoxa (1998: 23).

Para Thompson, nunca voltaremos a natureza humana pré-capitalista, mas lembrar seus
codigos, expectativas e necessidades pode renovar nossa percep¢ao de possibilidades implicitas
no ser humano. Esta seria uma volta as culturas tradicionais onde geragdes, aprendendo umas
com as outras, tivessem uma satisfacdo vinda da cultura.

Neste texto serdo analisadas as préticas tradicionais do grupo Africatarina e até que
ponto a ONG proporciona, para seus participantes uma satisfacdo cultural e quais beneficios

essa satisfacdo traz.
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Segundo Giddens (2002), “tradicao” € uma inven¢do da modernidade. O termo
“tradi¢do” tal como € usado atualmente, € na verdade um produto dos dltimos duzentos anos na
Europa. Os costumes sdo inventados ao invés de se desenvolverem espontaneamente. S3o
fabricados e usados como meios de poder. As tradicdes evoluem ao longo do tempo, algumas

vezes transformando-se de maneira bem repentina, como afirma o autor:

Todas as tradi¢des, eu diria, sdo tradi¢des inventadas. Nenhuma sociedade
tradicional era inteiramente tradicional, e tradicdes e costumes foram
inventados por uma diversidade de razdes. Nao deveriamos supor que a
constru¢do consciente da tradi¢do € encontrada apenas no periodo
moderno. Além disto, as tradi¢gdes sempre incorporam poder, quer tenham
sido construidas de maneira deliberada ou nao. Reis, imperadores,
sacerdotes e outros vém h4d muito inventando tradigdes que lhes
convenham e que legitimem seu mando (2002: 50).

Para Giddens, por mais que a tradi¢cdo possa mudar, ela fornece uma estrutura para a
acdo que pode permanecer em grande parte ndo questionada. As tradicdes sdo necessdrias e
persistirdo sempre, porque dio continuidade e forma 2 vida. A medida que o papel da tradi¢do
muda, contudo, novas dindmicas sao introduzidas em nossas vidas, onde a tradi¢do recuou, so-

mos forgados a viver de uma maneira mais aberta e reflexiva. De acordo com Giddens:

Autonomia e liberdade podem substituir o poder oculto da tradi¢do por
uma discussao e um didlogo mais abertos. Essas liberdades, porém, trazem
outros problemas em sua esteira. Uma sociedade que vive do lado oposto
ao da natureza e da tradi¢cdo — como o fazem hoje as de quase todos os
paises ocidentais - € uma sociedade que exige tomada de decisdo, tanto na
vida cotidiana quanto nos demais dominios. O lado sombrio da tomada de
decisdo € o aumento das dependéncias e compulsdes. Algo de realmente
intrigante, mas também de perturbador, estd acontecendo aqui. Confina-se
basicamente aos paises desenvolvidos, mas comeca a ser observado entre
grupos mais ricos em outras partes também. Estou me referindo a difusao
da idéia e da realidade da dependéncia. A nogdo foi originalmente aplicada
exclusivamente ao alcoolismo e ao consumo de drogas. Mas agora
qualquer 4rea de atividade pode ser invadida por ela. Podemos ser viciados
em trabalho, em exercicio, comida, sexo - ou at€é em amor. Isto ocorre
porque estas atividades, e outras partes da vida também, estdo muito
menos estruturadas pela tradi¢do e o costume do que eram outrora (2002:
56).

2

E como se nds precisdssemos de praticas e normas que se reproduzem ao longo de
geragcdes, compromissos morais que se elevem acima das preocupacgdes e questdes do dia-a-

dia.
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A observagdo das acdes do Africatarina apontam na direcdo de outra categoria
fundamental, a no¢do de empoderamento. O conceito de empoderamento tem servido de
embasamento para a maior parte das ONG’s que trabalham com a emancipagdo social, com a
expansdo dos direitos e com o combate a pobreza. Segundo Amancio [2007], neste caso o
conhecimento nao é um ato de transmissao de conteidos onde as relacdes sdao ativo-passivas,
mas ele s existe se ocorre uma apropriacdo do aprendido e conseqiientemente uma
transformacgdo deste em acgdes e/ou reflexdes nas situacdes concretas de cada vivéncia. O
aprendido € apreendido, transformado e reinventado.

Para Amancio, qualquer atividade de interveng¢do que nao logre e ndo se ajuste aos
habitos das culturas locais ndo estard trabalhando na perspectiva da participagdo, do
empoderamento e da emancipacdo popular. Na perspectiva da educagdo popular, todo
interventor assume um papel de fato educativo e libertador onde os sujeitos populares nao sao
objetos de sua intervengdo. Eles sdo enxergados como agentes de mudanca tal como o préprio
interventor.

De acordo com Aradjo (2005) para que o empoderamento seja possivel, a defini¢do dos
conteddos de capacitacdo precisa ser guiada pela realidade. O processo educativo fundamenta-
se no aspecto de que o conhecimento, a partir das coisas concretas, pode incitar as forgas
humanas a promog¢ao de mudangas.

Segundo Amancio [2007], compreender a educacdo em dreas carentes passa
necessariamente por compreender quais as propostas e politicas de desenvolvimento deste
setor. Uma pedagogia articulada ao projeto de vida das pessoas, ao projeto de futuro. As
pessoas passam a assimilar por meio do exercicio pratico de participar, de pensar e de agir
sobre a sua prépria realidade com autonomia, um duro exercicio de liberdade. Aratdjo afirma

que,

Pela dimensdao do mundo concreto, as suas vidas, as suas histérias, estao
sendo permeadas pelo principio ético do didlogo e expressdes promotoras
da igualdade, da autonomia, da liberdade, da justica e da felicidade (2002:
51).

Como pode ser observado, na abordagem educacional participativa o agente externo,
chamado de interventor, assume um papel educativo que visa identificar grupos com interesses
comuns, orientar a comunidade na identificacdo dos problemas e promover a organizagcdao
inicial do grupo, que, por conseguinte tem um papel totalmente ativo, diagnosticando e

estabelecendo meios para solucionar os problemas bem como suas causas. Quando hd o



25

desenvolvimento da organizagdo social, da autoconfianca, da reflexdo, da critica e do poder de
transformagdo, podemos dizer que houve o processo de empoderamento. Individuos
empoderados sdo aqueles que de forma democritica e organizada participam ativamente de
mudancas, que permitem resolucdo de problemas e melhorias, tanto a nivel pessoal quanto
social.

Estes conceitos serviram de embasamentos para a andlise dos projetos da ONG
Africatarina. Elementos da cultura afro-brasileira e de outras culturas também trabalhadas pelo
grupo foram analisados a partir dos conceitos de cultura no sentido antropolégico,
manifestacoes expressivas, costume e tradi¢do. Foram observadas as mudangas estéticas e de
significado ocorridas na passagem do contexto de origem para o contexto do Grupo
Africatarina, como se dé a reconstru¢@o da identidade cultural e quais elementos ainda podem
ser considerados tradicionais de acordo com o costume da cultura a qual pertencem.

Os projetos mais voltados para a comunidade foram analisados a partir do conceito de
empoderamento. Foi observada a forma como o Grupo Africatarina conduz seu trabalho,

valoriza a cultura local, proporciona situacdes de empoderamento e emancipagdo social.
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CAPITULO 11
A ACAO DO AFRICATARINA: ACAO AFIRMATIVA E INCLUSAO SOCIAL

Neste capitulo procuro contar a histéria do grupo Africatarina, descrever as oficinas, o
trabalho do bloco de carnaval e o projeto de jovens. Busco também explicar o funcionamento
da ONG, sua sustentabilidade, suas parcerias, como a comunidade interage com o grupo e
como este a influencia.

Quando o grupo foi criado, os fundadores compraram alguns instrumentos musicais,
pois os ja existentes pertenciam ao bloco Rastafari e o presidente desse bloco ndo autorizou a
sua utilizacdo. Ap6s a chegada dos novos instrumentos a idéia de formar um projeto social foi
sendo colocada em prética e assim outras pessoas puderam juntar-se para integrar o grupo.
Além dos fundadores participavam também Toni Edson e Camila Aschermann, professores de
teatro; Muleca, professor de capoeira e Odelice Fraga, professora de danca-afro. Em seguida
surgiu a oportunidade de desenvolver o projeto na sociedade Novo Horizonte, localizada na
Avenida Beira Mar. O espaco era ocupado (expropriado), entdo essa sociedade precisava de
algum projeto que funcionasse 14 para justificar o processo de expropriacdo. O trabalho do
grupo iniciou com oficinas de percussao, teatro, danca afro e capoeira.

Depois de estar um ano atuando na sociedade Novo Horizonte o grupo foi beneficiado
por um edital da fundacdo Mauricio Sirotsky e pouco mais de um ano depois de sua fundacdo
ja estava estruturado. Em 2003 o grupo foi registrado como programa de extensdo da
Universidade do Estado de Santa Catarina e assim permaneceu até 2005, quando Fatima Lima,
professora da UDESC e também fundadora da ONG, afastou-se para o doutorado. Atualmente
0 grupo conta com um coletivo de oito pessoas, entre arte-educadores, maes, pais e moradores
da Armacdo e Lagoa do Peri, comunidades localizadas no sul da Ilha de Santa Catarina.

O estatuto do Africatarina prevé que ele é uma associagao sem fins lucrativos. O grupo
utiliza o mesmo CNPJ do Grupo A, porém ampliou suas possibilidades artisticas de teatro para
outras artes, e as atividades artisticas para artistico-educacionais, no intuito de cumprir sua
missdo e trabalhar como projeto de acdo social. Tem por finalidade prestar apoio e orientagdo
ao processo de promocdo das manifestagdes da cultura popular brasileira, especialmente
aquelas surgidas no contexto dos setores menos favorecidos da populacdo, com enfoque na

cultura afro-brasileira, numa perspectiva multicultural. O trabalho a partir de valores
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educacionais, como disciplina e aquisi¢do de conhecimentos, valores sociais, como respeito a
diversidade cultural e étnica, e valores artisticos, como criatividade.

Atualmente o Africatarina desenvolve oficinas de percussdo, Boi-de-Mamao e teatro
que sao realizadas nas localidades da Armacao e Lagoa do Peri, mais precisamente na Escola
Dilma Licia dos Santos e na Escolinha da Lagoa do Peri. Atende um ndmero de
aproximadamente cem criangas e adolescentes. Ha também um grupo de jovens que,
orientados por Fatima Lima, executam seus proprios projetos. Além de divulgar e ensinar a
cultura e a arte o grupo tem um compromisso com questdes sociais, pois proporciona
oportunidades para criancas em situacdo de vulnerabilidade social. A partir de estudos,
projetos, programas, eventos, festivais, e manifestacdes sistematizadas de determinadas
préticas, o grupo efetiva trabalhos de formacao pessoal, dando énfase em aspectos relacionados
com a ética, a paz, a cidadania, os direitos humanos e outros valores.

O Africatarina costuma firmar convénios e contratos com outros 6rgaos ou entidades
publicas e privadas, hoje o grupo tem parceria com o ICom — Instituto Comunitdrio — uma
entidade que busca criar fundos de investimento social, conhecer o que fazem e mapear as
organizacdes sem fins lucrativos que atuam em Florianépolis. Ao realizar este mapeamento o
ICom busca gerar informacdes que promovam o fortalecimento da rede social.

Para o grupo Africatarina o ICom proporciona um programa de capacitacao para gestao
do projeto Fortalecer e apdia o projeto de jovens chamado de Jovem Empreendedor. De acordo
com Fatima Lima essa gestdo sempre foi uma defici€ncia sentida pelo grupo, que tem parceria
também com a SETUR/PMF - Secretaria de Turismo da Prefeitura Municipal de
Florian6polis-, com a Associacdo de pescadores da armacdo e com as escolas ja citadas

anteriormente, onde acontecem as oficinas.

A busca pela sustentabilidade no grupo Africatarina, ndo diferente da maioria das
ONG’s, € constante. Os recursos podem surgir de contribui¢des de seus associados, auxilio de
orgdos e entidades publicas e privadas e rendimentos decorrentes de a¢des do grupo, como a
venda de camisetas do bloco realizada todo ano.

O grupo ja recebeu recursos da Fundacdo Mauricio Sirotsky e da Fundag¢do Franklin
Cascaes. Também ja foi programa de extensiao da Universidade do Estado de Santa Catarina, o
que proporcionou bolsa para alunos da UDESC que eram voluntdrios na ONG. O grupo
promove também eventos, como jantares, para arrecadar dinheiro, e o bloco, além da venda das
camisetas, recebe ha cinco anos verba da SETUR — Secretaria de Turismo da Prefeitura - € da

Tractebel. Em 2008 no entanto recebeu verba apenas da prefeitura.
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Além da verba do bloco o grupo recebeu também em 2008 seis mil reais do ICom
utilizados para a compra de um computador e aluguel de uma sala, que ja foi entregue, pois nao
estava mais sendo utilizado. Além dos seis mil reais, o ICom doa também verbas de até dois
mil reais para cada projeto do grupo de jovens.

Os membros do Africatarina ndo recebem remuneragdo por suas atividades e fun¢des
no grupo, sendo a renda da Organizagdo utilizada para manutenc@o de seus objetivos.

Os fundadores da ONG deixam claro que o grupo ainda pretende crescer mais.
Reconhecem a importancia do dinheiro, porém, para eles, ndo é o principal. Estdo mais
preocupados com a eficdcia da acdo afirmativa® e inclusdo social. O objetivo é abranger bem as
comunidades da Armacdo e Lagoa do Peri, pois assim conhecem melhor os participantes
podendo manter contato com a familia, a escola e acompanhda-los durante um longo periodo, e
ndo apenas de forma passageira o que, de acordo com Fatima e Edson Roldan, potencializa a

acdo da ONG.

O grupo participa de diversos eventos, o que, segundo Fatima Lima, contribui muito
para o desenvolvimento pessoal dos atendidos pela acdo desenvolvida, os participantes andam
muito pela grande Florianépolis e as vezes viajam. As viagens sdo uma oportunidade € uma
oportunidade para conhecer novos lugares e ampliar os horizontes. Um exemplo foi a viagem
realizada ao Chile. Essa viagem aconteceu em janeiro de 2006. O grupo participou do Primeiro
Festival Internacional de Teatro Infanto-Juvenil de Santiago do Chile, onde levou o Boi-de-
Mamao e a bateria. O Boi-de-Mamao fez uma apresentag@o e a bateria tocou os cinco dias em

que o grupo esteve no evento, fechando o festival. Fitima Lima afirma que,

Eles vdo percebendo um outro mundo. A viagem ao Chile foi, neste
sentido, uma abertura total. Alguns deles se espantavam até por ver
outros adolescentes falando outra lingua. Isto é muito bom. A gente os vé
convivendo com outras pessoas, outras culturas, pessoas de outros
bairros, de outras cidades, outros paises as vezes e isto abre um pouco a
cabeca (entrevista com Fdtima Lima gravada em abril de 2008 de onde
foram extraidos os demais depoimentos existentes nesta monografia).

Para Fatima Lima € durante a saida para a participacdo em eventos que se percebe a

questdo do aumento da auto-estima. Em entrevista, criangas e adolescentes que participam da

2 ~ . .. L. .. .. . . .
Sado medidas especiais e tempordrias, tomadas com o objetivo de eliminar desigualdades historicamente

acumuladas, garantindo a igualdade de oportunidades e tratamento, bem como de compensar perdas provocadas
pela discriminag@o e marginalizacao, decorrentes de motivos raciais, étnicos, religiosos, de género e outros.
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ONG afirmaram ser o momento das apresentagdes o mais significativo. Além do
reconhecimento do publico, nessas saidas eles se ddo conta de que existe um outro mundo, com
novas possibilidades, percebem também que aos poucos esse mundo vai chegar até a sua
comunidade e que esta vai mudar.

Além do Primeiro Festival Internacional de Teatro Infanto-Juvenil de Santiago do
Chile, o grupo j4 participou do Concurso de Blocos Carnavalescos na Passarela Nego Querido,
algumas criangas do projeto atuaram no filme de curta metragem “Malabares os Filhos dos
Outros”, um projeto audiovisual vencedor do edital do Ministério da Cultura dirigido por Mara
Salla. O Africatarina também j4 participou diversas vezes da Semana da Consciéncia Negra e
Semana do Folclore, desfile da Semana da Patria, Mostra de Oficinas da Fundacido Franklin

Cascaes e outros.

Foto: Viagem para o Chile.

A primeira performance foi montada em 2002 e apresentada na UDESC. O grupo foi
convidado pela Prof®. Dagmar Von Linsingen para abrir o Semindrio de Estudos da Crianca e
do Adolescente, uma promoc¢do da UFSC e UDESC. Como vinha gente de fora, foi montado
um Boi-de-Mamao, porém ndo era um Boi tradicional, era um Boi-de-Mamao com bateria
afro. Como o desempenho do grupo agradou muito, a partir dai surgiram outros convites.

A préxima idéia foi fazer uma performance que juntasse todos os alunos. Entdo foi

montado, em 2003, o espetdculo Buiu isso é real, que falava de um menino de rua chamado
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Buiu. A inten¢do ndo era fazer uma homenagem mas, sim, rever, pela capacidade imaginativa
dos artistas, outras possibilidades para o adolescente que se envolveu com o trifico e foi morto
com um tiro na cabe¢a no morro do Mocotd.

Em 2004 foi montado o espetaculo Boi Cidaddo, uma releitura do Boi-de-Mamao com
bateria, danca afro e capoeira. Em 2005 foi montada uma performance bastante voltada para
expressio corporal, De Africa ao Africatarina - uma histéria do negro. Foi recriada com
narragdo, musica e gestualidades que deram sentido as cangdes e ritmos afro-brasileiros.
Atualmente o Grupo faz apresentacdes de percussao e boi-de-mamao, sempre que € convidado.
A exigéncia do grupo € o transporte e alimentacao das criancas e adolescentes.

Suas construcgdes artisticas procuram reunir todos os participantes de seus projetos, em
uma a¢do que permita a troca aberta de idéias, conflitos e solidariedade, formando um espaco
de encontro cultural que permita a criagdo coletiva. As diferencas sdo problematizadas nas

vdrias situagdes artisticas e pedagdgicas que surgem ao longo do processo grupal.

A oficina de percussdo acontece na comunidade da Lagoa do Peri. As aulas sdo
ministradas por Edson Roldan. Participam da oficina aproximadamente vinte e cinco alunos,
que ensaiam um repertdrio de quarenta musicas. As aulas acontecem na Escola da Associacdo
Comunitdria da Lagoa do Peri, duas vezes por semana. O grupo participa com freqiiéncia de
eventos fazendo apresentacdes de até uma hora e trinta minutos, onde sempre ocorrem trocas
importantes.

Segundo Edson Roldan os ritmos adotados pelo grupo sido o samba, principal forma de
musica de raizes africanas surgida no Brasil, que no Africatarina é tocado em ritmo de samba
enredo; € o samba reggae, um estilo de musica surgido na Bahia e que nasceu da fusdo do
Samba com o Reggae. A inspira¢do para a montagem da oficina veio do bloco de carnaval
Rastafari que tinha as letras de suas musicas sempre ligadas a cultura afro-brasileira e do grupo
Olodum, uma das primeiras Organiza¢des ndo Governamentais do movimento negro brasileiro
que desenvolve acdes de combate a discriminacdo racial, estimula a auto-estima e o orgulho
dos afro-brasileiros, defende e luta para assegurar os direitos civis e humanos das pessoas
marginalizadas, na Bahia e no Brasil e possui um Bloco-afro do carnaval da cidade de
Salvador.

No repertorio do grupo Africatarina, além do samba e do samba reggae, outros ritmos
sdo misturados, como o funk, um tipo de musica originado nas favelas do rio de janeiro; o
maracatu, ritmo musical caracterizado principalmente pela percussdo forte; e o forrd, género

musical que possui varios ritmos, como o xote, baido, xaxado, a quadrilha e outros, surgido no
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Nordeste do Brasil. Os instrumentos usados pelo grupo sdo: o surdo, tambor cilindrico de
grandes dimensdes com som profundamente grave; a caixa tambor que produz um som
repicado; e o repenique, tambor pequeno tocado com a baqueta em uma das maos e a outra

mao toca diretamente sobre a pele. Edson Roldan afirma:

Os instrumentos sdo assim: trés tipos de surdo. Surdo de primeira, o
surdo de segunda, que fazem duas marcagées, e o surdo de terceira, que é
0 que faz a virada da miisica. Ele vem redobrando em cima destas duas
marcagoes. Ai temos a caixa, que é ela que dd o balanco, o gostoso da
miisica. Sem a caixa ia ficar uma coisa muito pesada, ia ficar so o surdo
marcando e redobrando e o repenique em cima. A caixa é a alma da
bateria e esse repenique pode ajudar a caixa a encaixar ritmos muito
diferentes um do outro. Cada instrumento tem uma batida, mas quando
Jjuntam todos eles fica uma coisa so, fica bem legal.

A oficina acontece a noite, pois Edson acredita que neste hordrio as criancas e
adolescentes estejam mais expostos a situagdes de vulnerabilidade social. Edson afirma ainda
que o percentual de alunos que participam da oficina e reprovam na escola é pequeno. Alguns
apresentaram melhoras apds comecar a participar da oficina. Os alunos sao bastante cobrados
em relacdo a atengdo e concentragao.

Para Fatima Lima, a oficina de percussdo € o carro chefe do projeto, por ser a mais
conhecida, a que mais participa de eventos e que interage com os outros projetos da ONG,

como o Boi-de-Mamaio e o teatro.

Foto: Percussdo durante apresentagao
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A oficina de teatro e Boi-de-Mamao acontecem juntas, durante duas horas de aula, e a
professora que é também a fundadora da ONG intercala teatro e Boi-de-Mamao. As aulas
acontecem uma vez por semana, na comunidade da Armacdo. O grupo comecou com aulas de
teatro, participando da oficina aproximadamente vinte criangas de nove a doze anos, que fazem
cenas sobre a realidade da comunidade, atividades de expressdo corporal, danca, leitura
dramética, jogos teatrais e outras atividades afins. Atualmente o grupo estd comecando a

montar o texto Vivo numa ilha, peca ja montada anteriormente pelo Grupo A.

Foto: oficina de teatro

As atividades com o Boi-de-Mamao comegaram a partir de um pedido de Roseli, que
¢ coordenadora da Escola Dilma Ludcia dos Santos e animadora do Boi-de-Mamdo na

comunidade. O grupo participa com freqiiéncia de eventos dentro e fora da comunidade.



Foto: Boi-de-Mamao

Segundo Fétima Lima, o projeto Jovem Empreendedor é também para o Africatarina a
realizacdo de um sonho. Até entdo o grupo trabalhava com criancas de sete a dezessete anos.
Como o projeto ndo tinha nada especifico para jovens, os integrantes, apds passarem por todas
as oficinas, acabavam perdendo o interesse e saindo do projeto. Agora o Grupo estd tendo a
oportunidade de fazer um trabalho especifico para jovens de até vinte e quatro anos. A
oportunidade surgiu a partir de uma edital do ICom. Foram selecionadas dez instituicdes que,
com o apoio do ICom, proporcionaram aos jovens um computador com acesso a internet. O
ICom providenciou a capacitagdo dos educadores, oficinas de acompanhamento técnico e seis
mil reais para viabilizar a participacio das instituicdes no programa. Neste projeto, 20 jovens
trabalham divididos em quatro grupos de cinco componentes e cada grupo estd executando seu
proprio projeto. S@o quatro projetos jid aprovados que, de alguma forma, envolvem a
comunidade.

Um dos projetos se chama Area de Lazer da Lagoa do Peri. O objetivo é urbanizar uma
area de areia no Parque da Lagoa do Peri onde os adolescentes jogam futebol desde que sdao

pequenos e onde agora pretendem colocar bancos, um campo de futebol, uma quadra de vdlei,
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um parque infantil e uma cerca do lado onde passam os carros, para que o local fique mais
seguro.

O segundo grupos de jovens estd fazendo um filme de animacgdo sobre 0 meio ambiente
na Armacgado. O Projeto se chama “pintando uma nova realidade”. Nao ¢ um documentdrio, €
uma fic¢do em que os personagens sdo inspirados em pessoas da comunidade. As vozes usadas
para dublagem serdo também de pessoas da comunidade. O objetivo do projeto é conscientizar
as pessoas sobre o ambiente em que vivem e sensibilizd-los para mover agdes em prol do
mesmo.

O terceiro projeto € um projeto de reciclagem, onde cinco familias irdo juntar lixo. A
idéia inicial era montar dez oficinas que seriam oferecidas a comunidade, para que o lixo fosse
transformado em obra de arte. Porém, o projeto foi aprovado com a condi¢do de que o pessoal
do grupo se capacitasse e eles proprios fizessem os objetos de arte. O objetivo é conscientizar a
comunidade para ndo poluir a natureza na Armacao.

No quarto projeto, um grupo de adolescentes ird montar uma radio escola na Escola
Bésica Municipal Dilma Licia dos Santos. No comego a idéia era fazer uma radio comunitdria,
porém o grupo percebeu que uma radio comunitdria seria muito dificil, pois seria necessaria a
concessao do Governo Federal. Um empreendimento deste tipo ndo caberia dentro deste
programa, entdo a rddio comunitaria foi transformada em réadio escola. A idéia foi muito bem
aceita pela direcdo e coordenacao da escola, que sempre quis ter uma radio escola. A radio vai
informar aos alunos assembléias e eventos escolares. Também tem fim educativo podendo
levar ao publico informagdes ambientais, culturais, politicas, sociais, e outros. O objetivo €
proporcionar mais comunicagdo entre a comunidade escolar.

Como o Africatarina foi a inica ONG a ter os quatro projetos aprovados nesse edital, o
ICom ofereceu apoio para mais trés projetos que, por enquanto, ainda ndo comegaram a ser
escritos. Ja existe, no entanto, a idéia de fazer um coral comunitdrio e uma pista de skate.

Além das melhorias e oportunidades que estes projetos podem trazer para a
comunidade, um outro diferencial é o que Fatima Lima chama de agenda oculta. Sem perceber,
durante treze encontros feitos em dois meses e meio, eles aprenderam a fazer um projeto cujo

resultado influencia a vida pessoal e a vida da comunidade.

Em 2004, primeiro ano de sua existéncia, o bloco fez um tributo a Bob Marley. Em
2005 o tema foi “Buiu, Isto é Real”. Em 2006 Manifesta Negra, neste ano o bloco falou da

cultura afrobrasileira. Em 2007 o tema foi “Som Africa, Sol Floripa, Sou Africatarina”.
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Em 2008 o Bloco Africatarina trouxe como tema o meio ambiente. A musica tocada se
chamava Vamos Salvar o Planeta. De acordo com Fitima Lima, puxadora do Bloco desde o
primeiro ano, ¢ uma musica simples, bem fécil de cantar, composta por Roberto Gil, morador
da comunidade.

Em 2008 o bloco desfilou acompanhado da Kombi quebrada. A Kombi quebrada € uma
Kombi bastante velha, mas que carrega um equipamento de som com poténcia suficiente para
acompanhar um bloco de carnaval. Foi montada, hd trés anos, por funcionarios da CELESC
que participam da associagdo dos funciondrios chamada, de ABECELESC - Associacao
Beneficente dos Funcionarios da CELESC (Centrais Elétricas de Santa Catarina). Além de
acompanhar o Bloco a Kombi colocou o som nas noites de carnaval na comunidade da
Armacao.

Féatima afirma que o fato dela puxar o Bloco é um improviso que dura cinco anos:

Eu ndo canto sozinha. So que as pessoas vém e vdo, passam, ai eu fico.
Este ano tinha mais duas pessoas para cantar comigo, mas so tinha como
ligar um microfone, que ligou na Kombi quebrada, entdo eu acabei
cantando sozinha, o que ndo é a melhor coisa. Agora, nos proximos
projetos do grupo de jovens a serem escritos, tem uma turminha que quer
fazer um coral comunitdrio. Entdo, se a gente conseguir no proximo ano
eu ndo cantarei, porque ndo dda mais. O problema é que ndo sou uma
cantora. Eu gosto, eu amo, mas tem que ser alguém preparado.

Este ano o Bloco fez parceria com a Associacdo de Pescadores da Armacao. O grupo
guardava seus instrumentos na Associacdo e 14 fazia os ensaios em dia de chuva. O Bloco se
apresentou no Largo da Alfandega, desfilou na comunidade da Armacdo e abriu o desfile das
escolas de samba. O mestre de bateria € Edson Roldan. A maior parte dos participantes €
formada por criancas e adolescentes, porém tem a presenca de adultos. Muitos dos

participantes fazem também a oficina de percussao.
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Foto: Buiu, Isto é Real (2005).
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Foto: Manifesta Negra (2006)

Foto: Som Africa, Sol Floripa, Sou Africatarina (2007).
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Foto: Vamos Salvar o Planeta (2008).

Os fundadores da ONG afirmam que a comunidade ndo se envolve muito e ndo
responde como eles gostariam ao trabalho do Africatarina, a ndo ser alguns pais de criangas e
adolescentes participantes do projeto. Mas, apesar do envolvimento ndo acontecer, as pessoas
da comunidade ndo tém receio de mandar seus filhos para as atividades do grupo, pois confiam
no projeto.

De acordo com Fatima Lima, o grupo tem uma boa relacio com o grupo de jovens da
igreja. Durante as saidas com as criancas e adolescentes sempre vao duas ou trés maes junto.
Dependendo da necessidade do grupo, a comunicagdo com as duas escolas, da Armacgdo e da
Lagoa do Peri € 6tima, mas as pessoas ndo entram no dia-a-dia do projeto.

Em 2008, por exemplo, o Grupo vendeu menos camisetas do Bloco que nos outros
anos, pois choveu muito. Entdo o publico ndo aparecia nos ensaios. Além disso, o carnaval foi
mais cedo, o que diminuiu o nimero de compradores e o tempo de venda. No dia do desfile, no
entanto a comunidade foi em peso foi atrds do Bloco prestigiar o trabalho do grupo. Segundo

Fatima Lima, a participacdo nao € regular e ndo d4 para prever como serd. E importante
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ressaltar que mesmo o envolvimento da comunidade nao aconteca da forma como os
fundadores gostariam, a comunidade ndo esté distante e aceita o projeto.

Sempre que algum participante do projeto estd com problemas de freqii€ncia ou nota na
escola o pessoal da ONG fica sabendo e passa a cobrar um melhor resultado na escola. Os
fundadores afirmam que as mudancas existem, mas variam de crianga para crianca. Fatima
Lima afirma que € comum as criangas e adolescentes irem até a casa dela para pedir auxilio em
trabalhos e tarefas escolares. Também existe um bom contato com a familia que para Edson
Roldan, também tem que cumprir o seu papel junto escola e a ONG.

Atualmente o Grupo Africatarina tem representacdes no CONSEG — Conselho de
Seguranca das Comunidades do Sul da Ilha, um 6rgdo vinculado a policia comunitdria, que tem
o objetivo de fazer seguranca preventiva no Nucleo Distrital que trata do plano diretor. Sempre
que tem reunido, alguém do Africatarina comparece. Em 2007, no dia em que se comemora a
Independéncia do Brasil, o Africatarina desfilou junto com a Escola Dilma Licia dos Santos
em passeata de apoio a uma reivindicacio da comunidade. A comunidade queria que os
terrenos ao lado da escola fossem doados pela prefeitura a mesma. Esta discussao fez parte das
reunides do Nucleo Distrital e a doac@o aconteceu logo depois.

Apesar da participacdo de pessoas da comunidade ndo ser tdo expressiva como
gostariam os fundadores do Africatarina, a ONG estd bastante presente nas comunidades da
Lagoa do Peri e Armacdo. Fatima afirma que as pessoas destas comunidades em geral
conhecem o trabalho do grupo, os locais onde acontecem as oficinas, o ensaio do Bloco e a sua

casa, local usado para correspondéncia e reunides.
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CAPITULO III
REFLEXOES SOBRE O AFRICATARINA

Como se pode deduzir da descri¢do, o grupo Africatarina é uma ONG de pequeno
porte, que tem sua atuacdo concentrada nas localidades da Armacdo e Lagoa do Peri. Os
membros da ONG t€ém um grande envolvimento com os participantes dos projetos. Segundo
Coelho (2002) um fator determinantemente forte no perfil dessas instituicdes € o perfil de
seus fundadores. Nesse aspecto o Africatarina ndo se difere da maioria das entidades. Atua na
comunidade que os fundadores moram e tem um trabalho pautado em valores que seus
fundadores acreditam ser importantes para o desenvolvimento de criangas e adolescentes. O
grupo comecou bastante focado na cultura afro-brasileira, presente até hoje nos trabalhos do,
mas atualmente se considera multicultural.

Neste momento da exposi¢do serdo analisados trés estilos musicais presentes no
trabalho do Grupo Africatarina a partir do conceito de manifestacdes expressivas, segundo
Martins, o conceito de costume, segundo Thompson (1998), o conceito de tradi¢do segundo
Giddens (2002). Os primeiros elementos a ser analisados sdo aqueles pertencentes a cultura
afro-brasileira. Estes sdo elementos criados ou trazidos da Africa pelos negros vindos para o
Brasil, podendo ser objetos de arte, musica, religido, capoeira cozinha e outros. Na percussao

praticada pelo Africatarina encontramos trés ritmos pertencentes a cultura afro-brasileira.

O primeiro ritmo aqui analisado serd o Samba. Segundo Souza género basico da MPB,
originado nas casas das “tias” baianas da Praca Onze no centro do Rio de Janeiro e
descendente das festas dos terreiros. Embora antes de Pelo Telefone, assinado por Ernesto dos
Santos, o Donga, em 1917, outras gravagdes tenham sido registradas como samba, foi esta que,
de acordo com Souza (2008), fundou o género. Em seguida, o Samba se espalha por diversos
morros e primitivas favelas de onde brotam novos sambas e sambistas.

Para Souza o samba ganhou status através do reconhecimento de intelectuais como
Villa-Lobos, que organizou uma histérica gravacdo com o maestro erudito estadunidense
Leopold Stokowski no navio Uruguai, em 1940, do qual participaram Cartola, Donga, Jodo da

Baiana, Pixinguinha e Z¢ da Zilda, grandes nomes do samba (2008: s.p.).
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No Grupo Africatarina o Samba é tocado em ritmo de samba enredo. E o estilo cantado
pelas escolas de samba durante os desfiles de carnaval. A letra do samba-enredo, normalmente,
conta uma histéria que servird de enredo para o desenvolvimento da apresentacdo da escola de
samba. Em geral, a musica € cantada por um homem, acompanhado sempre por um cavaquinho
e pela bateria da escola de samba, produzindo uma textura sonora complexa e densa, conhecida
como batucada.

Segundo Pessanha (2008), as escolas de samba estdo baseadas em dreas onde a gama
maior de moradores € afro-descendente. Embora o samba-enredo tenha um carater dindmico,
interaja e sofra influéncia de diversas culturas, ele pode ser considerado uma prética tradicional
da cultura afro-brasileira. Pessanha afirma que mesmo sendo praticado por outros grupos de
outras classes ou outras etnias, com freqiiéncia suas letras preservam e divulgam valores e
signos da cultura afro-brasileira. Surgiu como e € até hoje um costume dos afro-descendentes.

O samba-enredo, por divulgar e preservar valores e signos, resgata a identidade da
cultura afro-brasiliera. E uma manifestacio artistica que apresenta um carater estético. No
contexto do grupo Africatarina temos a presenca do samba-enredo na oficina de percussao e no
bloco de carnaval. Na oficina de percussao geralmente sdo ensaiados alguns samba-enredos ja
conhecidos pelo publico. Sdo cantados por Edson Roldan e aconpanhados pela bateria. Nesta
oficina se observa uma grande mudancga de siginficado na utilizagdo do samba-enredo e as
musicas tocadas sdo utilizadas como repertério do grupo durante apresentacoes.

Também temos a presenga do samba enredo no bloco de carnaval. Neste contexto a
letra serve de enredo para o desenvolvimento da apresentagdo. O bloco Africatarina desfila ha
cinco anos e cada ano com um samba-enredo diferente. Destes cinco, trés trazem como tema a
cultura afro-brasileira. No bloco de carnaval do Afriacatarina o samba-enredo, que geralmente
¢ cantado por um homem, é cantado por Fiatima Lima, acompanhada pela bateria composta nao
apenas por adultos, mas também por criangas e adolescentes. O mestre de bateria ¢ Edson
Roldan.

No caso do bloco, embora a montagem seja um evento bem menor que um desfile de
escolas de samba, nos dois contextos a letra da musica serve de enredo para o desenrolar de
uma apresentacdo. Pode-se observar, portanto, que no bloco a ressignificagcdo do samba-enredo

se aproxima mais do contexto original.

O outro ritmo bastante tocado pelo grupo € o Samba reggae, estilo musical definido na
Baiha. Segundo Guerreiro (2008) este género foi criado na década de 1980 pelos blocos afro-

carnavalesco. E um estilo percussivo que se caracteriza pela apologia do negro. Segundo este
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autor, o ritmo € uma recriacao estética, que tem como base manifestacdes carnavalescas. A
soul music, musica negra estadunidense, traz um termo que implica que o negro nos Estados
Unidos tem alma, aludindo ao abuso sofrido frente aos homens brancos. O samba reggae tem
também como base o trabalho do idolo Bob Marley e o movimento rastafari.

Este rtimo tem um caréter identitario, pois se caracteriza pela apologia ao negro. Tem
como base manifestacdes carnavalescas, a soul music e o muisico Bob Marley. Surgiu na Bahia,
o estado brasileiro que tem o maior nimero relativo de negros e mulatos, ou seja, foi criado por
uma populagcao afro-descendente. Portanto, éum estilo musical que resgata a indetidade da
populacdo afrobrasileira e, por se tratar de uma manifestacao artistica composta, ainda segundo
Guerreiro, também por figurinos e coreografia, apresenta um carater estético. Portanto, o
samba reggae pode ser considerado uma manifestacdo expressiva.

No contexto do grupo Africatarina o samba reggae tem uma importante participacdo na
composi¢ao do repertdrio da oficina de percussao. Diferente do samba reggae tradicional, nao €

acompanhado por coreografia e figurino especifico.

O terceiro ritmo € o Maracatu, um ritmo tradicional de Pernambuco, estado da regido
do nordeste do Brasil. A percussdao tocada em ritmo frenético € baseada em tambores,
chamados de alfaias. O Maracatu é considerado uma manifestacdo cultural da musica folclérica
afro-brasileira.

Segundo Nascimento (2005), o maracatu surgiu a partir de um costume que existiu em
nivel nacional, chamado Instituicdo do Rei do Congo. E uma forma de celebracio encontrada
pelos colonizadores portugueses para melhor exercerem seu poder hegemdnico junto aos
negros de outrora. Na celebracdo, toda a escravaria, inclusive os libertos, reunia-se para
homenagear os reis negros, designados de forma vitalicia a partir de 1624. Nascimento afirma

ainda que,

Os reis e rainhas escolhidos passavam a governar ‘nacdes’ de negros, com
o apoio da Igreja Catodlica, do governo e dos senhores brancos, que em
determinados dias assistiam as festas de coroacdo nos adros das igrejas;
dessas nagoes, a dos Congos era a que mais se destacava dentro das
irmandades religiosas negras (2005:11).
Por ter sido originado a partir desse costume € que um cortejo real acompanha a
percussdo. A maneira que se danca o Maracatu lembra as dangas do candomblé. Pode ser

considerada uma manifestagdo expressiva, pois apresenta um carater estético, identitdrio e

resgata um costume das nacdes negras trazidas para o Brasil, podemos dizer que o maracatu é
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um elemento cultural que faz com que a histéria ndo se perca e que ajuda na reconstrucao da
identidade cultural da populacao afro-descendente.

No grupo Africatarina o maracatu ndo é acompanhado pelo cortejo real. E tocado pelos
alunos da oficina de percussdo durante as aulas e ensaios. Nao diferente dos ritmos descritos
anteriormente, ele compde o repertério do grupo e é mais uma manifestacao da cultura afro-

brasileira.

Podemos observar entdo uma forte presenca da cultura afro brasileira no Grupo
Africatarina. Na oficina de percussdo as manifestacdes expressivas encontradas pertencem ao
eixo musical e, por estarem em um contexto social diferente do original, sofreram
transformagdes, elementos como indumentdria e dancgas especificas de cada manifestacdo
foram retirados ou adaptados para o contexto do grupo. Na oficina de percussdo estas
manifestacoes sdo praticadas por criangas e adolescentes durante ensaios e apresentacdes nas
quais os participantes usam um figurino bem atual composto por ténis, bermuda, camiseta e
bonés. As cores que predominam sido vermelho, amarelo e verde. Os instrumentos também sdo
pintados com estas mesmas cores.

No caso do bloco de carnaval, que utiliza o samba-enredo, o contexto é mais préximo
do contexto original das escolas de samba. Nos dois casos 0o samba serve de enredo para o
desenvolvimento de uma apresentacao feita durante o carnaval.

Apesar das transformagdes decorrentes da reproducdo destes ritmos no contexto do
Africatarina, estas praticas pertencem ao ciclo curto, pois tradicionais da cultura afro-brasileira.
Embora a comunidade da Lagoa do Peri ndo seja um reduto de afro-descendentes, considero
pertinente o trabalho e o resgate da cultura afro-brasileira feito pelo grupo, pois esta ja €
reconhecida como identidade nacional. E importante lembrar que o grupo esté aberto a outras
culturas, ja tendo misturado com os ritmos afro-brasileiros o funk e o forré.

A reconstrugdo destas tradi¢cdes, a partir do contexto local, reafirma a dindmica da
cultura e instaura uma nova originalidade na medida em que ressignifica as manifestacdes

apropriadas.

O Boi-de-Mamao, segundo Beltrame (1995), é uma das manifestagdes populares mais
difundidas no Estado de Santa Catarina. Tal manifestacio ¢ comumente encontrada em muitos
municipios do litoral catarinense, destacando-se as regides de Sdo Francisco do Sul, Itajai,

Florianépolis, Tubarao e Laguna, onde diversos grupos de Boi saem com freqiiéncia.
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A brincadeira do boi existe com diversos nomes em varios lugares: bumba-meu-boi,
boi-bumbd, boi-de-reis, entre outros. Aqui € chamada de Boi-de-Mamao, pois conta-se que
certa vez em Santa Catarina, com pressa para fazer a cabeca para um boi de pano foi usado um
mamao verde, o que levou a denominar-se Boi-de-Mamao. Mas hd quem contrarie esta versao
e diga que o nome vem do boi que mama (Beltrame, 1995).

De acordo com Beltrame, existe uma dramaturgia na brincadeira do Boi-de-Mamao, a
histéria conta o drama do boi que fica doente, morre e € ressuscitado. A histéria se divide em
cenas cada qual com musica, letra e seu personagem principal proprio. Alguns dos personagens
dependem da atuacdo de um manipulador, que atua escondido dentro de um arcabougo. Ha
também a presenca de um coro que acompanha toda apresentacdo, cantando versos alusivos as
figuras e a dramatizacdo. Responsdvel por abrir a brincadeira o € coro a primeira imagem vista
pelo publico. O inicio da fun¢do instala-se com a chegada do coro em cena.

O Boi-de-Mamao do grupo Africatarina € praticado em seu contexto original, ja que a
comunidade da Armagdo, lugar onde o grupo atua, fica localizada no litoral de Santa Catarina.
Porém, Fiatima Lima ndo considera o Boi-de-Mamao do Africatarina um grupo tradicional.
Geralmente os componentes dos grupos de Boi-de-Mamao sdo adultos e o coro € acompanhado
por instrumentistas que tocam violdo, cavaquinho e pandeiro. No Africatarina as letras das
musicas, a dramaturgia e os personagens sao mantidos, porém a brincadeira do Boi € feita por
criancas de nove a treze anos e, em vez do coro, quem acompanha € a bateria da ONG.

Esta é uma prética que faz parte do ciclo curto de transformacdes estéticas. Mesmo com
estas transformacdes a manifestagdo praticada pelo grupo Africatarina a prética continua sendo
a bricadeira do boi-de-mamado uma pratica tradicional do litoral de Santa Catarina. O boi-de-
mamao do grupo Africatarina estd em plena atividade, mas pode sofrer ajustes no sentido de
ser ampliado, com maior empenho de colaboradores e de recursos para a montagem de novos

bonecos do boi.

O curso de teatro sofreu a perda de um arte-educador, mudou-se da Armacdo para a
Lagoa do Peri, passou a funcionar junto a oficina do Boi-de-Mamao o que, segundo o Plano de
Desenvolvimento da Instituicdo, estd sobrecarregando as aulas. Porém, atualmente, devido a
falta de tempo da arte-educadora que ministra a oficina, é necessario que aconteca assim.
Durante as aulas observei improvisagdes teatrais que tinham como tema assuntos discutidos no
plano diretor da comunidade. Percebi o método como uma 6tima forma de conscientizar
criangas a respeito do desenvolvimento da sua comunidade. Durante as cenas, de forma

espontanea, as criancas acabavam expressando suas posi¢des em relacao as mudangas.
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Assim, o Boi-de-Mamaao, visto aqui como manifestacdo expressiva, possui
caracteristicas incorporadas do meio onde € engendrado, reafirmando que a arte faz sentido

apenas no contexto onde é gerada.

O Projeto Jovem Empreendedor € o mais recente empreendimento da ONG, e ajuda a
refletir sobre o conceito de empoderamento. Alguns aspectos relativos a este conceito foram
observados no trabalho do grupo: como a condug¢do das reflexdes e montagem dos projetos €
feita pelo educador, de que forma as integrantes do projeto estdo participando do
desenvolvimento da comunidade, como estes a influenciaram, entre outros aspectos relevantes.

O grupo € dividido em equipes. Uma delas vai fazer uma animacgdo sobre o meio
ambiente na Lagoa do Peri. Ja recebeu a verba e estd comegando a fazer os desenhos e a
fotografar as dreas problemadticas da Lagoa do Peri. Os outros grupos ainda estdo resolvendo
questdes de orcamento. O préximo grupo que vai receber a verba é o da radio escola. Esta
verba deve ser entregue diretamente nas mados dos adolescentes, para que estes tenham a
oportunidade de aprender a administrar o dinheiro. A idéia é trabalhar com a emancipagdo
social. Os jovens que participam desta atividade, orientados por Fiatima Lima, construiram
projetos, que estdo sendo executados e vao gerar uma transformagao social. Os participantes,
tanto o educador quanto o educando, passam a ter uma postura de agentes sociais.

O grupo de vinte jovens, divididos em quatro equipes de cinco componentes cada uma,
ao escrever os projetos partiram de situagdes concretas de sua vivéncia o que, segundo
Amancio [2007] permite que o aprendido transforme e reinvente a realidade. Dois grupos
escolheram acdes ligadas ao meio ambiente. O grupo que estd fazendo a animacgdo tem a idéia
de usar a arte como instrumento de transformacdo. O filme curta metragem que serd montado
pela equipe em forma de animacdo, conta a histéria de uma menina de doze anos. Na fic¢do
esta menina € uma artista, moradora da comunidade e usa sua imaginagdo para desenhar os
terrenos e locais sujos da comunidade, transformando-os, em seus desenhos, em lugares
agraddveis. A animagdo procura mostrar a angustia da personagem principal em relacdo ao
meio ambiente. A menina expressa em seus trabalhos uma realidade melhor. O grupo da
reciclagem, que também trabalha com meio ambiente, ird distribuir lixeiras para que cinco
familias da comunidade separem e reciclem o lixo. Este serd transformado em objetos de arte
pelos componentes da equipe. A idéia desses grupos € conscientizar a comunidade sobre o
ambiente em que vive, para que esta se preocupe em reciclar o lixo e mover acdes em prol da

natureza nas comunidades da Armacao e Lagoa do Peri, buscando uma maior preservacao.
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O projeto da Area de Lazer pretende urbanizar uma drea da Lagoa do Peri usada como
campo de futebol. Quer com esta transformacdo promover o bem-estar e lazer seguro para a
comunidade. O quarto grupo, com a radio escola, quer proporcionar a comunidade escolar uma
melhor comunicacdo, beneficiando alunos, professores, funciondrios e demais pessoas da
comunidade que freqiientam a escola. A rddio deve atuar no dia-a-dia da escola e durante
eventos.

Dentro do projeto Jovem Empreendedor todas as etapas sdo um exercicio de
aprendizagem. Os participantes estdo se capacitando para a organizacdo comunitdria. O
cotidiano, tanto pessoal quanto social destes jovens, estd no centro das reflexdes. Segundo
Amancio um trabalho pautado nestes principios potencializa a capacidade dos individuos.

Amancio afirma ainda que:

Como pode ser observado, na abordagem educacional/participativa, o
agente externo, chamado de interventor assume um papel educativo que
visa identificar grupos com interesses comuns orientar a comunidade na
identificacdo dos problemas e promover a organizagdo inicial do grupo
que, por conseguinte, tem um papel totalmente ativo, diagnosticando e
estabelecendo meios para solucionar os problemas bem como suas causas
[2007:13].

Ao observar o grupo percebe-se um trabalho pautado em principios que geram o
empoderamento. Estes jovens, ao participar do projeto, adquirem a capacidade de influenciar

no processo de desenvolvimento de sua comunidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ONG Africatarina proporciona oportunidades para diversos jovens através de um
trabalho de agdo social. Segundo Fatima Lima, a Lagoa do Peri e Armacdo sdo comunidades
que ainda vivem num ritmo de vida mais calmo que o da maioria das comunidades de
Florianépolis. E natural que este ritmo mais acelerado de vida chegue até essas duas
comunidades que, consequentemente, sofrerdo mudangas.

Pode-se considerar que a ONG Africatarina ampara jovens € criangas neste processo
de mudanca, proporciona aos participantes a valorizacio e o resgate da sua cultura. E também
através das atividades da ONG que muitos desses participantes tomam consciéncia dos
beneficios e problemas que o desenvolvimento traz, podendo atuar de forma transformadora no
dia-a-dia de sua comunidade.

Envolvidos em atividades que ocupam seu tempo, educam, levantam a auto-estima e
geram um poder de transformacdo tanto no sentido pessoal quanto social. Os participantes
acompanham e se inserem com mais facilidade nesta mudanga. Sem estar 2 margem dos
acontecimentos, tornam-se menos suscetiveis ao envolvimento com drogas e outras atividades
ilicitas.

A ONG Africatarina € uma instituicio pequena, que constantemente faz reunides,
participa de editais, faz parcerias, promove eventos e outras atividades que possibilitam sua
funcionabilidade. O grupo, que ja atuou no Monte Cristo e Agrondmica, hoje estd presente
apenas na Armacao e Lagoa do Peri. Segundo Fatima Lima, atender uma 4rea menor torna a
acdo mais eficaz. Com a observacdo do trabalho do grupo percebi os fundadores muito
envolvidos com a comunidade. Um dos fatores que contribuem para isto € o fato de Fatima
Lima e Edson Roldan morarem na Armacdo, isto faz com que eles conhecam vérios dos
demais moradores, participem de 6rgaos como o Conselho de Seguranca e o Nucleo distrital,
compreendam os problemas da regido. Porém, morar na comunidade em que a ONG atua nao €
0 Unico fator que contribui para o envolvimento. A disponibilidade dos fundadores, que
dedicam seu tempo com aulas, reunides, eventos e outras atividades, ¢ muito importante. Os
fundadores contam com a colaboracdo de alguns pais que formam o nudcleo gestor do

Africatarina, todos membros efetivos e voluntdrios. Estes se envolveram no grupo por se
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sentirem identificados com a causa, com o complemento a educag¢do dos filhos e com a
comunidade.

De maneira geral pode-se considerar que os projetos da ONG abrem portas para o
raciocinio, o pensar, a disciplina, atividades sauddveis e a socializacdo das criancas e
adolescentes. Até o momento, o papel da organizacdo na comunidade tem sido positivo.
Porém, para os fundadores, é pequena a quantidade de arte-educadores envolvidos nos projetos
de forma continua e ndo passageira, falta também mais participagcdo por parte de membros que
assumiram cargos recentemente no grupo. Por ndo se envolverem muito, acabam ndo tendo a
iniciativa de cumprir algumas tarefas.

Dos trés projetos do grupo, o de Arte-Educagdo, o Bloco de Carnaval e o Jovem
empreendedor, o que tem mais facilidade para captar recursos € o Bloco de Carnaval. Este
projeto tem maior visibilidade na cidade e na comunidade. Os recursos investidos no bloco
multiplicam-se e sdo injetados no Projeto Africatarina. Este é o principal investimento na auto-
sustentabilidade do grupo. Apesar de atualmente contar com o importante apoio de parcerias,
nao sdo deles que provém todos os recursos necessarios Os projetos tém relativa independéncia
para continuarem existindo, mesmo com o fim de parcerias. O projeto mais estavel € o projeto
mais antigo Projeto Africatarina de Arte-Educacdo.

Segundo o PDI — Plano de Desenvolvimento Institucional do Grupo Africatarina, a
entidade vive um momento relativamente estdvel. Uma grande dificuldade encontrada é manter
o nucleo gestor ativo. O projeto mais recente - Jovem Africatarina — estd empolgando os novos
membros do Nicleo Gestor, pois é o primeiro que eles conseguem acompanhar desde o
comego. Este projeto trouxe para o ambiente jovens que ndo haviam participado dos outros
projetos e conta com a proximidade no cotidiano.

O grupo vé como seu ponto forte os projetos em realizacdo. Os arte-educadores sdao
qualificados. A missdao do grupo Africatarina € arte-educa¢do como acdo afirmativa e inclusao
social, através de um trabalho pautado na criatividade, aquisicdo do conhecimento, disciplina e
diversidade cultural, étnica e social.

Este foi meu primeiro trabalho de pesquisa, uma experiéncia muito significativa. Minha
maior dificuldade encontrada foi perceber quais aspectos do trabalho do grupo poderiam ser
explorados e analisados. Acredito que houve esta dificuldade por nunca ter feito um trabalho
deste tipo. Refleti sobre alguns aspectos, porém percebo que o trabalho do grupo ainda tem
pontos a serem discutidos. Este trabalho fecha aqui, mas considero importante ressaltar que o
grupo Africatarina, através de seu trabalho, construiu uma identidade prépria que merece ser

ainda mais explorada.
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