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Resumo

Este trabalho prop6e um resgate aos ex libris, apresentados como marcas bibliograficas
utilizadas para registrar e identificar os livros de uma biblioteca. Os ex libris encontram-se
restritos aos acervos de particulares e instituices, com pouca pesquisa e divulgacao,
tornando-se obsoletos. Como consequiéncia disso, as geracbes atuais ndo conhecem seu
proposito. Neste contexto, o trabalho reuniu informacGes através de bibliografias
especializadas em design grafico e ex libris, consulta a pesquisadores de ex libris e vasta
busca em bibliotecas nacionais e na Internet. Desta forma, constrdi-se o panorama dos ex
libris no Brasil, de sua remota apari¢cdo no século XVIII até o século XXI, permeando o design
grafico como atividade projetual interdisciplinar capaz de abranger as manifestacdes, a

pesquisa e o desenvolvimento dos ex libris.

Palavra-chave: design grafico, marcas, ex libris.



Abstract

This work aims to bring back the ex libris, presented as book labels used to register and to
identify books in a library. Actually, in the last decades the ex libris has been concentrated
only in private collections, with few researches and publications, becoming almost obsolete.
As a consequence of that, nowadays the people don’t know the purpose of ex libris. In this
context, this work joined information through specific bibliographies in graphic design and ex
libris, contact with ex libris’ researchers and an extensive search in national libraries and the
internet. In this manner, the scenery of ex libris in Brazil could be built, from its remote
appearance in the XVIII century until the XXI century, permeating the graphic design as a
multidisciplinary design activity capable to embrace the expressions, the research and the

development of the ex libris.

Key-words: graphic design, label, ex libris.
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1. Introducéo

Parte da cultura e da economia dos mais diversos paises, o design grafico esta presente
no dia-dia da maioria das pessoas, ndo sendo mais imaginavel sua auséncia (BURDEK, 2006,
p.11).

Ao longo dos varios séculos, as trés fungdes basicas do design grafico sofreram poucas
alteragdes. A primeira funcdo é identificar: dizer o que é determinada coisa, ou de onde ela
veio (letreiros de hotéis, brasdes, logotipos de empresas, rotulos de embalagens). Sua
segunda fungdo é informar e instruir, indicando a relacdo de uma coisa com outra quanto a
direcdo, posicdo e escala (mapas, diagramas, sinais de direcdo). A terceira funcdo é
apresentar e promover (pOsteres, anuncios publicitarios), sendo o objetivo principal o de
prender a atencdo e tornar a mensagem inesquecivel. (HOLLIS, 2001, p.4)

Este trabalho ndo pretende ser um inventario da manifestacdo do design grafico
perante a sociedade, mas sim, usad-lo como auxilio para conduzir o leitor ao pleno
entendimento das marcas de posse bibliogréaficas, os ex libris.

Os ex libris sdo definidos sinteticamente como etiquetas ou pequenos selos que colados
aos livros identificam seu proprietario. A frase latina “ex libris...” (livros de...) é geralmente
seguida pelo nome do proprietario do livro, trazendo ainda imagens e dizeres particulares do
dono, sendo essas as caracteristicas relevantes. Como cita Bertinazzo (1996), os ex libris
traduzem a personalidade de seu titular (ou utente), valendo mais do g ue se pode imaginar a
primeira vista, constituindo um emblema sintético da expressao psicolodgica individual.

Uma das qualidades peculiares do ex libris é o fato de ele ser um dos raros momentos
onde h& uma colaboracéo estreita e harménica entre o bibliéfilo encomendante do selo e o

profissional que o realiza: este deve seguir o quanto possivel as orientacdes do bibliéfilo
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relativas ao tema, itens que comporédo o selo, divisas, tamanho, técnica e afinar o desenho
até que satisfaca aos dois.

Tratando-se do resgate histérico dos ex libris, o que se mostrara nos proximos capitulos
€ 0 seu surgimento, sua histéria e seus aspectos formais e simbdlicos relevantes,
contextualizando-o como uma marca pessoal de posse bibliografica, condensadora de sentidos
e produtora de significacéo.

O fio condutor para que se chegue a isso € o conhecimento prioritario do conceito de
marca, em seu sentido amplo, entendida num primeiro momento como a representacdo de
algo ou alguém por meio de uma imagem.

Enfim, abre-se um convite ao leitor para que permita aos olhos percorrer, pagina a
pagina, este resgate histérico que traz diversas imagens ricas em detalhes e que merecem,
acima de tudo, serem contempladas. Espera-se, ao fim da leitura e da contemplacéo, que o
leitor sinta-se instigado a usar em seus livros, mesmo sendo esses em pequeno nimero, um ex
libris de sua expressdo de vida e amor aos livros e, principalmente, que se sinta motivado

pela leitura, que engrandece o saber.

1.1. Justificativa

Lucy Niemeyer em seu livro “Design no Brasil - origens e instalagdo” relata o recente
surgimento do ensino do design no Brasil, datado em 1951 em S&o Paulo, com o curso de
design do Instituto de Arte Contemporanea (IAC), tendo na seqiéncia o curso de Desenho
Industrial da FAU-UPS e a Escola Técnica de Criacdo (ETC) do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, até a implantacéo da Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) em 1962.

Com o passar dos anos, a atividade emancipou-se e hoje é reconhecida diante da
sociedade, que dispde dos servigos prestados com um nimero vasto de empresas e de ensino
de qualidade em varias partes do pais.

A chegada dos ex libris no Brasil € mais remota, data do século XVIIl, mas sua atividade
ndo apresentou grande desenvolvimento, principalmente pelos anos de ostracismo instaurado

no Brasil desde 1960. Atualmente, os ex libris encontram-se restritos aos acervos de
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particulares e de institui¢cdes, com pouca pesquisa e divulgacdo. Como conseqiiéncia disso, as
gerages atuais ndo conhecem sua finalidade, o que o torna obsoleto.

No entanto, seu campo é vasto e oportuniza diversas vias de trabalho, seja em pesquisa
e desenvolvimento, ou em mais um campo de atuacéo para o design grafico.

O ser humano tem como tendéncia natural a busca por produtos que reflitam sua
identidade, e marcar sua propriedade. Atualmente, a busca da sociedade por individualidade
€ tendéncia atual em meio a um mercado de produtos massificados. Os produtos
personalizados estdo em evidéncia e absorvem parte dos investimentos de algumas empresas
que estdo aptas a aspirar esta fatia de mercado em expanséo.

Os ex libris surgem, em meio a essas tendéncias, como resposta a tais necessidades do
ser humano. Em forma de pequeno selo, serve para marcar a posse dos livros de uma
biblioteca. Marca Unica e exclusiva que traca, em forma de texto e imagem, a personalidade
do seu proprietario, representando-o. Um antigo produto personalizado que (re)surge em

pleno século XXI.

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo Geral

Resgatar a histéria dos ex libris, apresentando-os e contextualizando-os na atualidade

como uma marca bibliografica pessoal, presente no Brasil.

1.2.2. Objetivos Especificos

Apresentar conceitos teoricos e historicos pertinentes ao design grafico, conduzindo o
leitor ao contexto deste trabalho;

e Apresentar conceitos tedricos e historicos de marca;

e Apresentar as formas de representacéo visual empreendidas pelo homem;

e Apresentar a histéria dos ex libris, e suas formas de manifestacao visual;

e Tracar as possibilidades de desenvolvimento de ex libris/marcas pessoais pelo design

gréafico na atualidade.
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1.3. Metodologia

Este trabalho, de cunho documental, reuniu dados através de pesquisas bibliograficas
para compor a base referente ao design grafico e os ex libris. Para conseguir informacoes
mais recentes, referentes aos ex libris, suas colecdes e profissionais, reportou-se a contatos
com pesquisadores no assunto através de correio eletrdnico e visitas pessoais, e pesquisas na

Internet e em bibliotecas publicas brasileiras.

1.4. Estrutura

O presente trabalho se organiza em 6 capitulos. O primeiro, sendo exposto neste
momento, contextualiza o leitor nos caminhos percorridos do trabalho.

A fase de investigacdo compreende os dois capitulos seguintes, o dois e o trés. O
capitulo dois fundamenta o design grafico e as manifestagcdes e conceitos de marca. O
capitulo trés inicia com a abordagem histérica dos ex libris. Discorre sobre a histéria do livro
(suporte dos ex libris), passando a definicdo dos ex libris por diversos autores, seguindo pelo
problema de grafia da expressdo ex libris, sua histéria (no mundo, no Brasil e em Santa
Catarina), suas classificacdes, suas técnicas de gravacéo e seu colecionismo.

O quarto capitulo, ancorado nos anteriores, conduz ao resgate dos ex libris no Brasil,
trazendo pecas, desenhistas e colecdes brasileiras.

O ultimo capitulo finaliza o que foi exposto com as consideragdes finais trazendo um
panorama sobre o estado atual dos ex libris no Brasil e seu enlace com o design gréafico, e
além de trazer conclusbes provenientes do trabalho de pesquisa desenvolvido, traz
recomendacdes a trabalhos futuros.

Na sequéncia, relacionam-se as referéncias citadas no texto e demais materiais que

apoiaram o desenvolvimento do trabalho de forma geral, merecendo justo registro.
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2. A esséncia do design grafico

Neste capitulo, apresenta-se o design grafico enquanto atividade que privilegia o
planejamento e organizacdo de elementos gréaficos visuais, visando a efetivacdo de objetivos

tracados para o produto em questdo: as marcas bibliograficas.

2.1. Os conceitos de design grafico

Para um cego a linha continua é uma grande interrogacdo. Onde
termina? (AFLALO, 2002)

A atividade do design surge como uma das que tem acumulado o maior nimero de
tentativas de conceituacdo. As inUmeras definic6es que tém circulado revelam que, passados
guase um século de seu surgimento, a atividade continua polémica e pouco conhecida. Arte,
pratica de projeto, maquiagem de produtos, interdisciplinaridade, marketing, imagem,
marca. O design tem sido isso tudo dependendo do viés intelectual de quem o aborde.

Lucy Niemeyer (1998) acredita que essa recorréncia incessante dos designers-
pesquisadores pela conceituagdo advenha do fato de que cada autor precise de inicio
explicitar a sua concepc¢édo da profissdo e descrever os compromissos que estdo implicitos na
pratica profissional. De fato, concorda-se com ela na medida em que se decide ser a busca da
conceituacao o primeiro passo para este capitulo.

A origem imediata da palavra design esta na lingua inglesa, na qual o substantivo design
refere-se tanto a idéia de plano, designio, intencdo, quanto a de configuracdo, arranjo,
estrutura. A origem mais remota da palavra estd no latim designare, verbo que abrange

ambos os sentidos, o de designar e o de desenhar (CARDOSO, 2004; KOPP, 2004).
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Seu campo estd constituido por quatro grandes areas com campos de atuacdo
diferentes, porém, correlatos: o Design Grafico; o Design de Produtos; o Design de Moda; e o
Design de Interiores. Todos se exprimem através de projeto. E como atividades projetuais
requerem capacidades de abrangéncias e de coordenacdo dos diferentes aspectos implicados
no processo que resulta o produto.

Em particular, busca-se neste momento o design gréfico.

Na opinido publica, o design grafico vem estreitamente associado a capacidade de
desenhar. E, tradicionalmente, a sociedade leiga vé essa atividade como apenas um servigo
“artistico” (quem sabe uma manifestagao cultural) prestado a clientes de diferentes areas,
como o comércio, a industria, as editoras, as instituicdes culturais, o governo, etc. Acabando
geralmente no juizo - ou preconceito - de que o design grafico seria nada mais que cosmética,
limitando-se a agregar alguns tracos decorativos aos produtos. Considerando a producdo
industrial com as categorias da engenharia, o designer aparece como um especialista em
make-up. (GRUSZYNSKI, 2000; BONSIEPE, 1997)

No entanto, esse aspecto apenas “artistico” apresenta ressalvas. Ellen Lupton (apud
GRUSZYNSKI, 2000, p.11) ajuda a sair dessa mesmice quando traz um panorama mais amplo
do design grafico dizendo que ele também pode ser visto como uma categoria abrangendo
qualquer forma de comunicacdo em que sinais sdo rabiscados, entalhados, desenhados,
colados, projetados ou de alguma forma inscritos em superficies.

A nocdo de codificacdo de informacdes € apresentada por Jeremy Ansley (apud
GRUSZYNSKI, 2000, p.12), em um manual editado na década de 1980 dirigido a alunos de

design:

[...] Em algum lugar, muito frequentemente num estagio
intermediario, ha pessoas que sdo responsaveis por codificar
informacd@es e idéias, usando padrdes, estilos e sequéncias que (s&o)
ao mesmo tempo convencionais o bastante para serem entendidas,
mas também suficientemente novas para atrairem nossa atencéo. E
nesse estagio intermediario que o que chamamos de design grafico
acontece.

A construcdo da atividade do design grafico sob o pilar da composicéo, estetizacdo e

estilizacéo é tema recorrente em algumas bibliografias, como Villas-Boas (2000, p.7):
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[...] design grafico se refere a area de conhecimento e a prética
profissional especifica relativa ao ordenamento estético-formal de
elementos textuais e ndo-textuais que compdem pecas graficas
distintas a reproducé@o com objetivo expressamente comunicacional.

Ampliando mais a busca por uma conceituacdo, encontram-se outras definicdes
complementares que, sem desconsiderar os aspectos de composi¢do, estabelecem uma forte
ligacdo entre o design grafico e a comunicacao.

E o caso do ICOGRADA® (International Council of Graphic Design Associations), que
define o design grafico como “[...] uma atividade intelectual, técnica e criativa envolvida ndo
somente com a producdo de imagens mas também com a analise, a organizacédo e os métodos
de apresentacdo de solucdes visuais e os problemas de comunicacdo”.

E Villas-Boas (2002, p.19) completa esse pensamento dizendo que o design gréafico

[--.] € uma atividade expressamente comunicacional que nasce da
necessidade de, num ambiente de massas, agregar valores simbdlicos
a determinados bens, sejam estes concretos ou ndo. Para tal, lanca
maéo de um instrumental simbdlico que se expressa materialmente no
plano da visualidade, de forma a veicular estes valores mediante a
preservagao deste mesmo carater simbolico.

Frascara (1988) completa que design grafico se refere ao processo de programar,
projetar, coordenar, selecionar e organizar uma série de fatores e elementos para realizar
comunicacdes visuais, produzidas geralmente por meios industriais e destinadas a transmitir
mensagens especificas a um determinado grupo.

A AIGA? (American Institute of Graphics Arts) sugere uma definicdo ampla para o design

gréafico apropriada para o contexto deste trabalho:

O design grafico é a mais ubiqua de todas as artes. Ela responde a
necessidades pessoais e publicas, segue referéncias tanto econdémicas
como ergondmicas e € informada por muitas disciplinas incluindo
artes e arquitetura, filosofia e ética, literatura e linguagem, ciéncias
e politica e performance.

O design grafico estd em todo lugar, tocando tudo o que nos fazemos,
tudo o que nés vemos, tudo o que compramos: nds O vemos em
outdoors e em Biblias, em um recibo de taxi e em web sites, em
certiddes de nascimento e em um vale-presente, no vinco circular em
uma aspirina e nas paginas de livros infantis de bordas grossas.

Design grafico é a evidéncia de uma flecha indicativa nos sinais de
transito ou a sua falta de clareza, tipografia frenética na transmissao

! Fonte: www.icograda.org
2 Fonte: www.aiga.com
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de titulos para a Rainha Elisabeth. E o verde brilhante dos logos de
NY e a primeira pagina monocromética do Wall Street Journal. S&o os
expositores de roupas em lojas, selos de postagem e embalagens de
comidas, cartazes de propaganda fascista e correspondéncias sem
valor.

Design grafico é a complexa combinacdo de palavras e imagens,
nimero e graficos, fotografias e ilustragdes que, para ter sucesso,
demanda sua elaboracéo por parte de um particularmente cuidadoso
individuo que pode orquestrar estes elementos de forma a eles se
juntarem para formar algo distinto, ou atil, ou divertido, ou
surpreendente, ou subversivo, ou memoravel.

Design grafico é uma arte popular e prética, arte aplicada e antiga.
De uma forma simples, é a arte da visualizagéo de idéias.

A primeira geracdo de pesquisadores em design, segundo Cardoso (2004), buscava como
prioridade a delimitagcdo do campo de atuacdo e a consagracdo da atividade. Os primeiros
ensaios modernistas traziam um conjunto de regras de “isto é design e aquilo ndo” e ainda
“este é designer e aquele ndo”.

Em pleno século XXI, apesar de se observar ainda presente essa cultura pragmética em
alguns nichos dentro do design, ja se conquistou liberdade e muito se fala em identidade para
o design brasileiro. Certamente essa busca caracteriza o perfil dos novos pesquisadores e
profissionais em design e também demonstra a mudanca de dogmas dos desbravadores na
area. E o primeiro passo para o amadurecimento desse recente campo do conhecimento.

Fornecidos alguns limites, que se espera ndo tenham sido rigidos ou vagos demais,

pode-se partir para a compreensdo histérica do design gréfico.

2.2. Alguns tracos da histéria do design grafico

Busca-se neste momento - em uma organizagdo menos convencional - expor em poucas
linhas uma base para a compreensao da historia do design grafico, contemplando a sua origem
e evolucdo até o estado atual do inicio do século XXI. Deixa-se, apenas no tratamento desse
assunto, a forma datada exata, permitindo que os fatos venham surgindo advindos de
pensamentos fluidos, trazendo um texto leve e claro, como realmente € a historia do design.

A invencgdo da escrita, o surgimento do alfabeto e os manuscritos medievais podem ser
vistos como prologos do design grafico. A invengdo dos tipos méveis e da imprensa traz um
comeco ao delineamento do design grafico como um campo de atuacdo que requer

conhecimentos especificos.
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Existem cinco momentos fundamentais na histéria do design grafico reconhecidos por

Meggs (apud GRUSZYNSKI, 2000, p.14):

[...] o primeiro, [...], diz respeito a culturas e tecnologias que
assentaram as bases para o seu surgimento, ligadas a escrita. O
segundo, denominado Renascenca Gréfica, abrange as origens da
tipografia européia e o design voltado & impressdo. A seguir, a
Revolu¢do Industrial traz um novo impacto tecnoldgico a
comunicacdo visual: no século XIX surge a fotografia e articulam-se
movimentos como o Artes & oficios e o Art nouveau, entre outros. O
quarto periodo abrange a primeira metade do século vinte,
denominada Era modernista. A Bauhaus e a Nova Tipografia sédo
expoentes deste periodo. Por fim, temos a Era da Informagéo, onde o
autor apresenta o design inserido na aldeia global.

Partir-se-4 agora do século XIX, ndo por ser um marco inicial, mas por terem suas
manifestacdes tornado-se mais notdrias para o design. E com a Revolucéo Industrial, daquele
século, que o comeco da-se pela divisdo do trabalho. O que antes apenas uma pessoa fazia,
agora era dividido, de um lado o projeto e de outro a manufatura. (BURDEK, 2006)

E o caso de Charles Le Brun - um inventeur francés - que desenvolvia o trabalho de
criador de objetos manufaturados adaptados aos sistemas industriais correntes: “Ele concebia
o projeto (I’idée) para um objeto e gerava um desenho, o qual servia de base para a producéo
de pecas em diversos materiais pelos mestres-artesdo em suas oficinas” (CARDOSO, 2004,
p.23). Esse inventeur ndo era quem operava as maquinas, ele conhecia o processo de
producdo e planejava formas adaptaveis aos recursos técnicos com uma estética privilegiada

que tinha boa repercussdo comercial e visual (CARDOSO, 2004, p.20-37).

Nessa época ha o crescimento, sem antecedentes, da producao
industrial. A Revolugdo industrial € parte do cotidiano europeu e
norte-americano, e a divulgacdo de novos produtos, servicos,
informacgBes e entretenimento requerem cartazes, jornais, revistas,
embalagens, e todo tipo de meio possivel de ser impresso através de
processos xilograficos, tipogréficos e litograficos. (KOPP, 2004, p.44)

Cardoso (2004) traz o relato do “império dos estilos®, com diversos movimentos
artisticos e escolas, influenciando o design grafico dos dois ultimos séculos.
E o caso da Era Vitoriana, dos anos 1820 até o final do século XIX, ocorrida na Inglaterra

(berco da Revolucao Industrial), nos Estados Unidos e na Franca. Esse momento histérico pode

3 “Império dos Estilos” é texto integrante do capitulo 4 da obra do autor Rafael Cardoso (2004).
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ser definido graficamente com variacdes exageradas de pesos de tamanhos na tipografia, o
uso de contornos em grandes quantidades e elementos decorativos em abundéancia (Fig.1). A
utilizacdo de todos os espagos disponiveis em uma pagina parece refletir a légica industrial da

época de ndo perder material ou tempo, com aproveitamento maximo.

Figura 1 - Joseph A. Adms, capa do vol.33 da Biblia
llustrada de Harper’s, 1884.

Fonte: Kopp, 2004, p.45.

O Artes e Oficios desenvolve um trabalho diferenciado®. Esse estilo tinha admiracéo
pelo antigo. Apreciava 0s ornamentos, mas era contra o maneirismo Barroco e Romantico
excessivo do periodo Vitoriano. As formas orgénicas sdo marca forte, assim como a néao
preocupagdo com o realismo das imagens, sendo muito mais uma referéncia do que uma

representacao fiel (Fig.2).

| «f,isé--

Figura 2 - William Morris, marca da Kelmscott Press, 1892.
Fonte: Kopp, 2004, p.47.

* Kopp (2004, p. 45)
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Ainda marcado pelo ornamento, o movimento Art Nouveau toma impulso nos anos 1890.
Mas, de acordo com Kopp (2004, p.47), hd uma nova postura quanto ao uso do ornamento: ele
ndo € mais decorativo, esta inserido nos propdsitos funcionais da peca e torna-se “0til”. A
arquitetura, os méveis, os produtos domésticos, a moda e o design gréafico sdo influenciados

pela nova prética (Fig.3).

GERSACRUM

B

Rk

Figura 3 - Ver Sacrum, capa publicadas em 1898 e 1899.
Fonte: Kopp, 2004, p.49.

Os posteres tornaram-se o principal material grafico do Art Nouveau, onde se pode
verificar o novo estilo. Varios artistas como Alphonse Mucha (Fig. 4), Jules Chéret (Fig. 5) e

Henri de Toulose-Lautrec (Fig. 6) produzem centenas de posteres.

Figura 4 - “Job”, poster para Figura 5 - Jules Chéret,1892, Figura 6 - Divan Japonais.
papéis de enrolar fumo, “Pantomimas luminosas”. 1892/1983, Litografia a quatro
Alphonse Mucha, 1898. Fonte: HOLLIS, 2001, p.12. cores  (cartaz), Toulouse-
Fonte: HOLLIS, 2001, p.7. Lautrec.

Fonte: FELBINGER, 2001, p.67.
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Hollis (2001) destaca que cada vez mais, tornar-se moderno significava abolir o
ornamento e o que ndo era considerado funcional e atil. As formas vao tornando-se mais
simplificadas e com menos relacdo direta com o referente. Uma flor no estilo do Secessdo
guarda poucas ligagdes “naturais” com uma flor tal como ela é e a influEncia dos quadrados é

bastante evidente (Fig. 7).

Figura 7 - Josef Hoffmanne Koloman Moser, rosa
Vermelha de Weiner Werkstatte, 1903.

Fonte: HOLLIS, 2001, p.22.

O comego do século XX é marcado por alteracdes no quadro politico, social e cultural.
Kopp (2004, p.51) traz os avangos tecnoldgicos que podiam ser vistos pelas ruas: os
automdveis movidos a motores por combustédo substituindo os cavalos; avides cruzando os
céus; jornais e revistas sendo impressos em quantidades multiplas; o cinema trazendo
movimento a imagem e diversdo ao grande publico; a fotografia em estdgio avancado e
razoavelmente popularizada; o rddio como novo meio de comunicagdo de massa; tecnologia e
ciéncia trazendo melhores condic¢des de vida para todos.

Nessa época aparece 0 Cubismo e o Futurismo. O primeiro produzindo condicdes para a
arte e o design grafico caminharem para novas experiéncias de distribuicdo e criacdo de
elementos visuais, explorando as abstragdes geométricas, usando cilindros, esferas e cones,
colagens de palavras e letras recortadas de jornais. O segundo, via ha maquina a realizacdo
maxima do homem e cria toda uma estética visual pautada nisso, negando a tradicdo classica
das composicBes tipograficas e excluindo qualquer forma organizada de hierarquizacdo das
informagdes em uma pégina, fazendo da forma visual do texto uma mensagem tanto quanto a

mensagem escrita (HOLLIS, 2001, p.51-52).
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Nota-se que o design grafico do comeco do século XX tem seus primeiros impulsos de
padronizacéo e redugao drastica de ornamentos e elementos considerados indteis.

Exemplo marcante dessa busca por simplificagdo e padronizagdo acontece com Peter
Behrens, em 1907, quando ele desenvolve a identidade visual da AEG (Allgemeine Elektricitas
Gesellschaft), uma empresa de alta tecnologia para a época, que trabalhava com produtos
elétricos. Além de um logotipo (Fig. 8), Behrens desenvolveu todo um sistema de aplicacfes
de marca sobre catalogos, produtos, cartazes e todo tipo de material que devesse ficar

identificado com a empresa (KOPP, 2004, p.53).

£%°N

&

Figura 8 - Peter Behrens, logo AEG, 1912.
Fonte: HOLLIS, 2000, p.25.

Ao lado da AEG, a preocupagdo em escolher uma imagem corporativa que se
diferenciasse no cenario urbano também foi adotada pelo Underground Group em Londres em
1908. O metrd londrino opta por um simbolo composto de um circulo vermelho cortado
horizontalmente por um retangulo azul com a inscricdo “Underground” em branco no centro

(Fig. 9). A simplicidade se destaca em meio ao caos visual da época (HOLLIS, 2001).

UNDERGROUND

Figura 9 - Logomarca do metro de Londres, versado de 1972.
Fonte: KOPP, 2004, p.54.
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Na Holanda, nas décadas de 1910 e 1920, a obra de Mondrian € o exemplo mais
conhecido do De Stijl (o Estilo). Esse movimento € marcado pela retangularidade e uso de
cores primdrias. O ornamento é reduzido ao reténgulo. Era a crenca na simplificacdo das
formas, a ponto de criar formas quase abstratas. Era, mais uma vez, o espirito moderno
(KOPP, 2004).

No comeco do século XX, na Alemanha, poucos momentos foram tdo marcantes para a
historia do design quanto a Bauhaus. Formada através da unificac@o e reorganizacdo de duas
escolas jé existentes em Weimar, a academia de belas-artes e a escola de artes e oficios, sua
direcdo foi entregue ao jovem arquiteto Walter Gropius, figura ligada a ala modernista da
arquitetura alemd. Em meio a uma situacgdo politica conturbada®, em menos de quinze anos

funcionamento, a escola conseguiu se transformar em principal paradigma do ensino de

design do seu século.

Para a maioria dos que participaram, o significado maior da escola
esteve na possibilidade de fazer uso da arquitetura e do design para
construir uma sociedade melhor, mais livre, mais justa e plenamente
internacional, sem os conflitos de nacionalidade e raga que entdo
dominavam o cenario politico. Na pratica, porém, os aspectos que
foram aproveitados posteriormente pelo campo do design refletem
apenas o verniz desses ideais elevados. Contrariando a vontade de
alguns dos seus idealizadores, a Bauhaus acabou contribuindo muito
para a cristalizacdo de uma estética e de um estilo especificos no
design: o chamado ‘alto’ Modernismo que teve como preceito
maximo o Funcionalismo, ou seja, a idéia de que a forma ideal de
qualquer objeto deve ser determinada pela sua funcédo, atendendo
sempre a um vocabulario formal rigoroso delimitado por uma série de
convengGes estéticas bastante rigidas. (CARDOSO, 2004, p.119-120)

A influéncia das vanguardas artisticas, de acordo com Cardoso (2004, p.114), foi ampla
e profunda no design grafico. Partindo principalmente da confluéncia de idéias e de atores
em torno do Construtivismo russo, do movimento De Stijl na Holanda e da Bauhaus na
Alemanha, emergiu uma série de nomes fundadores do design grafico moderno, dentre os
quais ndo se poderia deixar de citar Alexandre Rodchenko, El Lissitzky, Herbert Bayer, Jan
Tchichold, Moholy-Nagy e Theo Van Doesburg. O impacto direto destes artistas e designers se

fez sentir principalmente através de uma grande producdo de cartazes e outros impressos que

5 A Bauhaus foi formada em meio ao fim da Primeira Guerra Mundial, 1918-1919, no qual a Alemanha, derrotada, havia ficado com um
saldo de dois milhdes de mortos e além de motins e greves em todo pais, a renlincia do Kaiser e a formagéo de um partido comunista
que pregava abertamente a revolugdo nos moldes soviéticos. A situacdo acabou levando, no inicio de 1919, a criagdo de uma nova
republica federal com sua capital na pequena cidade de Weimar, famosa por sua tradigéo literaria e distante dos tumultos de Berlim
(Cardoso, 2004, p. 116-117).
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privilegiavam a construcdo da informacdo visual em sistemas ortogonais, prenunciando o

conceito de grid® de médulos lineares.

De modo geral, o estilo grafico desenvolvido por esses designers dava
preferéncia ao uso de formas claras, simples e despojadas: tais quais
figuras geométricas euclidianas; uma gama reduzida de cores
(geralmente, azul, vermelho e amarelo); planos de cor e
configuracdo homogéneas; fontes tipograficas sem serifa, com um
minimo de variacdo entre caixa alta e caixa baixa e a quase aboligao
do uso de elementos de pontuacéo. (CARDOSO, 2004, p.114-115)

Inspirada no legado da Bauhaus surgiu uma nova escola de design na cidade alema de
Ulm, a qual se chamou Hochschule fiir Gestaltung. Apds alguns anos de preparativos, a Escola
Ulm - como ficou conhecida - entrou em funcionamento em 1953 e permaneceu ativa até
1968, reunindo entre seus professores nomes como o de Gui Bonsiepe, Max Bill e Tomas
Maldonado (CARDOSO, 2004, p.167). Situada no contexto de reconstrucdo alemd no pés-
Guerra, a mais duradoura contribuicdo dessa escola reside na visdo do design como uma area
essencialmente interdisciplinar.

Da mesma forma que a criacdo da Bauhaus e da escola de Ulm teriam sido impensaveis
fora do clima conturbado de suas épocas, a fundacdo da ESDI (Escola Superior de Desenho
Industrial) também deve muito a circunstancias politicas bastante peculiares. O Brasil de 1962
a 1963 encontrava-se em um momento critico de sua histéria moderna. De um lado, a
sociedade brasileira abracava de modo quase unanime o projeto de modernidade e de
desenvolvimento industrial simbolizado pela construcdo de Brasilia, e de outro, a UDN que
ndo podia correr o risco de parecer retrégrada no campo econdmico. Formava-se o contexto
da criacdo da ESDI, uma parceria que dava a ela o apoio politico e financeiro para viabilizar o
projeto e ao partido politico vigente uma 6tima oportunidade de projetar uma face moderna
para o seu governo (CARDOSO, 2004, p.171-172; NIEMEYER, 1997, 86-87).

Cauduro’ (apud KOPP, 2004, p.15-20) comenta sobre a corrente recente no design pos-
moderno, que predomina a influéncia de Carson®, observando que uma das caracteristicas
recorrentes do design de ponta produzido nas Américas e na Europa é a valorizacdo de

trabalhos mais “artisticos”, isto €, mais ambiguos e paradoxais, com ruidos e interferéncias,

% padrao de linhas e coordenadas que o designer usa como guia para o desenvolvimento do layout. (HENDEL, 2003)
" Flavio Vinicius Cauduro, PhD em Comunicagéo Gréfica.
8 David Carson, ver KOPP, 2004, p.86.
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menos “neutros”, menos “funcionalistas”, em suma, menos Obvios, o que é conseguido

através da utilizagao de layouts mais complexos, heterogéneos e espontaneos.

Nosso tempo tem varias verdades, sabemos que elas podem ruir a
qualquer momento. Transitamos entre tendéncias, teorias, modas e
tudo mais que o mercado nos oferece. Mundo multifacetado e
polifénico. Vozes, olhares, expressdes e interpretagdes denunciam
uma época nova e diferente. N&do inovadora, no sentido de nunca ter
feito antes, simplesmente nova, recém-feita. (KOPP, 2004, p.21)

O design, susceptivel aos modismos e contextos da cada época, € uma das formas de
expressao mais instigantes desse século XXl e é também um instrumento de grande eficacia
para a promocao de bem-estar e para a divulgacédo de informac6es (ESCOREL, 2001).

Os tragos expostos da histéria do design foram breves, apenas apresentando um
panorama de entendimento, pois o profundo discurso ndo compete a este trabalho. No
entanto, ndo faltam estudos de diversos autores, dos aqui mencionados Rafael Cardoso,
Richard Hollis, Rudinei Kopp e Claudia Gruszynski, e outros mais cujas referéncias ndo foram
possiveis 0 acesso na integra, mas que merecem ser mencionados, como Flavio Cauduro,
Philip Meggs, Ellen Lupton, Jeremy Ansley, entre outros mais, trazendo uma completa historia
sobre o design.

Dispondo-se de suficiente compressédo sobre as defini¢cdes e a histéria do design grafico,

ruma-se a uma de suas areas particulares, as marcas.

2.3. Marcas: abordando seu conceito

Para os cegos ndo ha maior ou menor. Sem referéncia ndo ha escala,
portanto tudo é individual e Gnico. Braille® s6 pode ser escrito da
mesma forma e tamanho. Mailscula, minUscula e negrito s6 existem
precedidos de um codigo abstrato. (AFLALO, 2002)

Comunicando-se com as pessoas constantemente, as marcas tornaram-se elementos
essenciais da civilizacdo moderna e da sociedade de consumo (HEILBRUNN, 2004, p.9). Elas

estdo presentes nas roupas vestidas, nos alimentos consumidos, nos livros folheados, nos sites

9 Braille é o alfabeto desenvolvido para os cegos, constituido por pontos salientes.
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acessados, enfim, em quase todos os produtos e servicos circulantes ao redor da sociedade.
Por elas sdo nutridos sentimentos e expectativas: fidelidade, identificacdo, lembrancas,

indiferenca. Vive-se em tempos onde quase tudo pode ter uma marca.

[--.] ato ou efeito de marcar; sinal figurativo ou emblematico que,
aplicado a um produto, ou ao seu invélucro, o distingue de outros
idénticos ou semelhantes; carimbo; nota, sinal para lembrar alguma
coisa; limite; fronteira; qualidade; indole; categoria [...].*°

De acordo com Heilbrunn (2004, p.9), as marcas podem ser definidas sinteticamente
como uma representacdo grafica, que aplicadas a um conjunto bastante vasto de suportes
(cartazes, embalagens, livros, etc.) tem como primeira funcdo a de assegurar o
reconhecimento do meio emissor (organizacdo, servigo, individuo) por seus diferentes
publicos. A partir deste aspecto representacional, a marca é o simbolo visual de quem ou do
que represente cuja missao essencial € figurar sua identidade.

Sintetizando informacdes, de forma agil e simplificada (sem ser simplista), uma marca
transita do emissor ao receptor funcionando como mediadora. Desse modo, tem o encargo de

condensar de maneira gréfica e visual um conjunto de valores e crencas.

Longe de reduzir-se a um simples signo, a logomarca deve antes ser
compreendida como um verdadeiro sistema de identificacdo e de
significagdo, isto €é, como um conjunto de elementos
interdependentes e potencialmente evolutivos. Tal abordagem
permite compreender realmente a possivel contribuicdo da
logomarca a um sistema de identidade visual eficaz e legitimo.
(HEILBRUNN, 2004, p.11)

Enquanto simbolo, a marca €, portanto, um vetor de transmissédo cuja fungdo essencial
€ “representar” outra coisa que nao ela mesma.

Aaker (1998, p.7) conduz sua defini¢cdo de marca mais préxima do aspecto comercial:

Uma marca é um nome diferenciado e/ou simbolo [...] destinado a
identificar os bens ou servigos de um vendedor ou de um grupo de
vendedores e a diferenciar esses bens e servicos daqueles dos
concorrentes.

10 Fonte: Lingua Portuguesa On-Line - www.priberam.pt
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Empresas, grupos e pessoas de todo o mundo tém passado por uma grande onda de
busca por identificacdo e o maior desafio tem sido se diferenciar. As logomarcas, como até
hoje se conhece, tém sido amplamente empregadas para tal fim, tornado-se registros e
marcas de posse e identificacao.

A marca - comercial, institucional, politica -, vista como multimeio contemporaneo, é
seguramente um produto cultural dos mais atuantes na configuracdo e formatacdo dos
processos comunicativos relacionados a produtos e organiza¢des de todo tipo, bem como a
(auto)constituicdo identitaria e relacional das pessoas.

Sabe-se que as marcas ndo se restringem ao meio comercial (Heilbrunn, 2004, p.9).
Governos e instituicdes publicas, paises, individuos (pessoas fisicas) dotam-se desse elemento
identitario para se representar. Como é o caso, por exemplo, do Governo Brasileiro (Fig.10),
do Estado de Santa Catarina (Fig. 11), da Cruz Vermelha (Fig. 12), da UDESC - Universidade do
Estado de Santa Catarina (Fig. 13). Nestes casos ndo esta incluida troca comercial de compra
e venda de um produto explicito (fisico, palpavel), mas sim de um produto implicito que é

figurado pelo valor de estima e de significacdo que a marca possa representa e trazer ao

publico.
Figura 10 - Brasdo de Armas do Brasil. Figura 11 - Brasdo de Armas do Estado de Santa.
Fonte: <http://www.brasil.gov.br> Catarina.

Fonte: <http://www.sc.gov.br>

+ Cruz Vermelha Brasileira % U DESC

Figura 12 - Marca da Cruz Vermelha. Figura 13 - Marca da Universidade do Estado de

Fonte: <http://www.cvb.org.br> Santa Catarina.
Fonte: <http://www.udesc.br>
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Com efeito, a marca participa ativamente de processos que contribuem a realizacédo da
producdo, circulacdo, troca e consumo de bens tangiveis e intangiveis, mascarados sob a
producdo, circulagdo, troca e consumo de bens simbodlicos, caracterizando-os (ZOZZOLI,
2004a).

Quando se comenta que as marcas também representam pessoas (individuos Unicos e
ndo um conjunto de pessoas), esta-se entrando no campo das marcas pessoais. Nesse caso,
parece legitimo considera-las como uma espécie de carteira de identidade, ou quem sabe, de
retrato.

Heilbrunn (2004) clareia esta afirmacdo quando relaciona as marcas as figuras
metonimica’® ou metaférica’? de quem ela represente. Este carater metonimico ou
metafdrico impede que se escolha um simbolo qualquer para se representar. Embora sendo
uma imagem puramente convencional, deve submeter-se a um critério de motivacdo que
exige uma relacdo de analogia entre a coisa representante (a propria marca) e a coisa
representada (neste caso, uma pessoa).

Com isso, torna-se importante perguntar: quais sdo as propriedades que permitem a um
objeto tornar-se a imagem de um outro?

Sobre isso, Heilbrunn (2004) remete-se a Hans Jonas™ que diz ser a semelhanca a
propriedade mais evidente das marcas, proximo daquilo que se pode denominar analogia,
onde aquela é sempre intencional (ou deveria ser). Sua incompletude deve ser perceptivel de
modo que a semelhanca possa justamente aparecer como simples semelhanca. Essa
incompletude é também liberdade, onde omitir é escolher caracteristicas representativas,
pertinentes, significativas do objeto representado. Sendo a representacdo (a marca em si,
vista visualmente) a garantia da possibilidade do reconhecimento do objeto representado em
sua auséncia total.

Visto que a marca ndo opera em campo absoluto, pois ndo consegue formar-se
visualmente com um ndmero excessivo de elementos graficos sob risco de se transformar em
caos visual, deve ser feita uma selecdo dos elementos importantes e definidores para que

possa exprimir-se de forma clara e plasticamente coerente.

" Metonimia é uma figura de retérica regida pelo principio da contigiiidade e que visa a exprimir um conjunto por meio de uma de
suas partes. Assim, pode-se sugerir o contetdo pelo continente (“‘copo” em lugar de “bebida™), o todo pela parte (“velas” em lugar de
“pbarcos”), ou ainda o objeto pela matéria (“porcelana” em lugar de “prato’).

12 Quando se usa uma palavra fora do padréo literario, em sentido figurado. Assim como “Ele chorou rios de lagrimas”.
3 Hans Jonas, Homo pictor et la différence de I’homme, in Entre le néant et I’enternité, Paris, Belin, 1996, pg. 175-197.
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E para clarear o entendimento, tornando-o mais visual, busca-se a seguir exemplos

praticos em algumas das formas empreendidas pelo homem para se representar graficamente.

2.4. As formas de representacdo de uma identidade

A historia da marca é, ao mesmo tempo, antiga e recente. De forma primaria, observa-
se sua utilizacdo desde a Antiglidade, em atividades envolvendo a producéo e a troca de
mercadorias. No entanto, s6 com a Revolucdo Industrial e, notadamente, a partir da metade
do século XIX, é que as marcas fazem a sua aparicdo mais notéria. Um século mais tarde, a
eclosdo do consumo de massas e dos meios de comunicacdo dissemina as marcas de forma
répida. (CARDOSO, 2004).

Heilbrunn (2004, p.13) relata:

A logomarca originou-se de uma longa filiacdo histérica que serve de
varios modos de significacdo e de representagdo, entre os quais 0s
signos heréldicos (o selo, o emblema, o timbre do escudo),
antropolégicos (a mascara, o totem), juridicos (a assinatura),
artisticos (o retrato, o auto-retrato), etc.

Sdo0 estes o0s aspectos abordados, trazendo um levante geral de formas de
representacdo usadas pelo homem - brasdo de armas, selo postal, carimbo, bandeira,
assinatura - funcionando como um instrumento de comunicagdo para reunir e representar

individuos (muitas vezes dispersos).

2.4.1. Brasdo de Armas

Dentro da heraldica, o brasdo de armas talvez seja um dos elementos mais lembrados.

Segundo Heilbrunn (2004, p.13-14), seu surgimento esta relacionado a uma nova ordem
social que se instala em todas as sociedades ocidentais na época feudal. Assim como os nomes
patronimicos'* que nascem na mesma época, a heréldica traz novos signos de identidade a
uma sociedade que estad se reorganizando. Sem que em nenhum momento tenham sido

oficialmente eleitos como sistema legal, exprimem, com o auxilio de figuras, a identidade de

14 Relativo ao nome do pai ou aos nomes de familia.

35



individuos e grupos, ajudando aqueles a se colocarem em grupos, e estes grupos dentro dos
sistemas sociais. Cumprindo, deste modo, trés funcdes essenciais: sdo signos que manifestam
a identidade de um individuo ou de um grupo, representam uma marca de comando ou de
posse e, por fim, transformam-se com freqiéncia em um motivo ornamental.

No Brasil, € comum o uso de brasdes representando municipios, estados e o pais.

O brasao de armas brasileiro (Fig. 14) € instituido pelo Decreto n° 4 de 14 de novembro
de 1889 (hoje se encontra sob a Lei n° 5.700 de 1° de setembro de 1971 -
www.exercito.gov.br). Regido por diversas normas de carater estrutural, dota-se de
elementos tipicos deste pais, agregando significados e simbolizando a patria: um escudo
redondo constituido em campo azul-celeste, contendo cinco estrelas de prata, dispostas na
forma da constelagdo do Cruzeiro do Sul, e mais vinte e sete estrelas circundantes de nimero
igual ao da Bandeira Nacional, ficando pousado sobre uma estrela de cor ouro. Tem-se ainda,
nas laterais, de um lado um ramo de café frutificado e de outro um ramo de fumo florido.
Abaixo, em fita azul, inscreve-se a legenda “Republica Federativa do Brasil”, no centro, e

ainda a expressao “15 de novembro de 1899”.

Figura 14 - Brasao de Armas do Brasil. Figura 15 - Brasao de Armas de Santa Catarina.
Fonte: <http://www.exercito.gov.br> Fonte: <http://www.tj.sc.gov.br>

No municipio de Florian6polis, estado de Santa Catarina, vé-se também um brasdo de
armas (Fig.15) munido de elementos representativos locais. Instituido no dia 15 de marco de
1976, é composto por um escudo azul do tipo portugués onde se destacam o sol em amarelo
ouro e o mar em azul. A llha é representada por um escudete no centro do escudo, com a
cruz da Ordem de Cristo, em vermelho. Sobre o escudo esta uma coroa mural (que simboliza a
autonomia administrativa) em amarelo ouro, com trés torres completas ao centro e duas

meias torres nas extremidades, sendo o fundo vermelho. A direita do escudo estd o
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bandeirante Francisco Dias Velho, fundador do povoado, e a esquerda, um oficial do
Regimento de Infantaria da Ilha de Santa Catarina.

Os brasdes de armas aproximam-se dos ex libris ao representarem graficamente
ideologias e caracteristicas particulares de familias e unidades de estado, como estados,

cidades, paises.

2.4.2. Selos Postais

O selo é outro elemento que traz, por meio de imagens, a unido de individuos,
marcando momentos na histéria.

Segundo os Correios®™, o primeiro selo do mundo, conhecido como Penny Black, surgiu
na Inglaterra, em 6 de maio de 1840, dentro da reorganizacdo promovida no servico postal
daquele pais por Rowland Hill. Até essa data, o pagamento pela prestacdo do servico de
transporte e entrega de correspondéncias era feito pelo destinatario. A chegada do selo foi
fundamental para o sucesso da reforma postal, que revolucionou os Correios no mundo
inteiro.

Os primeiros selos do mundo tém como figuracdo a efigie™®, o brasdo ou a cifra.

O Brasil lancou seu primeiro selo em 1843 e foi o0 segundo pais do mundo a emitir selos.
Os primeiros selos comemorativos foram emitidos em 1900 e celebravam o 4° Centenério do
Descobrimento do Brasil, mas somente em 1906 foram feitas emissGes comemorativas com
repercussdo no exterior, sendo alusivas ao 3° Congresso Pan-Americano.

Até 1968, a grande maioria dos selos comemorativos brasileiros tinha impressdo em
uma sé cor, com as mesmas técnicas deficientes dos selos ordinarios. Nesse ano, comegaram
a ocorrer melhorias significativas no processo de impressdo, especialmente no que se referia
ao tipo de papel, as técnicas utilizadas e aos mecanismos de seguranca contra falsificagdes.

Em 1969, artistas plasticos e desenhistas foram contratados para melhorar a qualidade

dessas emissbes comemorativas e a Casa da Moeda foi reequipada para garantir uma

'3 Informag6es contidas no site dos Correios do Brasil, www.correios.com.br.
'8 Efigie significa a representagdo de uma pessoa (Fonte: www.priberam.pt).
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impressdo compativel com os novos modelos projetados, incrementando assim a filatelia'’
nacional.

Como consequéncia desse aperfeicoamento técnico e artistico, os selos brasileiros
tornaram-se mais atraentes e competitivos, obtendo importantes prémios internacionais,

como, por exemplo, a Série “Folguedos e Bailados Populares™ (Fig.16).

Figura 16 - Série “Folguedos e Bailados Populares”, de 1981.
Fonte: <http:// www.correios.com.br>

Na filatelia brasileira merecem destaque o primeiro selo do mundo com legendas em
Braille, emitido em 1974, e o segundo selo do mundo com imagens tridimensionais
(hologréfico), langado em 1989.

Os Correios dividem a filatelia nacional em 6 categorias de selos, sendo elas:

a) Bloco Comemorativo: sdo conjuntos de um ou mais selos emitidos para assinar um
acontecimento especial, impressos em pequena folha, que podem ser usados no todo ou em
parte, no porte de correspondéncias;

b) Selo Comemorativo: sdo as emissées tematicas que registram fatos, datas, eventos
de destague e homenagem as personalidades, em ambito nacional e internacional;

c) Selo Especial: sdo emissbes ndo relacionadas as comemoracdes ou eventos
especificos, mas sim voltadas a demanda filatélica nacional e internacional;

d) Selo Ordinario: sdo as emissdes ndo comemorativas, de tiragem ilimitada e prazo de

circulacéo indefinido;

7 A filatelia compreende o estudo e o colecionismo de selos e materiais relacionados.
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e) Selo Promocional: séo os selos destinados a divulgacédo de idéias, fatos ou campanhas
nacionais, por iniciativa da ECT (Empresa de Correios e Telégrafos) ou parceria com outras
instituicoes;

f) Cartela Tematica: sdo pecas produzidas em papel cartonado, ilustradas com motivos
de selos e que reune emissGes especificas relacionadas a temas de grande apelo para os
colecionadores ou compradores eventuais, podendo ser personalizados com marcas de

empresas ou outras instituicdes que desejem transformar o produto em brinde.

Os colecionadores de selos sdo encontrados por todo Brasil com 42 entidades filatélicas
cadastradas na Federacdo Brasileira de Filatelia (www.febraf.org). As colecdes pessoais
formam-se de diversas maneiras, por selos retirados de correspondéncias da familia, por
heranca recebida de parente filatelista, ou ainda, por compra nas Agéncias dos Correios e
casas comerciais especializadas. Os temas dessas cole¢cBes podem ser os mais variados,
dependendo do gosto do filatelista: esportes, artes, cidadania, ecologia, personalidades,
meios de transporte, aviacdo, fatos historicos, educacdo, sendo do Brasil e de outros paises.

Marcando datas importantes, eventos e culturas brasileiras, é possivel perceber que,
passados quase 150 anos de seu surgimento no Brasil, os selos avangcaram em tecnologias

aplicadas no seu desenvolvimento e introduziram o apreco ao campo filatélico nacional.

2.4.3. Carimbos

Carimbo é um instrumento de metal, madeira ou borracha com que se marcam, em
tinta, papéis e objetos de uso oficial ou particular.

Diversos sdo o0s usos dos carimbos, sendo geralmente empregados com a finalidade de
registro de posse, ou ainda uma marca visual de veracidade e confian¢a no objeto carimbado.

Por carimbos postais entendem-se marcas que registram a geografia e documentam a
historia, fixando os acontecimentos importantes de um pais e os situando no tempo, com

data, e no espaco, com a indicacéo do local (Fig. 17).
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Figura 17 - Carimbo da cidade de Brasilia, 2003.
Fonte: <http://www.correios.com.br>

Os Correios do Brasil separam esses carimbos postais em 3 categorias:

a) Expedicdo: instrumento datador existente em todas as agéncias de correio,
destinado a carimbar os selos aplicados nas correspondéncias postadas e registrar a data de
expedicéo;

b) Carimbo de Primeiro Dia de Circulagdo: tem o objetivo exclusivo de acompanhar e
registrar o dia de lancamento de um selo e, por isso mesmo, sé pode ser utilizado no dia da
emissdo. Somente pode ser aplicado sobre o selo ao qual se refere;

¢) Carimbo Comemorativo: é aquele destinado a comemorar eventos importantes ou

homenagear personalidades.

Diversas organizacdes publicas e privadas também se utilizam dos carimbos:
universidades atestando documentos de seus académicos; lojas certificando a conferéncia de
mercadorias; jornais carimbando os exemplares de seus assinantes, diferenciando-os dos
demais exemplares para venda comum; cartdes de embarque aéreo confirmando “check-in”
realizado; bibliotecas publicas registrando seus exemplares com o intuito de intimidar o furto
ou, em caso de perda, reconhecer o local de origem para a devolucgdo; bares que carimbam as
notas de pagamento de seus clientes com o tradicional “PAGO”; convites de festas e shows
gue sdo carimbados em tinta, e algumas vezes também em relevo, evitando a fraude; entre
tantos outros usos.

Carimbos pessoais sdo usados para marcar a posse de objetos, como livros, e atestar a
firma de uma assinatura, como usa, por exemplo, um médico em receita de medicamento

onde se 1é seu nome completo e dado de registro profissional.
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Como exemplo, cita-se a designer grafica e professora, Gabriela Botelho Mager, dona

de uma biblioteca pessoal, que faz uso do seu ex libris na forma de carimbo (Fig.18).

Gabriela B. Mager

Biblioteca Pessodl

Figura 18 - Carimbo da Biblioteca Pessoal de Gabriela B. Mager.
Fonte: Imagem cedida por Gabriela Botelho Mager.

2.4.3. Bandeiras

A bandeira é um simbolo representativo, marcando uma nagdo com seu povo, uma
familia tradicional, até uma forma de comunicac¢do. Constituidas em tecido, geralmente
marcadas por normas rigidas de estrutura, com cores e simbolos oficiais de quem represente.

O Brasil tem sua bandeira (Fig.19) como simbolo nacional. Sob a Lei n° 5.700 de 1° de
setembro de 1971, é formada por elementos tipicos nacionais: os Estados estéo representados
pelas estrelas; o azul, representando o céu; o verde, representando as matas; o amarelo,
representando o ouro e as riquezas; e, ao centro, inscreve-se a legenda “Ordem e Progresso™.

Outro uso corrente de bandeiras é na aviacdo, como sinalizadoras de decolagem,
aterrissagem, movimentos em pista. Da mesma forma sdo usadas pela marinha, onde ha uma
série de bandeirolas que servem como sinais de comunica¢éo entre embarcacdes configurando
0 cédigo de transito nautico.

Nos esportes, a Formula 1 usa bandeiras para a comunicagao, umas indicando acidentes
na pista, outra, mais conhecida, axadrezada em preto e branco, assinala o fim da corrida ao
vencedor. No futebol, as bandeirinhas séo usadas pelos juizes auxiliares sinalizando faltas e
impedimentos.

Longe de ser apenas um pedaco de pano, retém em seu conteldo historia e expressdes

de comunicagao diversas e abrangentes.
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Figura 19 - Bandeira do Brasil.
Fonte: <http://www.exercito.gov.br>

2.4.4. Assinatura

A nocdo de assinatura que se busca para este momento € a de firma, de nome escrito
em punho pela propria pessoa, na autenticacdo de documentos pela aposicdo dela.

Por tras desse usual emaranhado de letras e tragos encontram-se nome, histéria de
familia trazida pelo sobrenome, caligrafia especifica, sendo um registro Unico autenticador da
presenca de um individuo, representando-o através desses elementos.

Unica e intransferivel, a assinatura é uma marca pessoal abrangente utilizada em
diversos fins: forte elemento do campo juridico; presente em documentos oficiais de
identidade (RG); registro de presenca no dia das Elei¢cdes; autenticacdo imprescindivel na
emissdo de cheques e comprovantes de cartdes de crédito; registro de autoria em obras de
arte; entre outras.

Algumas delas acabam bastante conhecidas e tornam-se marcas de produtos e servigos
e marcas dos seus proprios donos. Estas assinaturas, transformadas em marcas, carregam
elementos implicitos de personalidade expressos de forma visual, circulando e sendo
consumidas. Casos destes podem ser visto em assinaturas como a de Salvador Dali (Fig.20),

artista espanhol, e Romero Britto (Fig.21), artista plastico brasileiro.
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Figura 20 - Assinatura de Salvador Dali e Figura 21 - Assinatura de Romero Brito e uma de

perfume usando sua assinatura como marca. suas obras, “Sweet Kiss”, que apresenta a
Fonte: <http://www.polimaia.com.br> aplicagdo de sua assinatura como textura da
obra.

Fonte: <http://www.romerobritto.com.br>

Trazidos os parametros essenciais sobre o design grafico abre-se o entendimento
sobre as marcas e suas manifestagdes para que o universo dos ex libris possa ser abordado e

compreendido em sua completude.
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3. O universo dos ex libris

O conhecimento detalhado sobre o universo dos ex libris é primordial para que se possa
aprecia-los com mais primor. Sem o livro, suporte dos ex libris e, portanto, peca
imprescindivel, ndo se poderia ir muito longe nesta histéria. E, na seqiiéncia, encontram-se a
definicdo, a grafia, a historia, as classificacBes, as técnicas de gravagcdo e o colecionismo
destas pequeninas obras em miniatura, invencdo do homem em conquista e registro de posse

sobre o seu bem: o livro.

3.1 - O objeto do desejo - o livro

[-..]1 é um revoluciondrio conceito de tecnologia de informagéo: néo
tém fios, circuitos elétricos, pilhas. Ndo necessita ser conectado a
nada, nem ligado. E tdo facil de usar que até uma crianca pode
opera-lo. Basta abri-lo. Seu nome provém das iniciais de Local de
Informagdes Variadas, Reutilizdveis e Ordenadas - L.I.V.R.O.
(FERNADES apud FERNANDES, 2001, p.126).

Para retracar a histéria do livro seria necessario remontar as primeiras formas de
manifestagdes graficas: os primeiros registros “pictoricos” ou “escultéricos” mais simples
(ferramentas de pedra lascada ou manifestacdes semelhantes) que muitos pesquisadores
encontram em diversas partes do mundo. Essas primeiras formas de registro ocorreram em
guase todas as civilizagdes.

De acordo com Mandel (1998), a invenc¢édo do sistema alfabético pelos povos do Oriente,
cerca de 1.200 anos a.C., foi uma etapa decisiva na histéria da humanidade. Ao decompor a
linguagem falada em um determinado numero de simbolos fénicos (ou letras), o alfabeto
permitiu que se registrassem com uma mesma escrita todas as linguas das mais variadas

regides, estabelecendo assim veiculos muito fortes de comunicacado entre 0s povos.
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O livro, entendido como o registro da informacéo por meio grafico, comecou de forma
absolutamente diferente da atual. As manifestaces mais antigas, as primeiras realmente
vinculadas ao armazenamento de dados, encontram-se nos registros feitos sobre pedra e
argila.

Os materiais utilizados na realizacdo dos registros escritos foram, durante muito
tempo, rigidos, pesados e de dificil manuseio. Os homens se utilizavam de pranchas de
madeira grafadas por incisdo ou com auxilio de objetos aquecidos; tabuas de argila, que eram
inicialmente grafadas e posteriormente cozidas; inscricdes em lapides de pedra, fora outros
suportes similares de menor incidéncia. A guarda deste tipo de objeto exigia espacos grandes
e para seu manuseio era necessario emprego de forca e de apoios sélidos. As quantidades de
informacdes acumuladas, em cada lapide ou tabua, eram muito pequenas, se comparadas
com o que se tornou viavel com as novas possibilidades proporcionadas pela evolugdo dos
suportes para escrita. (FERNANDES, 2001)

O primeiro material flexivel relevante a ser utilizado no Ocidente foi o papiro.
Produzido pelos egipcios a partir de um tipo de vegetal (o Cyperus papyrus) que ocorre
somente nas margens do rio Nilo, o volume de material obtido era limitado e,
consequentemente, seu uso também. Era bastante comum a colagem lateral de diversas
folhas de papiro. Neste processo era gerada uma longa tira que posteriormente era enrolada
ao redor de uma haste de madeira ou metal formando rolos, que tinham sua guarda mais
facilitada pela menor area que ocupavam. Eram os chamados volumens. Muitos protegiam
seus rolos de escritos envolvendo-os em capas de tecido ou couro. Os mais importantes e
valiosos rolos manuscritos eram acondicionados em cofres, chamados, em grego, de
bibliothéke. (FERNANDES, 2001)

Como muitas das mudancas nas técnicas e nos processos de producédo ocorridas ao longo
de nossa historia, o que gera a alteragdo do suporte para a escrita é o fator econémico.
Entdo, surge na Grécia o pergaminho, ndo tdo escasso e também ndo dependente das cheias
do rio Nilo, como o papiro. Produzido geralmente a partir de couros de novilhos de ovelhas e
cabras, que eram esticados para serem desidratados, raspados e recortados, e assim

transformados em um plano preparado para escrita.
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Inicialmente era utilizado da mesma forma que o papiro, em volumens, mas as
dificuldades para a formagdo de uma tira longa e continua levaram seu emprego na forma de
folhas. Surgem assim, no século | da era Crista, os primeiros livros, chamados de codices, que
eram feitos de folhas simples de pergaminho dobradas ao meio, gerando conjuntos de quatro
paginas (chamados de quaterni). Os conjuntos de folhas costuradas eram amarrados entre
duas tdbuas de madeira, evitando assim a normal ondulagao do pergaminho. Ganhava o livro a
sua aparéncia “atual”, composto por um miolo, onde estavam contidos os textos manuscritos
e as ilustracdes desenhadas sobre o pergaminho, protegido por uma “capa” de madeira que
servia, em principio, para que as folhas de pergaminho ficassem com as suas superficies
distendidas o mais possivel. (FERNANDES, 2001)

Das capas de madeira as de couro. Do couro rastico as frontais ornamentadas. Aos
poucos esses ornamentos passaram a ser elaborados com incrustacdes de medalhdes, pedras e
metais preciosos e, assim, as mais ricas ornamentacdes de “capas”. O habito de ornar
ricamente as capas é algo que reflete o valor que estes objetos contém: a informacdo, o
conhecimento acumulado por geracdes.

O objeto “livro” comeg¢a a ganhar sua forma definitiva. Disseminou-se pelos quatro
cantos do mundo pelos colonizadores europeus, sendo assimilado pela maior parte das
populagfes que ainda ndo dispunham de um elemento cultural similar.

Aproximadamente no inicio do século Xll, os arabes introduzem na Europa o fabrico do
papel. Invento de origem chinesa datada do século Il, esse prodigioso suporte para a escrita é
ainda hoje o principal meio de que se disp6e.

Segundo Fernandes (2001), a advento do papel trouxe consigo o inicio do processo de
popularizacdo da escrita e da leitura, que durante muitos séculos foram restritas aos
membros do clero e a poucos poderosos. Este movimento ganha forca com a formacdo das
primeiras universidades que aumentaram substancialmente o ndmero de leitores e
incrementaram no nimero de pessoas alfabetizadas.

Em meio a toda essa efervescéncia, uma invencdo primordial, que determinou o

surgimento da indastria gréafica, ocorre.
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Johannes Gensfleisch von Guttenberg - que era xilogravador e ourives de profissédo -
desenvolveu uma forma de tipos méveis para impressdo de textos'®. Estes tipos tinham a
vantagem de terem sido produzidos em liga metalica (chumbo, antimdnio e estanho), por este
motivo eram extremamente resistentes e se prestavam a indmeras reproducdes. Juntamente
com os tipos moveis, Guttenberg inventou a primeira maquina de impressédo, sendo este o
verdadeiro incremento ao processo grafico legado pelo “Pai da Imprensa”. (FEBVRE, et al.,
2000)

Todo o processo de impressdo de Guttenberg, visto a época atual, pode parecer
precario, cansativo, confuso e lento, no entanto para aquela época foi um avanco brutal em
termos de produtividade e qualidade. Finalmente o livro ganhava um formato mais proximo
do impresso que se tem no imaginario atual.

Durante muitos séculos os livros foram produzidos sem grandes alteracBes em seu
processo produtivo. S6 mais tarde a evolucdo tecnoldgica provocada pelo surgimento da
litografia influencia os aspectos gréaficos da industria editorial. Com ela houve a possibilidade
da impressdo em larga escala de trabalhos com imagens dotadas de tons de preto.

No fim do século XIX o livro ganhou seu aspecto técnico atual. Ja havia ocorrido a
inclusdo dos impressos pelo sistema offset’® e, seguindo por todo o século XX, é a variacdo do
estilo tipografico que passa a ocorrer, com a evolugdo de insumos e suportes, o
aprimoramento das técnicas convencionais de impressdao e o surgimento das impressdes
digitais®. (FERNANDES, 2001)

Dos primitivos livros, com “capas” de madeira e miolos manuscritos, até as
publicacdes atuais, com capas que usam materiais e insumos tdo inusitados quanto plasticos,
hologramas e ilustracGes e com os miolos repletos de meios de reproducdo de imagens, o que
se vé é uma distancia astrondbmica. No entanto, durante todo esse tempo, repleto de
inovacBes surpreendentes e primordiais ao desenvolvimento comunicacional da sociedade, o
livro s6 ganhou prestigio e estima junto a seus leitores-possuidores.

Muito se fala no fim do livro impresso e da emergéncia de suportes digitais, assim

como se fala na substitui¢do do cinema pelo video.

'8 Existem registros de tipos feitos em porcelana ja no século Il na regio da Coréia, e em outras épocas tipos de ceramica e madeira
também foram produzidos (Fernandes, 2001)

¥ processo de impress&o planogréfico, derivado da litografia (ver mais na pagina 63)

2 processo de impressdo originado diretamente de arquivos produzidos por programas graficos de computadores (ver mais na pagina
64).
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Que dizer de Marshall McLuhan quando datou a morte do livro impresso para a década
de 1980? Certamente que ele equivocou-se enormemente. O livro impresso, apoiado em seus
muitos admiradores e apaixonados, e na grande industria editorial, continua vivo e
florescente.

E interessante perceber a estima que o livro impresso perpetua nas geragbes, com
suas muito ricas bibliotecas publicas e outros muitos tesouros particulares guardados sob o
teto de apaixonados leitores-colecionadores.

Desta forma, o livro impresso € o primeiro responsavel pelo surgimento dos ex libris,
ficando como segundo responsavel, ndo distante e também imprescindivel, os donos de

bibliotecas pessoais.

3.2 - As definicdes de ex libris

Est la marque la plus vieille de I’amour sincére dés hommes pour
leur bien littéraire.?'. (BHOUCHOTO apud ESTEVES, 1956)

Segundo Brantes (2005), o ex libris € uma expresséo latina cujo significado etimolégico
€ “dos livros” ou “da biblioteca de...”, é assim um indicativo de posse bibliografica ou uma
marca de posse bibliografica. Uma espécie de selo de propriedade, incontestavel e universal,
que vem colado na face interna da capa, no rosto ou ante-rosto do livro. E um verdadeiro
titulo de propriedade que identifica os livros de uma pessoa, ou biblioteca, expressando a
personalidade daquele que o possui. Ha quem diga que tem forca de escritura publica, pois
se observa que no ex libris nem sempre se vé presente o nome do dono e, no entanto, had um
respeito pelo direito de propriedade.

Mas nem sempre foi usada a expressdo “Ex Libris” nas vinhetas. Assim como até hoje
acontece nos paises de lingua inglesa, ele nasceu sem essa legenda e quando muito trazia
apenas o nome do dono da biblioteca. Com o tempo apareceram as legendas “Ex Biblioteca”
ou tdo somente “Biblioteca”, sendo em principios do século XVI o registro do aparecimento do

distico “Ex Libris”, expressao que se consagrou e permanece até hoje.

2 E a marca mais antiga do amor sincero dos homens para seu bem literario (tradugéo nossa).
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Bertinazzo (1996) lista palavras e expressfes a ele associadas como brasdo do espirito,

emblema, selo, etiqueta, pertence, sigla bibliografica, vinheta, marco bibliogréafico, sigla

livresca, iconografia livresca, marca de posse e até logomarca.

Atualmente o ex libris € um motivo icono-bibliografico pouco ou insuficientemente

conhecido da grande maioria do publico. Desconhecem-no mesmo pessoas cultas,

intelectuais, bibliéfilos e até livreiros, o que surpreende,

intimamente ligado a vida e ao amor pelo livro.

porque ele esta, afinal,

Mas, em certa época, as reduzidas etiquetas adquiriram grande importancia, chamando

sobre si a atencdo de escritores que as divulgavam ao publico. Esteves (1956) relata que foi o

francés Poulet-Malassis quem primeiro lhes fez referéncia na literatura (esta-se falando do

primeiro livro que apareceu estudando estas marcas de posse, sua significacdo, seu uso),

alertando o povo para os curiosos desenhos até entdo praticamente desconhecidos.

Numa definicdo mais abrangente, o ilustre heraldista e pesquisador Salvador de Moya

(apud BRANTES, 2005), afirmava que ex libris é

[...] a marca de propriedade de uma biblioteca. Nome que
genericamente se da a todo e qualquer sinal, marca, distintivo ou
rubrica; manuscrito, gravado, carimbado ou impresso; especificando
0 nome, monograma, a divisa, o titulo ou simbolos; da profisséo,
atividades ou afinidades do individuo; da casa, da associacéo, da
comunidade religiosa, da biblioteca particular ou publica a que ele
pertencer.

Convém dar algumas definices dos ex libris colhidas em livros que estudam

especialmente estas marcas bibliograficas e em outros que ligeiramente a elas se referem.

Da-se, em primeiro lugar, a descricdo de Poulet-Malassis:

Pas um dés dictionnaires de la langue francaise n’a admis le terme
ex-libris, composé de deux mots latins que signifient de livres...
faisant partie de livres. Il est pourtant consagre par I’usage et se dit
de toute marque de proprieté appliquée e I’ex-térieur ou a
I’intérieur d’um volume. Dans um sens plus restreint, il s’entend
d’um motif d’art, blason, monograme, allegorie, embléme, etc.;
grave em relief ou em creux, et fixe sur lIés gardes ou sur Ié titre
d’um livre, em signe de possession.?? (POULET-MALASSIS apud

ESTEVES, 1956, p. 20)

2 Alguns dicionéarios de lingua francesa ndo admitem o termo ex-libris, composto de duas palavras latinas que significam dos livros...
fazendo parte dos, livros. E, no entanto, o consagram pelo uso e dizem de qualquer marca de propriedade aplicada no exterior ou
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O Dicionario Portugal~ define:

Por estas duas palavras latinas se designam certas vinhetas,
etiquetas, com um nome, iniciais, ou monograma, usadas por alguns
bibliéfilos, nos livros que possuem e as quais sdo, em geral, colocadas
na guarda interior do volume, isto é, no verso da pasta da frente.
Consistem num pedago de pele, ou mais vulgarmente de papel, tendo
impresso 0 nome do possuidor do livro, acompanhado, muitas vezes,
do seu brasdo, de uma divisa ou de qualguer ornamentos.

Araudjo (1901) assim define: “Ex libris, [pertence], sigla bibliografica, ou como melhor
queriamos chamar, é a rubrica demonstrativa da propriedade da espécie bibliografica a que
anda conjugada”.

Armando de Matos (apud GERMANO, 1958, p.90) comenta sobre o ex libris:

E um indicativo de propriedade, uma marca de posse bibliogréafica,
gue vai desde o nome do possuidor, manuscrito na capa, folha-de-
guarda ou primeiras folhas do volume, até a folha solta, de papel,
pano ou pele, de mais ou menos dimensdes, onde estdo manuscritos
ou impressos desenhos ou dizeres e que aparecem apostos
geralmente no ante rosto do volume, encadernado ou brochado,
(quando néo é intercalado na encadernacgdo antes da primeira folha),
abrangendo ainda desenhos e dizeres, gravados a oiro? ou a seco,
nas pastas e lombadas das encadernagfes, ou pintados em pele ou
marfim, ou ainda abertos a buril, em chapas de metal, e que sdo
apostos na parte anterior do volume, nos locais marcados.

Um verdadeiro ex libris deve conter o nome do seu proprietario e a inscricdo “Ex
Libris”. No entanto, Rato (1976) considera que, sendo-se muito rigido, estar-se-a relegando
ao esquecimento e a destruicdo testemunhos valiosos desta arte de requinte grafico, e sugere
a moderacdo, pois ndo € sempre que essas regras sdo seguidas. Existem autores que
consideram quaisquer marcas de posse, mesmo a classica inscricdo “Este livro pertence a
fulano”, como sendo ja um ex libris.

No geral, ex libris sdo usados pelas pessoas que desejam marcar a posse dos volumes de
sua biblioteca em uma maneira mais decorativa e mais elegante do que pela escrita de nome.

Normalmente o ex libris se reveste de carater artistico, sendo incontestaveis os motivos que

servem para sua idealizacéo e confec¢do. Apesar de nhormalmente desenhado por quem tenha

dentro de um volume. Em um sentido mais restrito, entende-se de um motivo de arte, brasdo, monograma, alegoria, emblema, etc.;
gravado em relevo ou em baixo-relevo, e fixado sobre as guardas ou sobre o titulo de um livro, em sindnimo de possesséo (tradugéo
nossa).

2 Fonte: <http://www.argnet.pt/dicionario/>
2 Ouro

50



capacidade artistica e técnica para isso, deve ser idealizado por quem vai usar, pois ja se
convencionou considera-lo como um verdadeiro documento psicolégico. Podendo variar de
uma etiqueta simples com o nome da pessoa a um trabalho de arte elaborado em que o nome
€ integrado com cuidado no projeto.

No entanto, alguns “abusos” podem ser vistos quanto ao uso dos ex libris em situacdes
fora de seu fim verdadeiro, que, como exposto, é bastante pessoal. E o caso da criacéo de ex
libris comemorativos, em que pecas sdo desenvolvidas em datas especificas, a fim de
comemorar algum fato ou personalidade importante (Fig.22). Fica-se na divida sobre onde
esses ex libris eram dispostos, pois ndo se encontra registros disso nas bibliografias
pesquisadas. Muito provavelmente eram pecas destinadas a colecionadores. Desses

exemplares comemorativos ficam apenas o registro de belos exemplares.

Figura 22 - Ex libris comemorativo do Esquicentenario
de Caxias desenhado por Alberto Lima, 1953.

Fonte: TOURINHO, 1950, p.55.

Em pleno século XXI, pode ser visto mais um desvio sobre o ex libris. E 0 que comenta

Bertinazzo (1996) sobre os ex libris "prét-a-porter®"

(Fig.23 e Fig.24), que comecam a surgir
nas lojas de alguns museus de arte, principalmente nos Estados Unidos. Sdo desenhos ja
prontos, sem contar com a participacdo do bibli6filo, vazios em um emaranhado de

informacdes, sem fundo antropoldgico, sociolégico ou psicologico, apenas um elemento

decorativo (e até poluidor) colado ao livro. Préximo do que vem ocorrendo na internet com a

% Compreende objetos de facil acesso e prontos para o consumo.
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venda de marca para os mais diversos fins, com resultado grafico aleatério e sem

exclusividade, por U$ 99.

5
EX LIBRIS %

YOUR NAME g

¢x @ﬂ's

}f;:wrr “Wanie Here

Figura 23 - Exemplo de ex libris "prét-a-porter”. Figura 24 - Exemplo de ex libris "prét-a-porter".
Fonte: <www.geebrothers.co.uk/> Fonte: <www.geebrothers.co.uk/>

Neste momento nao se esta colocando a prova o aspecto artistico ou estético desse e
daquele exemplar, e muito menos se julga o artista que o desenvolveu, mas sim, questiona-se
sua existéncia perante o objetivo que desencadeou seu surgimento, de marcar os livros de

uma biblioteca, como comenta o artista Jorge de Oliveira (1992):

O Ex-Libris nasceu da necessidade dos biblio6filos assinalarem, de
modo artistico, a posse de seus livros que, até entdo, tinham suas
paginas maculadas com carimbos, geralmente de mau gosto, com
vinhetas tipograficas, de carater impessoal, validas para gregos e
troianos ou com assinaturas, muitas vezes ilegiveis.

Bertinazzo (1996) completa citando que o ex libris foi criado para oficializar o enorme
apreco do homem pelo livro. Onde o sentido de posse evidenciado no ex libris agrega ao valor
espiritual (ou intelectual) do livro o valor material: o livro € um bem.

Muito foi citada a palavra ex libris até este momento, mas enfim, qual sera sua grafia

correta?
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3.3 - O problema de grafia da expressao latina ‘ex libris’

Menciona-se neste momento um problema de grafia. Como se deve escrever: ex-libris,
ex libris ou exlibris? Com hifen ou sem ele? Em uma palavra, ou em duas?

Frieiro (1999) informa que como locugdo latina, ndo leva hifen, porém, como
substantivo incorporado as linguas modernas, deve leva-lo, se ndo se preferir (como fazem
muitos) escrever exlibris, com os dois elementos ligados. E assim que os italianos os
escrevem, e era assim que a Revista Ibérica de Exlibris, de Barcelona, resolvia a questdo. Esta
forma, uma s6 palavra, era empregada também nos livros alemées e ingleses. Os franceses
usam, em maior volume, com hifen, embora alguns consignem sem hifen.

Mas a davida sobre a colocacéo ou ndo do hifen fica sanada por Carlos Pastorino, citado
por Manuel Esteves (1956), quando, no “Boletim da Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex
Libris” afirma que entre dois vocabulos ndo ha hifen por serem duas palavras latinas distintas:
“ex” (=de, dos) e “libris” (=livros). Se houvesse o hifen, o sentido ficaria alterado como nas
expressdes ex-alunos, ex-diretor, isto é, “ndo mais alunos” ou “que ja foi diretor”, dai “ex-
libris” viria a ser ““ndo sdo mais livros”. E 0 mais importante: em latim néo existe hifen.

Em alguns paises esta expressdo se aculturou, em outros, a expressdo € bastante
diferente, como nos EUA, bookplates, e no Japdo, ukiyo-e.

Em muitas partes do mundo encontra-se registro da passagem e permanéncia dos ex

libris, sendo isso 0 exposto a seguir.

3.4 - Momentos na histéria: o ex libris no mundo, no Brasil e em Santa Catarina

No que diz respeito a origem dos ex libris, existem desacordos entre os pesquisadores.
Alguns consideram sua origem bastante remota, outros datam nos fins do século XV.

Alguns pesquisadores afirmam que o ex libris surgiu no Egito, no reinado do Farad
Amenofis IV, 1400 anos a.C., numa caixa de papirus cuja tampa é uma lousa de barro cozido e
esmaltado com uma inscricéo hieroglifica, procedente da biblioteca daquele Fara6 (Fig.25).
Hoje esta caixa é conservada no British Museum, em Londres. Outros afirmam que a origem

foi na Mesopotamia, nas ruinas de Ninive, em tijolos de um mesmo aglomerado, onde havia
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idénticos sinais cuneiformes, o que induz a pensar nos ex libris em seus aspectos mais
primitivos. Teriam pertencido a biblioteca de Assubarnipal (667 - 626 a.C.). (CONSTANCIO,

2002, p.33; OLIVEIRA, 1997)

Figura 25 - Caixa de papirus pertencente ao
Faraé Amenofis IV, 1400 anos a.C.

Fonte: <http://www.fisae.org.br>

Germano (1958) comenta que nado se pode confirmar qual o mais antigo ex libris
manuscrito. Ha controvérsias entre Carlos V e a féormula com que a Abadia de S. Vaast
d’Arrhas autenticava seus livros e manuscritos, no século XII.

Ainda segundo Germano (1958), passado algum tempo, aparecem os ex libris impressos,
isto é, 0os que passam por algum meio de impressdo, neste caso, sendo subdivididos em:
tipograficos, carimbados e gravados.

O ex libris, em sua forma atual (gravado), aparece nos fins do século XV, pertencente
ao alemdo Johann Knabensberg (Fig.26). A pequena obra, intitulada “Ingler” (ourigo), € uma
rastica xilogravura e representa um ourico com uma flor na boca, com uma legenda inscrita
em fita dourada. Teria sido gravada em 1450, apenas dez anos ap6és a invencédo de Gutenberg.

(BRANTES, 2005; OLIVEIRA, 1997)
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Figura 26 - Ex libris alemao de Johann Knabensberg, 1450.
Fonte: <http://www.bookplate.org>

A histéria do ex libris esta intimamente ligada a da imprensa (OLIVEIRA, 1997), e
automaticamente a da gravura. Com o advento da imprensa no fim do século XV, o habito da
leitura se tornou democratico, a partir de entéo, a impressao foi muito utilizada na confeccédo
do ex libris. O requinte e a perfeicdo foram se impondo cada vez mais, tornando os ex libris
verdadeiras obras de arte em miniatura.

A partir do século XIX sdo publicados numerosos artigos sobre o assunto. Surgem as
primeiras associa¢des, o que fomenta a difusdo do exlibrismo por varios paises.

Na Alemanha, a cultura dessas marcas teve um periodo forte, gragas, sobretudo, a
unido dos ilustres gravadores Cranach, Holbein e Durer. Naquele pais, os primeiros ex libris
gravados sdo em xilogravura e ndo tém as palavras ex libris. Como eram heraldicos e
representavam os brasdes das casas nobres da época tinham quase todos a expressdo
“Insignia”. Dentre os mais antigos, vé-se o de Hieronimus Ebner, datado de 1516, gravado em
madeira por Albert Direr, a quem coube o privilégio de assinar diversos ex libris conhecidos
em todo o mundo. (GERMANO, 1958, p.92)

Germano (1958, p.92) traz a referéncia do ex libris italiano mais antigo, pertencendo
ao Monsenhor Cesare deu Conti Gambara, bispo de Tortona, datado de 1548. Ainda segundo
este autor, John Williams, no século XVII, possuiu o primeiro ex libris nos Estados Unidos.

No México, os ex libris comecaram a ser usados pela primeira vez durante o século
XVIIl, como complemento do livro impresso, na forma de marcas e simbolos que o

identificavam como propriedade de uma biblioteca publica ou de uma pessoa em particular.
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Os principais simbolos usados eram os escudos dos bibliofilos, donos dos livros, que
pertenciam aos nobres que haviam enriquecido no pais, aos integrantes da igreja e aos
funcionérios da administracdo publica. Quase todos eles eram gravados em cobre, com
escassas composicOes tipograficas. Entre os gravadores, sobressaem os nomes de Aglera,
Gordillo, Nava e Vallevicencio, que se dedicaram a producdo de impressdes religiosas, muito
vendidas nessa época. Durante o periodo de independéncia do México, os ex libris voltaram
mais elaborados, eram desenhados por tipégrafos e de maneira excepcional por gravadores.
(BOTEY, 1949)

Na Franca, dizia-se que o ex libris mais antigo era de Carlos de Alboise, bispos de
Autun, datado de 1574, mas em 1900 os pesquisadores apresentaram como mais antigo o de
Jodo Betrand de la Tour Blanche, datado de 1529. Pouco usado até metade do século XVII, o
ex libris adquire, sobre o buril dos vinhetistas do século XVIII, elegéncia e encanto e se torna
um verdadeiro objeto de arte naquele pais. (GERMANO, 1958, p.91)

Portugal, integrado desde o inicio neste movimento artistico-cultural, possui hoje um
numeroso grupo de colecionadores, vasta bibliografia e revistas especializadas sobre o
assunto. Segundo Germano (1958, p.92), o ex libris portugués mais antigo é do Marqués
Francisco de Melo Torres.

No Brasil, somente nos fins do século XX é que tomou certa expansdo o costume de
assinalar com ex libris as bibliotecas.

O primeiro ex libris genuinamente brasileiro, que data dos fins do século XVIII,
pertenceu a Manuel de Abreu Guimardes (Fig.27), provedor da Santa Casa de Sabara, em
Minas Gerais. O desenho desse rarissimo exemplar, que é atribuido ao presbitero de Mariana,
José Joaquim Veigas de Menezes, simboliza o culto pelas artes e pelo comércio, sendo a sua
composicdo artistica digna de registro. E um ex libris gravado em buril, sendo que o Gnico
exemplar esta sob a guarda da biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Outro ex libris
brasileiro, também dos mais antigos, € o de Joaquim de Oliveira Alvares, general brasileiro.

(BRANTES, 2005)
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Figura 27 - Ex libris de Manuel de Abreu Guimardaes.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.123.

Outros que se tornaram famosos foram os do Frei Diogo Barbosa Machado, trazidos para
0 Brasil por D. Jodo VI em 1808, o do Conselheiro Antbnio Menezes Vasconcelos Drumond,
feito em talho doce no ano de 1824, e o de Agostinho Marques Perdigdo Malleiros, datado de
1841. (SILVA, 1964, p.45; BRANTES, 2004)

Personalidades brasileiras foram admiradoras de ex libris e os usaram em suas
bibliotecas, dentre eles podem ser citados o Visconde de Porto Seguro, o Visconde do Rio
Branco (Fig.28), Joaquim Nabuco (Fig.29), Oswaldo Cruz (Fig.30), Juscelino Kubitschek (Fig.
31) e Cecilia Meireles. O Bardo do Rio Branco também deve ser lembrado, tendo sido usuario

dos ex libris e o primeiro colecionador brasileiro noticiado.

Figura 28 - Ex libris do Bar&o do Rio Branco. Figura 29 - Ex libris de Joaquim Nabuco.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.131. Fonte: ESTEVES, 1956, p.161.
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~JUSCELINGL
EUBITSCHEK

Figura 30 - Ex libris de Oswaldo Cruz. Figura 31 - Ex libris de Juscelino Kubistschek.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.153. Fonte:<http://www.officinadopensamento.com.br>

No Brasil, varios desenhistas tiveram participacdo na elaboracdo de exemplares
importantes. Dentre alguns nomes, destacam-se: Adalberto Mattos (1888 - 1966), Alvaro
Cotrin (1904 - 1985), Raul Pederneiras (1874 - 1953), José Wasth Rodrigues (1891 - 1957),
Adolfo Kohler (1882 - 1950), Ant6nio Pain Vieira (1895 - 1988) e Augusto Esteves (1891 -
1966). Destaque se deve a Alberto Lima (1898 - 1970), que desenhou mais de 650 ex libris, e a
Jorge de Oliveira, até hoje em plena atividade, tendo executado mais de 400 trabalhos para
bibliofilos do Brasil e Exterior. (BRANTES, 2004)

Alguns escritores catarinenses chegaram a usar ex libris. Segundo Soares (1997, p.9), o
primeiro deles foi o poeta Othon D’Eca, cujo ex libris foi desenhado pelo artista Corréa Dias.
Trata-se de um desenho heraldico e que apresenta uma figura humana contemplando uma
paisagem sob a epigrafe “Eu voltei-me para tras e fiquei parado...”, datado de 1918. Soares
(1997, p.9) traz ainda mais alguns exemplos catarinenses: o jornalista Tito Carvalho, em
1939, figurando em seu selo uma paisagem do planalto serrano; o historiador Lucas Alexandre
Boiteux, que escolheu seu ex libris em forma de escudo, transpassado por uma ancora e uma
espada, tendo na parte superior um jovem lendo, trazendo a legenda “No passado os olhos
tenho”; o educador Eliezer dos Sanctos Saraiva, cujo ex libris mostra um livro aberto e sobre
este uma lampada acesa; e a poetisa e cronista Amélia Carneiro da Cunha, com seu ex libris

baseado na profissdo que exercida.
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Alguns bibliéfilos fundaram, em 1940, a "Sociedade dos Amadores Brasileiros de Ex
libris” (EXPOSICAO, 1950, p.8) e, logo apds, em 1949, o “Clube Internacional de Ex Libris”
(SILVA, 1964, p.45), objetivando promover o gosto pelo seu uso e facilitar permutas entre os
colecionadores brasileiros. Excederam a todas as expectativas os resultados alcancados por
essa campanha de bom gosto. Numerosos bibliofilos, gracas a propaganda, resolveram adotar
ex libris em suas bibliotecas, e as colecdes se ampliaram consideravelmente. Hoje, a
Sociedade ndo existe mais, restando apenas os beneficios trazidos por toda pesquisa e
incentivo na disseminagdo do assunto.

Exposicdes sdo realizadas em todo o territdrio nacional, dos quais se podem citar
algumas, como a 12 Exposicado Brasileira de Ex Libris (Rio de Janeiro, 1942), a 1° Exposicdo
Municipal de Ex Libris (Rio de Janeiro, 1949), a Exposicdo Geral do Exército (Rio de Janeiro,
1950), a Exposicdo de Ex Libris (Rio de Janeiro, 1953), a Exposicdo Internacional de Ex Libris
(Rio de Janeiro, 1977), a 12 Exposicdo Sul Brasileira de Ex Libris (Cacador/SC, 1992), a
Exposicdo de Ex Libris do Espago Cultural Fernando A.M. Beck - Badesc (Floriandpolis, 2002) e,

a mais recente, Exposicao Ex Libris - Um acervo revitalizado (Curitiba, 2005).

3.5 - As classificagfes de ex libris

A diversidade existente de ex libris fez com que algumas classifica¢cdes fossem surgindo
para organizar as pecas. Tais classificagbes sdo importantes para que se possa acompanhar

suas variagdes produtivas, seus estilos e suas historias.

3.5.1. Por sistema de producéo

De acordo com Germano (1958, p.91-92), os ex libris podem ser divididos em duas areas
guando tratados sob caracteristicas produtivas: ex libris manuscritos e ex libris impressos.

Os ex libris manuscritos séo todos aqueles que ndo passam por processo de impressao,
mas sim sdo produzidos, um a um, pelas maos do artista ou do préprio dono da biblioteca,

diretamente no livro.
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Ex libris impressos sdo 0s que se obtém por meio de impresséo e, segundo o0 processo de
impressao, podem ser subdivididos em outros trés grupos: tipograficos, que consistem em
uma tira (triangular, retangular ou circular) onde se imprime somente a expressao “ex libris”
e 0 nhome do possuidor; carimbados, que sdo obtidos com o uso de um carimbo, que com tinta
marca cada exemplar de uma biblioteca; e gravados, cujos processos de impressdo podem ser
a xilogravura, litogravura, serigrafia, agua forte, talho doce, entre outros, sendo produzidos

em maior quantidade e qualidade, sobre papel, e depois colados em cada livro.

3.5.2. Por estilo

A classificagéo segundo o estilo € a maior e mais variada para os ex libris. Dentro dela,
subclasses sao abordadas referindo-se aos ex libris como hibridos de texto e imagem.

Segundo Videl (1952), os ex libris podem ser classificados da seguinte forma:

a) Heréaldicos: aqueles que figuram o escudo heraldico ou de nobreza do proprietério,
algumas vezes sem mais indicagdes no dono, como o nome, comumente usado nos ex libris;

b) Eclesiasticos: aqueles pertencentes a uma entidade ou nobreza religiosa, no qual
figuram emblemas ou escudos alusivos;

c) Simbdlicos: aqueles que apresentam algum significado sobre o livro, a biblioteca,
titulo ou nome do proprietario;

d) Ornamentais: aqueles que buscam somente o efeito ou beleza de apresentacéo;

e) Tipogréaficos: aqueles com pequenas legendas de composic¢éo tipografica, na maioria
dos casos com uma modesta orla, levando o nome da pessoa ou da biblioteca a que
pertencem, com as palavras antepostas: Ex Libris, Biblioteca de, Ex biblioteca de, Livro de,
Pertence, Sou de, Propriedade de, Do uso de, Museu de, Ex Museu de, e tantas outras breves
e concisas.

De acordo com Brantes (ndo publicado), sem discordar de Videl (1952), mas
completando a classificacdo citada por ele, os ex libris possuem mais subclasses quanto ao
estilo das imagens:

a) Heraldicos ou Armoriados;

b) Hieraticos ou Eclesiasticos;

c¢) Tipograficos;
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d) Ornamentais ou Decorativos;

e) Paisagisticos;

f) Simbdlicos: artes, caricatos, ciéncias, eroticos, falantes, fauna, flora, histéria,
humoristicos, infantis, macabros, mitolégicos, musica, politicos, profissdes e religiosos;

g) Mistos.

3.5.3. Por histérico

Videl (1952, p. xii) apresenta uma classificagdo para os ex libris segundo seu histérico,
ou seja, a data de criacao.

a) Ex Libris Classicos: aqueles datados do final do século XIX;

b) Ex Libris de Colecionismo: aqueles datados do inicio do século XX até os dias atuais.

E notavel que os ex libris déem motivo a classificagbes curiosas. De acordo com o
interesse, pode-se colocé-los dentro desta ou daquela classificacéo.

Segundo Bertinazo (1996), levando-se em consideracéo que um ex libris possui inimeras
caracteristicas, tanto produtivas como artisticas e histdricas, muitas delas dificeis de
identificar, o processo de catalogacao dos ex libris € moroso e devera ser feito por etapas.
Atualmente, as grandes bibliotecas que se atém a preservar a histéria e os exemplares,
classificam os ex libris de acordo com o estilo, especificando a técnica de producdo, o artista,

o local, o ano e os dados do dono/colecionador da peca.

3.6 - As técnicas de gravacao e reproducao dos ex libris

A reproducdo de imagens gréaficas - entendidas aqui como todas as pecas graficas que
passam por processos de impressao - permitiu ao homem disseminar seus conhecimentos a um
grande ndmero de pessoas. Os ex libris tém acompanhado o constante aprimoramento e
desenvolvimento dessas técnicas de impressdo, aproveitando-as em seu beneficio.

A constante evolucdo dos processos de impressdo faz surgirem novos meios de
reproducdo de imagens em maiores tiragens. Enquanto as técnicas rudimentares ganham

carater artistico e artesanal.
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As técnicas de gravacédo e reproducdo mais usadas nos ex libris sdo as seguintes:

3.6.1. Litografia

Processo desenvolvido em fins do século XVIII, de importancia histérica por ter sido o
primeiro a utilizar a planografia e por ter se tornado a base para a criacdo do sistema offset
de impresséo.

A multiplicacdo da imagem na litografia (lithos = pedra e graphein = escrever) consiste
em um processo quimico utilizando uma matriz de pedra porosa e polida pressionada contra o
papel, com elementos para reproducdo registrados na pedra por substancias gordurosas.
Sendo umedecida, a gordura dos elementos repele a 4gua e recebe a tinta, também
gordurosa, de forma a permitir a reproducdo apenas naqueles elementos. (OLIVEIRA, 2002,
p.53)

Anos mais tarde, o aperfeicoamento deste processo, trocando-se a matriz em pedra por
outra em metal, e a inclusdo da blanqueta® entre a matriz e o suporte, deu origem ao offset.

A litografia, com matriz em pedra, é utilizada hoje para fins artisticos.

3.6.2. Xilografia

A xilogravura (xylon = madeira e graphien = escrever) é um processo relevografico que
utiliza uma matriz de madeira. A matriz, que é entalhada deixando os elementos a serem
impressos em relevo, reproduz a imagem por pressdo ao ser entintada. (OLIVEIRA, 2002, 64-

65)

3.6.3. Serigrafia

E um processo permeografico que utiliza telas de nylon como matrizes. Cada cor
utilizada significa uma nova impressdo e uma tela diferente. A tinta é vazada - pela presséo
de um rodo ou puxador - através de uma tela preparada. A tela, normalmente de seda ou

nylon, é esticada em um bastidor de madeira ou ago. Os pontos escuros da matriz ficam

% A blanqueta é o elemento intermediério entre a matriz e o papel, funcionando como um carimbo na transferéncia da imagem.
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vazados na tela, e os pontos claros (ou de outra cor) séo impermeabilizados por uma emulsédo
fotossensivel ou uma pelicula recortada. Pode ser feita de forma mecanica (por pessoas) ou
automatica (por maquinas). (OLIVEIRA, 2002, p.59-62)

A serigrafia é utilizada na impressdo em variados tipos de materiais (papel, plastico,
borracha, madeira, vidro, tecido), superficies (cilindrica, esférica, irregular, clara, escura,

opaca, brilhante), espessuras ou tamanhos, com diversos tipos de tintas ou cores.

3.6.4. Agua Forte

Processo encavografico cuja caracteristica € o0 uso do &cido nitrico (chamado,
justamente, de agua-forte) para ensulcar o verniz aplicado na chapa de metal que servira
como matriz. A tinta se aloja nos sulcos feitos pelo &cido e é transferida para o papel, por

pressdo. Hoje é utilizada mais para fins artisticos. (OLIVEIRA, 2002, p.67).

3.6.5. Talho Doce

Processo de impressdo encavografico surgido a partir das técnicas de agua forte,
durante o Renascimento. E utilizado até hoje para a confeccdo de matrizes para impressos de
valores (cédulas, cheques, selos) por permitir alta definicdo das imagens e capacidade de
reproducdo de detalhes microscopicos, dificultando falsificagcbes. Apesar da excelente

qualidade, € um processo lento e caro. (OLIVEIRA, 2002, p.67-68)

3.6.6. Offset

E o principal processo de impressdo desde a segunda metade do século XX, garantindo
boa qualidade para médias e grandes tiragens e praticamente em qualquer tipo de papel e
alguns tipos de pléastico (especialmente o poliestireno). Processo planogréafico, originario da
litografia, ele faz uma impresséo indireta: hd um elemento intermediario entre a matriz e o
papel, que é chamado blanqueta. A imagem que esta na matriz (que é metélica e é
simplesmente chamada de chapa) é transferida para um cilindro coberto com borracha (a
blanqueta) e, deste, para o papel. Em resumo: a matriz imprime a blanqueta e esta imprime

o papel. O principio da impressdo € a repulsdo entre a agua e a gordura, que nao se
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misturam. N&o é preciso relevo algum para que a tinta (que é gordurosa) se aloje nas areas
gravadas com as imagens que devem ser impressas. A umidade que se aloja nas demais areas
impede que a tinta se espalhe e "borre" as imagens. Em termos praticos, as impressoras
offsets podem ser planas e rotativas, no sentido de que as primeiras utilizam o papel em

folhas soltas e as segundas usam bobinas. (OLIVEIRA, 2002, p.41-49)

3.6.7. Impresséo Digital

A impressdo digital € uma derivagdo da xerografia, distinguindo-se dela pelo fato de
que a entrada de dados é realizada digitalmente - ou seja, via arquivos de dados, e ndo pela
reproducdo de um original em papel. De forma geral, elas s&o conhecidas como impressoras a
laser. O que unifica os diversos equipamentos sob esta denominacédo é seu funcionamento
bésico, baseado na agado eletrostatica oposta entre a matriz e o toner e sua transferéncia para
o papel. (OLIVEIRA, 2002, p.73-78)

Uma de suas vantagens é o baixo custo da impressdo de pequenas tiragens. Outra
vantagem sdo os prazos reduzidos para a producdo. Embora sejam mais lentas do que as
impressoras offsets, as etapas envolvidas em seu desenvolvimento sdo menores.

Mas ha também desvantagens, uma delas é com relacdo a qualidade da impressdo em
grandes areas de cor preenchida. Neste caso sua qualidade deixa a desejar, apresentando
falhas e falta de vivacidade nas cores. Outra desvantagem € o gerenciamento de cores, bem
mais complexo para controlar. Ha ainda restricbes quanto ao tipo de papel, gramatura e

formato.

3.7 - O colecionismo de ex libris

Ser4d mesmo, como disse alguém, que o primeiro colecionador foi
aquéle sujeito solitario que, morando perto do mar bravio e deserto
e nao tendo nada que fazer, vinha todos os dias para a praia, quando
fazia bom tempo, e ai ficava a olhar vagamente as coisas... Ao largo
ndo aparecia uma vela siquer que viesse quebrar aquela monotonia
azul de agua e céu. E 14 ficava éle, horas a fio, olhando ao longe, 14
onde o céu se confundia com o mar. Entdo para ndo morrer de tédio,
resolveu matar o tempo, ajuntando conchas do mar... (ESTEVES,
1956, p.99)
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Colecionar é uma arte. E a arte de perpetuar as coisas, de prolongar e dar maior
sentido a tudo aquilo que muitas vezes para outros ndo tem valor algum. H& os que juntam
objetos, por exemplo, selos (filatelistas) e moedas (numismaticos), e os que relinem fantasias
e sonhos. Todos, colecionadores.

E existem os que colecionam livros. Muitos ndo pelo que o livro realmente vale -
monetariamente -, mas, pelas suas encadernac¢fes, muitas das quais assinadas por grandes
mestres na arte de encadernar. Outros, por suas ilustragcdes. Esses, pelo seu exterior.

E outros que, ao contrario, gostam do livro como coisa morta, para guarda-lo, porque
suas bibliotecas sdo como cemitérios. Sdo os bibliomanos - o reverso de bibliofilos - que
procuram o livro, de preferéncia, com as respectivas capas da brochura, que andam a cata
das primeiras edicdes, especialmente as erradas, as brochuras que ndo passaram pela
guilhotina, tudo isso para ser trancado a sete chaves. Nao gostam de mostrar os seus livros
para ndo os emprestar.

Manuel Esteves (1956) comenta que os verdadeiros bibliéfilos - “biblion” = livro e
“philos” = amigo -, os amigos dos livros, séo os querem dos livros a sua imortalidade.

Como ja existe colecionador para tantas coisas, até para as mais extravagantes, é claro
que os ex libris ndo poderiam ficar de fora. E de fato, ndo estdo. Hoje, muita gente no mundo
coleciona estas marcas bibliograficas.

As etiquetas que até entdo tinham a finalidade de marcar livros, identificando seus
possuidores, passaram a ser guardadas e colecionadas, adquirindo importancia propria.
Multiplicaram-se os colecionadores, surgiram técnicos para estudar e divulgar, foram criadas
revistas especializadas e até hoje sao realizadas conferéncias e exposi¢des de &mbito nacional
e internacional em torno do assunto.

No Brasil, mesmo entre bibli6filos, pouca difusdo tem tido os ex libris. “Exlibrismo” (a
arte de colecionar) e “Exlibrista” (o colecionador) sdo palavras que, muito embora constem
nos principais dicionarios, a maioria dos brasileiros desconhece. Mas, J4 foram muito
empregadas até meados do século XIX, quando existia um intenso movimento artistico para a
criacdo e confeccdo dessa obras de arte em miniatura.

Nesse tempo, o exlibrismo torna-se uma “coqueluche”. Com a vinda da Corte este

hébito cultural se espalha pelo Brasil, onde teve forte presenca até os anos 1960. De |14 para
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ca veio diminuindo de prestigio, sobretudo pela perda de qualidade artistica de sua
tradicional producdo manual.

De manifestagbes publicas, restaram apenas poucas exposi¢des. Nas bibliotecas
publicas poucos livros sobre o assunto podem ser encontrados. Mas é certo que existem alguns
pesquisadores em universidades, como na UNB-Brasilia, e outros sem vinculos institucionais,
como Carlos Alberto Brantes, que estdo buscando vivamente resgatar estes selos de posse
para que sejam novamente conhecidos e usados por muitos.

Em meio a tantas manifestacdes de colecionismo, Bertinazzo®’ comenta que alguns
exlibristas abominam tal pratica, considerando-a uma forma de desvirtuamento destas siglas
livrescas. Pois tais siglas foram criadas para acompanhar os livros de uma biblioteca, portanto
o livro é o seu “habitat” natural. E ao serem colecionadas, perderiam sua funcdo baésica,
ficando estéreis nesse ponto de vista.

No entanto, é dificil para os exlibristas colecionadores resistir a esses mimos artisticos.
E importante ressaltar que foi o colecionismo o responsavel pela preservacdo de diversas
pecas antigas, organizando, restaurando e armazenando de forma adequada, perpetuando e
permitindo que hoje seja possivel contemplar tantos exemplares de séculos passados.

Enfim, ndo se esté pretendo rejeitar quem abomina as cole¢cdes e muito menos quem as
pratica. Apenas se recusa aqueles que “criam” algumas pecas com fim exclusivo de permuta e
venda, pois se estara fugindo dos objetivos a que se propdem os ex libris. Nao impedindo que
uma pessoa, ao fazer seu ex libris, faca-o em uma tiragem que permita o uso em sua

biblioteca e mais alguns exemplares para guardar em uma cole¢do, doar e permutar.

2" Disponivel em: <http://wawrwt.iar.unicamp.br/anpap/anais99/linguag25.htm>
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4. Os ex libris no Brasil

O uso dos ex libris no Brasil data do fim do século XVIII, sendo o mais antigo deles,
genuinamente brasileiro, o de Manuel de Abreu Guimardes, provedor da Santa Casa de
Sabara, em Minas Gerais. Outro antigo ex libris brasileiro € o do General Joaquim de Oliveira
Alvares. Em 1839, a Escola Militar do Império adotou um ex libris para sua biblioteca. Outras
bibliotecas, no Brasil Império, também tiveram seus carimbos e selos, como a Biblioteca do
Arquivo Militar, a Biblioteca do Instituto Historico e Geografico Brasileiro e a Biblioteca do
Colégio Imperial Pedro II. (ELTON et al., 1953)

De 1850 a 1900, outros ex libris aparecem no Rio de Janeiro. Sao proprietarios de ex
libris nesta época o Visconde do Rio Branco, o Bardo Homem de Melo, o Visconde e a
Viscondessa de Cavalcanti, o Bardo do Rio Branco, Eduardo Prado e Joaquim Nabuco. (ELTON
etal., 1953, p.15)

No comeco daquele século, em 1912, a direcdo da Gazeta de Noticias, publicou uma
série de artigos sobre ex libris, com a autoria de Manoel Nogueira da Silva, despertando o
interesse dos nobres da época para tais marcas de posse de livros. (ELTON et al., 1953, p.15)

Na década de 1940, é fundada a Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex Libris e, em
1949, o Clube Internacional de Ex Libris, este fundado por um grupo de colecionadores,
Alberto Lima, Oldemar Alvernaz de Oliveira e Paulo Braga de Menezes. (BRANTES, 2005;
ELTON et al., 1953)

Essa trajetoria fez despontar renomados desenhistas brasileiros de ex libris, Alberto
Lima, José Wasth Rodrigues, Antdnio Paim Vieira, José Péon, Jorge de Oliveira, Claudia
Azevedo. Junto a eles, as colecdes brasileiras, responsaveis pela memoria dos ex libris neste

pais, também firmaram presenca.
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Atualmente, o uso e o desenvolvimento destas marcas de posses bibliograficas é pratica

para poucos bibliéfilos, colecionadores e profissionais que ainda as cultivam.

4.1. Alguns dos principais ex libris brasileiros

Como registro da presenca e permanéncia dos ex libris no Brasil, apresenta-se 0s
principais exemplares que além de valor artistico, apresentam valor histérico ao pertencerem

a importantes personalidades deste pais.

4.1.1. O ex libris de Manuel de Abreu Guimaraes

O primeiro ex libris brasileiro pertenceu a Manuel de Abreu Guimardes (Fig.32),
morador da antiga cidade mineira de Sabara, sendo escrita a partir deste exemplar a histéria
dos ex libris no Brasil. (BRANTES, 2005)

Dono de uma importante biblioteca, Guimardes mandou confeccionar um ex libris para
registrar a posse de seus livros. Segundo Esteves (1956, p.129), presume-se que tal ex libris
tenha sido feito pelo artista José Joaquim Viégas de Menezes, nos fins do século XVIII.

O ex libris de Guimarées € uma alegoria as Artes, ao Comércio e a Indudstria. Possui uma
lira ao centro e ao lado um caduceu, que é a insignia de Mercurio, o deus do comércio.
Também é presente o tridente, a vara do Rei dos Mares. Em cursivo caligrafico se apresenta o
nome do possuidor, Manuel de Abreu Guimaraes.

Atualmente é conhecido apenas um unico exemplar que pertence a Colecdo da

Biblioteca Nacional. (ESTEVES, 1956, p.130)
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Figura 32 - Ex libris de Manuel de Abreu Guimaraes.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.123.

4.1.2. O ex libris do Bardo do Rio Branco

Politico, diplomata, historiador, nascido no Rio de Janeiro em 20 de abril de 1845, José
Maria da Silva Paranhos Junior, o Bardo do Rio Branco, foi o primeiro colecionador de ex libris
do Brasil. (SILVA, 1964)

Seu ex libris foi gravado em Paris, por Agry, por volta de 1887 (Fig.33). Esteves (1956,
p.134) descreve seus ornamentos que trazem a Baia da Guanabara em primeiro plano, a pedra
de Itapuca (Niterdi) e, ao fundo, o Corcovado. O contorno € formado por palmas, a direita e a
esquerda, que tocam as extremidades de duas asas abertas (simbolo do pensamento), na
parte superior, onde se Ié a divisa “Ubique Patriae Mémor”. Em baixo, ao centro, esta o
brasdo de armas. Finalmente, a legenda “Da Biblioteca de J.M. da Silva Paranhos, Bardo do
Rio Branco”.

De acordo com Esteves (1956), tal ex libris ostenta trés estados: no primeiro estado o
brasdo de armas ndo traz coroa; no segundo estado, Iéem-se, sob o conjunto descrito, os

seguintes dizeres “Da Biblioteca de J.M. da Silva Paranhos, Bardo do Rio Branco”; e,
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finalmente, no terceiro estado, além dos dizeres de posse, sobre o brasdo de armas, a coroa
corresponde a seu titulo nobiliarquico?®.

O Bardao tirou pelo menos duas impressées em cores de seu ex libris: marrom e preto. E
quanto ao tamanho, sua sigla livresca apresenta seis variantes, sendo uma delas usada

somente nos mapas relativos as questdes de limites do Brasil com paises vizinhos. (ELTON et

al., 1953, p.23)

Figura 33 - Ex libris do Bar&o do Rio Branco.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.131.

2 Tratado das origens e tradigdes das familias nobres.

70



4.1.3. O ex libris da Viscondessa de Cavalcanti

Esteves (1956, p.142-143) relembra a mulher que foi a Viscondessa de Cavalcanti,
ilustre, de excepcional inteligéncia, colecionadora de pecas de arte, dotada de grande
elegancia, dama expoente com posicdo de destaque na Corte de Dom Pedro II.

O ex libris de D. Amelia de Cavalcanti, Viscondessa de Cavalcanti, foi gravado pelo
artista francés Agry, sendo considerado uma das mais belas pecas brasileiras. (ESTEVES, 1956,
141)

Desenho simples, mas artistico, apresenta um flordo circundando uma medalha que
fecha o retrato da Viscondessa de Cavalcanti. Ao alto esta presente uma coroa, e, abaixo, seu

nome “A. de Cavalcanti” seguindo o distico “Ex-Libris” (Fig.34).

Ex-Lisris
A pe CAVALCANTI

Figura 34 - Ex libris da Viscondessa de Cavalcanti.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.139.

4.1.4. O ex libris de Oswaldo Cruz

Oswaldo Cruz nasceu em Sdo Paulo no ano de 1872. Estudou Medicina no Rio de Janeiro
e logo apds a conclusdo de seu curso superior seguiu para Paris, onde trabalhou durante

quatro anos ao lado dos cientistas Roux e Metchnikoff. Quando voltou ao Brasil exerceu cargos
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na area da saude, sendo o principal no governo de Rodrigues Alves, em 1903, onde assumiu a
direcdo do Servico de Salde Publica. Neste cargo sua especialidade foi o combate a Febre
Amarela, que assolava o pais na época. (ESTEVES, 1956, p.156-157)

Seu ex libris (Fig.35) foi gravado por Stern em Paris, aproximadamente no fim do século

XIX. Segundo Esteves (1956, p.155), pode ser descrito da seguinte maneira:

No centro destaca-se a figura de uma coruja, que simboliza a ciéncia.
Um pouco mais para fora, bem gravadas, vém-se estas palavras: ‘Fé
Eterna Na Ciéncia’, palavras que estdo dentro de um circulo formado
por uma cobra. Esse circulo, se ndo estamos enganados, deve ser a
letra inicial do nome ‘Oswaldo’. Dentre uma bela ornamentacéo
sobressai a Cruz de Cristo que domina todas as outras partes do ex
libris. Desse modo a ‘Cruz’, completa o nome do possuidor da
vinheta. Terminando, no alto estdo as palavras ‘Ex libris’, e embaixo
o nome O. G. Cruz.

o

EX LIBRTS

Figura 35 - Ex libris de Oswaldo Cruz.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.153.

Ainda segundo Esteves (1956, p.156), antes deste, Oswaldo Cruz usava para marcar 0s
seus livros um pequeno carimbo. Posteriormente aquele feito por Stern, fez-se no Rio de
Janeiro um outro ex libris, cuja diferenca esta unicamente no nome do possuidor, que passou

a ser “0O. G. Crucis” ao invés de “O. G. Cruz”, gravado primeiramente.
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4.1.5. O ex libris de Joaquim Nabuco

Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Aradjo nasceu em Pernambuco, em 19 de agosto de
1849 e faleceu nos Estados Unidos, como Embaixador Plenipotenciario do Brasil no ano de
1910. (ESTEVES, 1956, p.164)

Antes de possuir seu ex libris, costumava marcar seus livros com um cartdo de visitas
pessoal. De acordo com Esteves (1956, p.163), foi o Bar@o do Rio Branco que sugeriu o motivo
para o ex libris de Joaquim Nabuco.

Exemplar ornamentado, este ex libris (Fig.36) pode ser descrito da seguinte maneira:
Um touro alado da arte assiria, tendo a volta enfeites decorativos que conferem graga e
imponéncia. Abaixo, uma placa tem gravado o sobrenome do possuidor “Nabuco”. (ESTEVES,

1956, p.163-164)

Figura 36 - Ex libris de Joaquim Nabuco.
Fonte: ESTEVES, 1956, p.161.
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4.1.6. O ex libris de Ely de Azambuja Germano

Brantes (2003, p.161) traz a histéria de Ely de Azambuja Germano, que foi um dos
maiores colecionadores de ex libris do século XX. Sua colecdo com mais de 2500 pecas foi
adquirida pelo Governo do Parané e faz parte do acervo da Biblioteca Publica do Parana.

O ex libris de Ely de Azambuja Germano (Fig.37), desenhado por Alberto Lima em 1953
e impresso pela técnica de zincogravura na cor preta sobre papel branco, tem a seguinte

descrigao:

Representado por um escudo que tem a forma do nacional portugués,
de honrosas tradi¢cdes, em homenagem a grande patria irma dos seus
antepassados. Simboliza a protecado divina: “Com escudo te cercara a
sua verdade” Salmo XC - versiculo 5). As outras gravuras simbolizam a
sublime trilogia: Deus, Patria e familia. Deus, simbolizado pela divina
mao emergindo das nuvens (Dextra domini fecit virtutem). Patria
representada pelo mapa do Brasil, nele destacando-se o Rio Grande
do Sul, seu torrdo natal e o Parand, berco de seus descendentes.
Familia, simbolizada por um zambujeiro, donde deriva o apelido
Azambuja. (BRANTES, 2003, p.161)

ELY DE AZAMBUJA GERMANO

Oz

ALERRTD LAk - RIG. 1953 - WP 28

Figura 37 - Ex libris de Ely de Azambuja Germano.
Fonte: BRANTES, 2003, p.161.
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4.2. Desenhistas brasileiros de ex libris

Aos profissionais que delineiam e executam os ex libris sdo exigidos ndo sé requisitos e
habilidades técnicas para o desenho, mas também o poder de sintese, aliado a uma finura
psicoldgica de interpretacdo (SILVA, 1964, p.46). O registro de anos de trabalho destes

profissionais permite que se acompanhe a trajetéria dos ex libris pelo Brasil.

4.2.1. Alberto Lima

Pronunciar-se sobre ex libris brasileiros e ndo se confrontar com o nome de Alberto
Lima é possibilidade rara. Sua preferéncia pelo ex libris o tornou conhecido no Brasil e no
exterior.

Como desenhista, teve seu primeiro bico de pena publicado na “Gazeta do Povo” da
cidade de Campos em 1917. Seu primeiro ex libris foi executado oito anos depois, em 1925,
destinado ao escritor e diplomata Ari Pavao. Hoje, passadas algumas décadas, seus trabalhos
podem ser apreciados por muitos em diversos lugares.

Alberto Lima foi batalhador em prol dessas pequeninas obras de arte, tendo desenhado
mais de 500 pecas®, muitas para escritores, pintores, militares, bibliéfilos e artistas em
geral, e também para sociedades culturais e bibliotecas em todo o Brasil. Entre os quais se
destacam os ex libris do Marechal Zenobio da Costa (Fig.38), do ex-presidente Eurico Gaspar
Dutra (Fig.39), da Biblioteca do Banco do Brasil (Fig.40), da Biblioteca do Asilo dos Invalidos
da Patria (Fig.41), de Augusto de Lima Os6rio (Fig.42), de Hormino Lyra (Fig.43), entre tantos
outros executados com primazia e geralmente marcados com a assinatura de Alberto Lima, a

data e a numeracdo da obra.

2 Fonte: SILVA, Diégenes. Pequenos marcadores de livros. In: Panorama, n° 146, Junho de 1964, Curitiba/PR, p.46.
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Figura 38 - Ex libris do Marechal Zenébio da Figura 39 - Ex libris do Marechal Eurico Gaspar
Costa. Dutra.
Fonte: SILVA, 1964, p.46. Fonte: SILVA, 1964, p.46.

BIBLIOTECA
BANCO DO BRASIL

- LIBRIS .

Figura 40 - Ex libris da Biblioteca do Banco do Brasil, Figura 41 - Ex libris da Biblioteca do Asilo dos
do ano de 1955. Invalidos da Patria, realizado em 1948.
Fonte: TOURINHO, 1950, p.119. Fonte: TOURINHO, 1950, p.26.
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Figura 42 - Ex libris de Augusto de Lima Oso6rio, em Figura 43 - Ex libris de Hormino Lyra, em
zincogravura, medindo 8 x 7 cm, na cor preta.Fonte: zincogravura, medindo 7 x 4 cm, na cor preta.
TOURINHO, 1950, p.23. Fonte: TOURINHO, 1950, p.69.
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Dos ex libris comemorativos realizados por Alberto Lima, destacam-se o da Semana da
Asa de 1950 (Fig.44) e do Esquicentenario de Caxias em 1953 (Fig.45), e os executados para

registrar exposi¢cdes, como da primeira (Fig.46) e segunda (Fig.47) exposicao de ex libris.

I_NTEN}-{RIO DE/: |

DAY e
ISGEZ . 75 Bramon e

ma Ri0.1955 w277
Figura 44 - Ex libris comemorativo a Semana da Asa Figura 45 - Ex libris comemorativo ao
de 1953. Esquicentenario de Caxias, do ano de 1953.
Fonte: TOURINHO, 1950, p.55. Fonte: TOURINHO, 1950, p.55.
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Figura 46 - Ex libris comemorativo da 12 Figura 47 - Ex libris comemorativo da 22
Exposicéo Brasileira de Ex-Libris, em Exposicéo Brasileira de Ex-Libris, em
zincogravura, medindo 11 x 3 cm, na cor preta, zincogravura, medindo 8,5 x 6 cm, na cor azul,
do ano de 1942. do ano de 1948.
Fonte: TOURINHO, 1950, p.55. Fonte: TOURINHO, 1950, p.55.
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N&o obstante estdo os ex libris comemorativos dos marcos alcangados por Alberto Lima,

0 100° ex libris (Fig.48), em 1949, e o 300° (Fig.49) ex libris criado, em 1953.

BRASILIA
oo b OMNIA
EX-LIBRIS

COMEMORATIVO DO CENTESIMO DESENHO
EXECUTADC POR

S ALBERTD LIMA 3

ALDCRTD LIMA RI0-175F- N1100D

Figura 48 - Ex libris comemorativo do 100° Figura 49 - Ex libris comemorativo do 300°
desenho de Alberto Lima no ano de 1949. desenho de Alberto Lima no ano de 1953.
Fonte: TOURINHO, 1950, p.55. Fonte: TOURINHO, 1950, p.55.

4.2.2. Jorge de Oliveira

Jorge de Oliveira, artista carioca radicado em Cagador, Santa Catarina, é sem davida o
decano do exlibrismo no pais em plena atividade. Além de ja ter colecionado 15.000 itens
(perdidos em uma enchente na cidade de S&o Paulo, no ano de 1967) é o Unico artista criador
de ex libris com atividade praticamente continua, no Brasil, ha mais de quarenta anos. Com
afinco conseguiu refazer sua colecdo, hoje totalizando cerca de 6.000 exemplares. (OLIVEIRA,
1992, p.24)

Nascido em Valenca/RJ, Jorge de Oliveira, aos 19 anos, dedicou seu primeiro trabalho
com os ex libris a uma figura ancestral: Sdo Jorge (PIENIZ, 2000). Hoje, anos depois, 0
desenhista acumula mais de trés centenas de ex-libris criados, além de um acervo de milhares
de outras obras confeccionadas por artistas de varios paises e trabalhos enviados por
colecionadores do mundo inteiro. Seu nome é referéncia em catélogos internacionais sendo o

Unico latino-americano citado na enciclopédia "Artistas do Ex-libris". Seus trabalhos ja foram
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expostos na Alemanha, na Italia, na Franca (em homenagem ao poeta Paul Verlaine), em
Portugal, na Inglaterra, em Angola, na Holanda (alusivo a "Dom Quixote de La Mancha"), na
Espanha e na Suica. (PIENIZ, 2000)

Uma de suas Ultimas participacdes foi na Mostra de Ex-libris en Homenaje a El Arbol,
em Guadalupe, no estado mexicano de Zacatecas, em novembro e dezembro de 2002.
Participou com dois trabalhos em serigrafia: um assinado em companhia da esposa Arnida

(Fig.50), outro em homenagem ao amigo Emilio Gutierrez (Fig.51).

24NV TVAVAD

& JORGE DE OLIVEIRA

ARNIDA

Figura 50 - Ex Libris de Jorge de Oliveira em Figura 51 - Homenagem de Jorge de Oliveira ao
parceria com sua esposa Arnida, exposto na Mostra amigo Emilio Gutierrez, exposto na Mostra de
de Ex-libris en Homenaje a El Arbol, em Ex-libris en Homenaje a El Arbol, em
Guadalupe, no estado mexicano de Zacatecas. Guadalupe, no estado mexicano de Zacatecas.
Fonte: PIENIZ, 2000. Fonte: PIENIZ, 2000.

Em 1999, Oliveira, que trabalha numa clicheria e também cria brasdes de familia,
apresentou uma exposicéo de ex libris no Espaco Cultural Fernando A.M. Beck, no Badesc, em
Florianopolis, quando aproveitou para reatar sua ligagdo com a literatura. Autor do livro de
poesia e trovas "Garimpeiro do Amor" (1964) e membro da extinta Academia Valenciana de
Letras, ele trouxe ao publico um trabalho em homenagem a Cruz e Sousa e Lindolf Bell,
expoentes da poesia catarinense. (PIENIZ, 2000)

Jorge de Oliveira costuma confeccionar seus ex libris em bico-de-pena, imprimindo-os
posteriormente em offset, embora confesse a predilecdo pela técnica serigrafica. (RIBEIRO,
2001)

Dos ex libris que criou, pode ser destacado o feito para sua esposa, Arnida Borille de
Oliveira (Fig.52), e para seu filho, André Borille de Oliveira (Fig.53). Criou ainda os ex libris

de Maria Rosa Corelli (Fig.54), no ano de 1990, e de Alceu de Campos Pupo (Fig.55), em 1982.
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Assim como visto nos trabalhos de Alberto Lima, Jorge de Oliveira também costuma
assinar os ex libris criados com seu nome, data e numeracdo. Possivelmente adquiriu este
costume na época em que conheceu aquele artista, com quem aprendeu sobre os ex libris,

influenciando seu trabalho daquele tempo em diante. (OLIVEIRA, 1992, p.24)
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Figura 52 - Ex libris de Arnida Borille de Oliveira,
feito em 1981.

Fonte: OLIVEIRA, 1992, p.4.

Figura 53 - Ex libris de André Borille de Oliveira,
feito em 1981.

Fonte: OLIVEIRA, 1992, p.11.

Figura 54 - Ex libris de Maria Rosa Corelli.
Fonte: OLIVEIRA, 1992, p.8.

Figura 55 - Ex libris de Alceu de Campos Pupo.
Fonte: OLIVEIRA, 1992, p.20.
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4.2.3. Claudia Azevedo®®

A artista plastica Claudia Azevedo, nascida na cidade de Belo Horizonte/MG em 1972,
comecou a se envolver com os ex libris na década de 1990, quando foi bolsista do PIBIC/CNPq
no Projeto “Ex Libris, O Resgate”, sob a orientacdo da professora Stella Maris de Figueiredo
Bertinazzo, na Universidade de Brasilia - UNB. As oportunidades para comegar a desenvolver
alguns ex libris surgiram ainda nesta época, no curso superior de Artes Plasticas, e outras
mais quando colocou seu site pessoal disponivel na Internet.

Passados alguns anos desde seu envolvimento inicial, Claudia reuniu em seu portifélio
cerca de quinze ex libris criados. Dentre estes, ela destaca o que fez para Deocécio
Fernandes (Fig.56), psic6logo mineiro. Segundo Claudia, a imagem é singela, porém cheia de
significados para o possuidor. Este ex libris participou de uma exposi¢do em Mildo no ano de

1999 e em Génova em 2002.

EX LIBRIS

VOOHI

e

R. AZEVEDO

o) |

Claudia Azevedo &

Figura 56 - Ex libris de Deocacio Fernandes, feito
em fotolitografia, medindo 6x5cm, ano de 1995.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo.

Sendo questionada sobre o processo de desenvolvimento dos ex libris que cria, Claudia
comenta que o proprietario do ex libris define as caracteristicas do selo, onde seus tragos
psicoldgicos e outras caracteristicas como o perfil profissional, ideolégico e gostos pessoais
podem ser percebidos. Com estas informacbes o projeto é feito, e idéias sdo trocadas com o

dono do selo, até se chegar ao produto final.

30 0 texto sobre Claudia Azevedo foi desenvolvido com base em entrevista concedida por e-mail (ver em Anexo 01).
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Sobre seu processo criativo, apos ter as informacgdes primordiais tracadas, Claudia cita
gue tal processo € um pouco limitado, ja que a idéia principal vem do proprietario. O aspecto
formal fica por conta da profissional, onde ha uma abertura maior para criar. Ela compara
este processo, por exemplo, com aquele em que se escreve sobre um tema previamente dado
e definido. A idéia central existe, mas os aspectos formais e a composi¢cdo véo se definindo
conforme ocorre o andamento da obra.

Ainda sobre seu processo de desenvolvimento, as técnicas de reproducdo que utiliza
variam entre a fotolitografia, a xilogravura e a infogravura, que permitem a ela explorar
desde desenhos mais delicados e detalhados até imagens mais fortes e expressivas. Sendo que
a escolha de técnica a ser utilizada depende do que € solicitado pelo dono do selo.

Como registro de uma parte de seu trabalho, pode-se apresentar os ex libris feitos para

Beatriz Dias Lima (Fig.57), Simone Lourenco (Fig.58) e Francisco de Assis de Meneses (Fig.59 e
Fig.60).

Simone Lourenco

Figura 57 - Ex Libris feito para Beatriz Dias Lima, Figura 58 - Ex Libris feito para Simone Lourenco,
no ano de 1995.

no ano de 1995.
Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo. Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo.
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Figura 59 - Ex Libris feito para Francisco de Assis
de Meneses, no ano de 1996.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo.

Figura 60 - Ex Libris feito para Francisco de Assis
de Meneses, no ano de 1996.

Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo.

82



Claudia Azevedo tem tornado publico seu trabalho em diversas exposicdes no Brasil e
por duas vezes na Italia. HA algum tempo vem desenvolvendo pesquisas e recolhendo
informacdes sobre ex libris para um livro de sua autoria que pretende finalizar em breve.

Seu ex libris (Fig.61) foi criado por ela mesma, que o define com o tema metamorfose,
representando uma fase de importantes mudancas em sua vida. Feito com a técnica da

xilogravura, é composto em duas matrizes, permitindo a impressdo em duas cores, medindo 9

X 11 cm.

yiaLneETY

4

Figura 61 - Ex libris de Claudia Azevedo, ano de 1996.
Fonte: Acervo pessoal de Claudia Azevedo.

4.3. Colec0es brasileiras de ex libris

As colecgBes brasileiras de instituicdes publicas e de particulares se espalham pelo
Brasil, sendo responsaveis pelo restauro, preservacédo e exposicdo dos ex libris do Brasil e do
exterior.

Das raras cole¢des, como a do Bardo do Rio Branco, primeiro colecionador de ex libris
no Brasil, e outras de importante valor, como a da Biblioteca Publica do Parana, da
Universidade de Brasilia e da Biblioteca Nacional, assim como a de Carlos Alberto Brantes,
pesquisador e incentivador do exlibrismo no Brasil, e a de José Mindlin, dono da maior
biblioteca particular da América Latina. Com estas cole¢des muito da histéria dos ex libris se

manteve viva e acessivel ao publico.
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4.3.1. O primeiro colecionador brasileiro: o Bardo do Rio Branco.

Politico, diplomata, historiador, nascido no Rio de Janeiro em 20 de abril de 1845, José
Maria da Silva Paranhos Junior, futuro Bardo do Rio Branco, era filho do Visconde do Rio
Branco, politico de renome no Il Império. Ainda jovem completou seus estudos em Direito no
Recife. Mas antes de se formar em 1866, deu vazdo a seu talento de historiador precoce ao
publicar na Revista Popular a biografia do comandante do navio Imperatriz, Barroso Pereira,
além de Episddios da Guerra do Prata, sob o pseuddnimo X, na Revista do Instituto Cientifico.
(BARAO, 1999)

Ao voltar para o Rio de Janeiro foi nomeado professor de Histéria do Brasil na escola
em que estudara, o Colégio Dom Pedro Il. Gragas ao prestigio do pai, foi eleito, em 1869,
deputado geral por Mato Grosso. Entretanto, apesar de tudo parecer tranquilo, Rio Branco
desagradava ao pai por ser um rapaz boémio e freqlentador os badalados cafés da época. No
Alcazar Lyrigue Frangais, na Rua Uruguaiana, no centro do Rio, conheceu a dangarina belga
Marie Philoméne. (BARAO, 1999)

Forcada pelo Visconde do Rio Branco, Marie embarca para a Franca na tentativa de
abafar o escandalo de sua gravidez. Mas desafiando o pai, Rio Branco traz a mulher e o filho
de volta ao Brasil. E apesar das desavencas familiares, foi com o apoio do pai que ele tornou-

se Consul do Brasil em Liverpool (Fig.62), na Inglaterra, em 1876. (BARAO, 1999)

Figura 62 - Retrato de Rio Branco, quando
Cénsul Geral em Liverpool.

Fonte: ELTON et al., 1953, p.23.
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Foi nessa época que Rio Branco iniciou sua colecdo de ex libris, sendo elevado o
ndmero de pecas inglesas conseguidas por ele. Com o tempo, sua cole¢do se enriqueceu de
exemplares valiosos, conquistados por correspondéncias e doacdes de amigos particulares.
(ELTON et al., 1953, p.21)

No inicio do século XX, no Brasil, agora empossado como Bardo do Rio Branco,
transforma-se em figura central da diplomacia brasileira, assumindo o Ministério das Relacdes
Exteriores. E vem de seus relacionamentos profissionais nesse cargo a maior quantidade de
seus ex libris, pertencendo aos servidores de embaixadas com quem esteve sempre em
contato. Nos Estados Unidos, na Suica, na Franca e em outros paises da Europa, o Bardo do
Rio Branco adquire ex libris preciosos como o de Joaquim de Oliveira Alvares, o de Eduardo
Prado, o do Visconde de Cavalcanti e da Viscondessa de Cavalcanti, de Joaquim Nabuco e de
seu pai Visconde do Rio Branco. (BARAO, 1999)

E aos cuidados de ELTON et al. (1953) que a histéria da colecéo do Bardo é registrada
em detalhes. Comecando por sua descoberta que ocorreu no Palacio do Itamaraty, na
Biblioteca do Ministério das Relacdes Exteriores, em meio ao livro de Poulet-Malassis, “Les Ex
Libris Francais”. Surpresos, aqueles autores relatam que consultavam o livro quando, ao seu
fim, depararam-se com a colecdo do Bardo do Rio Branco, quase toda anotada pelo dono
(Fig.63). Este adicionou folhas em branco a encadernacéo do livro citado e nelas colou 93 ex
libris de diversas nacionalidades.

O Bardo do Rio branco ndo teve requintes de um colecionador, alguns de seus
exemplares foram colados rudemente no rarissimo livro de Poulet-Malassis, nem sempre com
a rigorosa classificagdo de origem, data, motivos ou outras informacdes observadas pela
maioria dos colecionadores dessas siglas livrescas. O importante, porém, é registrar seu
empreendedorismo como o primeiro brasileiro a possuir uma colecdo de ex libris (ELTON et
al., 1953, p.21; ESTEVES, 1956, p.134-135).

Segundo biografia publicada no site da Academia Brasileira de Letras®, o diplomata foi
ainda membro da Academia Brasileira de Letras, eleito em outubro de 1898, como segundo

ocupante da cadeira de nimero 34, tendo escrito varios livros sobre histéria do Brasil.

31 Disponivel na Internet: <www.academia.org.br>
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Em fevereiro de 1912, aos 66 anos, o Bardo do Rio Branco foi sepultado ao lado do pai
no Rio de Janeiro, deixando ao Brasil importante influéncia diplomatica, como homem justo e
correto, e sua rara colecdo de ex libris, que se encontra no Pal4cio do Itamaraty. (BARAO,

1999)
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Figura 63 - Fac-simile de uma das paginas da colegdo do Bardo do Rio Branco, com detalhes de anotacGes
e os ex libris de Karl Emich, acima, e outro, abaixo, de dono néo identificado.

Fonte: ELTON et al., 1953, p.28.
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4.3.2. A Colecéo de Carlos Alberto Brantes®

Carlos Alberto Brantes é colecionador e pesquisador de ex libris desde 1995, mas desde
sempre considerava atraentes as etiquetas de papel que encontrava na contracapa dos livros.
O catarinense, hoje aos 59 anos, vive em Curitiba (PR), onde se encontra sua colecao
de 1700 exemplares, dos quais 90% s&o nacionais. Em perfeito estado de conservacdo, sdo
todas pecas originais que vdo do século XVIII ao XXI, como a etiqueta de Antbnio Aradjo de

Azevedo (Fig.64), do ministro D. Jodo e do Conde da Barca, todas do fim do século XVIII.
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Figura 64 - Ex libris de Antdnio de Araujo de Azevedo,
comendador Araujo e depois conde da Barca, gravado em buril
em 1797 por Francisco Bartholozzi.

Fonte: Revista Retrd, n.10, p.20, jul. 2006.

A colecdo de Brantes, iniciada em 1995, comec¢ou na barraca de uma feira no setor
histérico de Curitiba (PR) quando encontrou um caderno com cerca de 30 ex libris colados nas
paginas, por um pequeno preco. Ha algum tempo recebeu em doagdo um importante acervo
de um senhor de S&o Paulo (SP), que ndo era colecionador, mas sabia de seu interesse pelos
ex libris. Eram no total 26 pecas, das quais 22 eram dos séculos XVIII e XIX, brasonados e que
pertenciam a nobreza européia. Ele possui ainda alguns ex libris relevantes, como da

Biblioteca Publica do Parana (Fig.65), de autoria da artista plastica Denise Roman, aludindo

32 Informagdes obtidas no artigo EX-LIBRIS, na Revista Retrd (n.10, p.20-21, jul.2006), e por mensagem pessoal (ver Anexo 02).
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aos antigos rotulos de barricas de mate; um dos classicos brasileiros, do Instituto Oswaldo
Cruz (Fig.66), gravado em relevo por Stern; o ex libris de Dona Maria | ou Dona Maria, a louca,
rainha de Portugal (Fig.67), executado por Jerdnimo de Barros Ferreira e gravado em metal

no fim do século XVIII; e o da USP (Fig.68), em zincogravura de José Wasth Rodrigues.

Figura 65 - Ex libris da Biblioteca Publica do Figura 66 - Ex libris do Instituto Oswaldo Cruz,
Parand, 2002. gravado por Stern.
Fonte: Ex-Libris, 2006. Fonte: Ex-Libris, 2006.

Figura 67 - Ex libris de Dona Maria | ou Dona Figura 68 - Ex libris da USP.
Maria, a louca, rainha de Portugal. Fonte: Ex-Libris, 2006.

Fonte: Ex-Libris, 2006.

Dono de rara colegdo pessoal no Brasil, Brantes acha dificil determinar qual de suas
pecas € a mais importante historicamente, embora aprecie muito a marca criada em
homenagem ao falecimento de Santos Dumont (Fig.69), pertencente a Jorge Dumont Vilares,

sobrinho deste.
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Figura 69 - Ex libris feito em homenagem a Santos Dumont.
Fonte: Ex-Libris, 2006.

Dentre suas 1700 pecas, Brantes ainda sonha em obter raridades como as marcas do
baréo do Rio Branco, de Joaquim Nabuco e da Viscondessa de Cavalcanti.

Como qualquer colecionador, a busca por pecas novas é constante, e possui poucas
maneiras de se conseguir: permutando com outros poucos colecionadores, vasculhando em
sebos ou pedindo aos proprios usuarios das etiquetas. Mas, segundo Brantes, o prazer do
colecionismo esté justamente em superar as dificuldades para realizar novas aquisicdes.

Como registro pessoal de alguém que estima seus livros e aprecia os ex libris, Brantes
também possui suas marcas bibliograficas. Seu primeiro ex libris (Fig.70) foi feito em 1998,
tendo como tema central uma pilha de livros, desenvolvido com elementos disponiveis no
computador e transformado em carimbo. O segundo ex libris (Fig.71) que criou para si €
datado de 2003. Desta vez a imagem central € um barco a velas com a legenda “A Historia é a
professora da vida”.

Carlos Alberto Brantes pretende langar trés livros sobre os ex libris. O primeiro chamar-
se-4 “Ex Libris - o0 resgate de uma tradi¢do”, e contard a historia do ex libris desde o seu
aparecimento, na mesma época em que Gutemberg criava os tipos méveis e industrializava a
producdo do livro. O segundo e o terceiro sdo catalogos de pecas, e chamar-se-do “Catalogo

de Ex Libris do Brasil” e “Catalogo de Ex Libris do Parana™.
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Ex Libris

€x Librig “

historia magistra bitae

Carlos A. F.

Brantcs Carlog Alberto Wrantes
CAB2003
Figura 70 - Ex libris de Carlos Alberto Brantes, Figura 71 - Ex libris de Carlos Alberto Brantes,
1998, em forma de carimbo, na cor azul. 2003.
Fonte: Acervo pessoal de Carlos A. Brantes. Fonte: Acervo pessoal de Carlos A. Brantes.

4.3.3. A Colecao de José Mindlin

Quando em 1927, aos 13 anos, José Mindlin comecou a comprar livros em sebos de Séo
Paulo ndo imaginava o resultado que teria: um verdadeiro caso de amor com os livros.
Advogado, empresario e bibli6filo, nascido em Sdo Paulo, em 8 de setembro de 1914, José
Mindlin é hoje proprietario de 38.000 titulos (PESSOTTO, 2002), a maior biblioteca particular
da América Latina.

Mindlin define as etapas do processo em que se estabelece a compulsdo patoldgica, o
verdadeiro vicio, pelos livros, que comeca com as edi¢des comuns. Depois vem o interesse
pelo livro bonito, com ilustracdes e bem diagramado. A proxima é a busca das primeiras
edicbes de um determinado titulo, passa-se entdo a procurar exemplares autografados. A
ultima etapa é a consciéncia da raridade. (PESSOTTO, 2002)

Dono de um conjunto primoroso de 20 mil obras raras (CONSTANCIO, 2002, p.3) e autor
do prefécio do livro “Ex libris - pequeno objeto do desejo” (ndo publicado), de Stella Maris
Bertinazzo, José Mindlin € daqueles que ndo repara muito nos ex libris. Para o bibliofilo é
uma “estranha mania” quando colecionadores chegam a dispensar o proprio livro para

colecionar s6 o selo.
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Ha mais de 20 anos recebeu como presente da filha Diana, arquiteta e designer grafica,
um ex libris (Fig.72) que passou a usar. Revelando um pouco da personalidade de Mindlin, a

peca € adornada pela frase “nédo faco nada sem alegria”, de Montaigne.

Ie ne fay rien
__sans

Gayeté

{Moniarne. Des Hvresy

Ex Libris
José Mindlin

Figura 72 - Ex libris de José Mindlin.
Fonte: AGUIAR, 2005, p.63.

4.3.4. Colecéo da Biblioteca Publica do Parana

Dentre as riquezas da Biblioteca Publica do Parana esta a colecdo de ex-libris,
adquirida em 1981, do colecionador Ely de Azambuja Germano. Trata-se de rara colecéo,
contando com aproximadamente 3.317 exemplares nacionais e estrangeiros. (AGUIAR, 2005)

Recentemente um catalogo com parte da colecdo de ex-libris foi publicado pela
Secretaria de Estado da Cultura/Biblioteca Publica do Parana, com o apoio da Imprensa
Oficial do Estado, objetivando a divulgacdo e o conhecimento destas pequenas grandes obras
de arte. Esta publicacdo possibilitara, também, o intercambio de informacdes sobre ex-libris
entre colecionadores e entidades culturais nacionais e internacionais.

De acordo com a Biblioteca Publica do Parana®, esta importante colecéo esta assim
classificada:

a) Alusdo heraldica: quando o motivo principal constar de brasbes ou insignias de
individuos.

b) Comemorativos: quando adotados para lembrar um feito, uma data, uma solenidade

ou, ainda, in memoriam.

3 Informagdes obtidas no site da Biblioteca Publica do Parana. Disponivel em <http://www.pr.gov.br/bpp/servicos_div_col_especiais>
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¢) Instituicdes: quando adotados para representar uma associacdo ou organizagdo de
carater social, cultural, religioso, filantrépico, etc.

d) Simbdlicos: quando traduzirem idéias, aspiragbes, lemas de vida e de acéo,
ocupacdes habituais, aspectos humoristicos e de cenas rurais, urbanas, de marinha, etc.,
ligadas diretamente ao proprietario.

e) Tipogréaficos: quando em forma de etiquetas, reproduzidos por processo mecénico,
contendo simplesmente o nome do proprietario ou, ainda, ordenadas com vinhetas
tipogréficas.

Em setembro de 2005, a colec@o da BPP, que acabava de ser restaurada pela empresa
Laboratdrio do Papel, foi exposta ao publico em Curitiba, na Casa Andrade Muricy. Na
exposicdo “Ex-Libris: um acervo revitalizado” os 400 mais importantes ex libris da colecao
ficaram a disposicdo do publico. (AGUIAR, 2005)

Atualmente a colecdo encontra-se a disposi¢do do publico junto ao acervo de obras
raras da BPP, onde também se pode encontrar bibliografias sobre ex libris para pesquisadores

e publico interessado.

4.3.5. A Colecdo da Universidade de Brasilia - UNB**

Em 1979, Stella Maris Bertinazzo resgatou uma valiosa colecédo de ex libris esquecida
em um cofre da Biblioteca Central da Universidade de Brasilia. E através de um projeto de
pesquisa, auxiliado financeiramente pelo governo, a colecdo foi estudada, catalogada,
classificada, restaurada, tombada e acondicionada, a fim de auxiliar na difusdo o exlibrismo
pelo Brasil. (BERTINAZZO, 1996)

A colecdo foi formada a partir da aquisicdo de itens bibliograficos pessoais, como de
Agrippino Grieco, Carlos Lacerda, Homero Pires e Pedro Nava, dentre outros, que trouxeram
junto ex libris nacionais e estrangeiros, sendo a maioria do século XX.

A colecdo € composta por 2554 pecas, sendo 1302 duplicatas, e esta catalogada por
ordem alfabética pelo sobrenome do proprietario, de acordo com a seguinte ficha
catalografica: nome do proprietario, desenhista, legenda, local e data, técnica, notas

(observacdes, variantes e temas) e nimero de tombo.

3 Informagdes obtidas no site da UNB, disponivel em: <www.bce.unb.br>.
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A colecdo que pertencia a Homero Pires estava organizada em pranchas de cartolina a
acondicionadas em duas pastas, que foram conservadas em seu estado original, inclusive com
as anotacdes de Pires, a fim de preservar a organizacdo dada por seu dono original. Esta ndo
segue uma ordem alfabética.

As duplicatas ndo foram tombadas, ficaram reservadas para futuras permutas.

Na catalogagdo dos exemplares, houve dificuldade em detectar a origem e a técnica
em que haviam sido executados. Dentre elas, foi possivel identificar exemplares em
xilogravura, calco gravura, dgua-forte, zincogravura e litografia. Sendo as trés ultimas as mais
recorrentes.

Dentre toda a colecéo, a maioria pertence a proprietarios e ndo a proprietarias. E
ainda, 86 ex libris foram feitos por Alberto Lima, um dos principais artistas brasileiros.
Quanto aos temas, eles sdo variados, sendo registrados em maior nimero os simbélicos, os
heraldicos e os paisagisticos.

Dos exemplares brasileiros de renome, podem ser destacados os ex libris do Bar&do do
Rio Branco, de Eduardo Prado e o de Joaquim Nabuco.

Uma acgdo interessante deste projeto foi a realizacdo de uma campanha, em 1995,
junto aos usuarios dos materiais da biblioteca, onde foram localizados cerca de 200 livros com

ex libris. A mesma campanha devera ser refeita a fim de localizar mais exemplares.

4.3.6. A Colecdo da Biblioteca Nacional®

A Biblioteca Nacional do Brasil, considerada pela UNESCO a oitava biblioteca nacional
do mundo, é também a maior biblioteca da América Latina.

O inicio do itinerario da Real Biblioteca no Brasil esta ligado a um dos mais decisivos
momentos da histéria da patria: a transferéncia da rainha D. Maria |, de D. Jodo, Principe
Regente, de toda a familia real e da corte portuguesa para o Rio de Janeiro, quando da
invasédo de Portugal pelas forcas de Napoledo Bonaparte, em 1808.

A data de 29 de outubro de 1810 é considerada oficialmente como a da fundacdo da

Real Biblioteca que, no entanto, sé foi posta a disposi¢cdo do publico em 1814. O prédio atual

% Informagdes obtidas por e-mail recebido da responsavel pela Divisdo de lconografia da BN (ver Anexo 03) e no site da BN na
Internet.
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da Fundacéo Biblioteca Nacional teve sua pedra fundamental lancada em 15 de agosto de
1905 e fora inaugurado cinco anos depois, em 29 de outubro de 1910.

Em 1990, a Biblioteca Nacional com sua biblioteca subordinada, a Euclides da Cunha,
do Rio de Janeiro, e o Instituto Nacional do Livro, com sua Biblioteca Demonstrativa, de
Brasilia, passaram a constituir a Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN). Sendo a Unica
beneficiaria da Lei 10.994, de 14 de dezembro de 2004, que dispbe sobre a remessa de obras
a Biblioteca Nacional. O principal objetivo da lei do Depésito Legal é assegurar o registro e a
guarda da producédo intelectual nacional, além de possibilitar o controle, a elaboracdo e a
divulgacéo da Bibliografia Brasileira corrente, bem como a defesa e a preservacéo da lingua e
da cultura nacionais. Hoje, para efeito de Depdsito Legal, entende-se por publicagdo toda
obra registrada, em qualquer suporte fisico, destinada a venda ou a distribuicéo gratuita.

Insere-se a Biblioteca no conceito de nacional, em contraposicdo ao de publica por
apresentar as seguintes caracteristicas: ser beneficiaria do instituto do Depdsito Legal;
possuir mecanismo estruturado para compra de material bibliografico no exterior a fim de
reunir uma colecdo de obras estrangeiras, nas quais se incluam livros relativos ao Brasil ou de
interesse para o pais; elabora e divulga a bibliografia brasileira corrente através do Boletim
Bibliografico; é o centro nacional de permuta bibliografica, em &mbito nacional e
internacional.

A FBN possui ainda um Escritério de Direitos Autorais para registro e averbacdo de
direitos de autor e é a Agéncia Nacional do ISBN (International Standard Book Number). Como
tal, ela coordena e incentiva o uso do sistema internacional de numeragédo de livros e atribui
codigos as editoras e as publicagfes nacionais para efeito de divulgagao e comercializagédo.

Para garantir a manutencdo de seu acervo, a FBN possui laboratorios de restauracéo e
conservacdo de papel, estando apta a restaurar, dentro das mais modernas técnicas, qualquer
peca do acervo que precisar desse servico. Possui também oficina de encadernacéo e centro
de microfilmagem e fotografia.

Com vistas a consolidar a inser¢do da Fundac&o Biblioteca Nacional na sociedade da
informacdo, o Programa Biblioteca Nacional Sem Fronteiras visa & criagdo de uma biblioteca
digital, concebida de forma ampla como um ambiente onde estdo integrados as colecfes

digitalizadas, os recursos humanos e os servicos oferecidos ao cidaddo. Esse Programa coloca
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a Fundacédo Biblioteca Nacional na vanguarda das bibliotecas da América Latina, igualando-a
as maiores bibliotecas do mundo no processo de digitalizacdo de acervos e acesso as obras e
aos servicos, via Internet, transformando-a em uma biblioteca sem fronteiras.

A colecdo de ex libris, conforme contato que feito com a responsavel pela Divisdo de
Iconografia, Léia Pereira da Cruz (ver Anexo 03), foi adquirida ao longo dos anos da
Biblioteca, sendo alguns comprados e muitos doados.

Por ainda ndo se encontrar tratada tecnicamente dentro de padrfes biblioteconémicos,
ndo ha registros sobre a quantidade e informacdes detalhadas sobre as pecas, e, portanto,
ndo se sabe quais ex libris estdo em posse da Biblioteca Nacional.

A Biblioteca também possui um ex libris préprio (Fig.73), datado de 1903, que foi
idealizado pelo desenhista Eliseu Visconti em reproducéo tipografica. Tal peca é usada até
hoje em todos os livros que pertencem a Biblioteca Nacional.

A colecdo completa da Biblioteca Nacional, seja em forma de livro, catélogo ou

exposicdo, ndo tem data prevista para chegar a disposi¢éo do publico.
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Figura 73 - Ex libris da Biblioteca Nacional feito
por Eliseu Visconti em 1903.

Fonte: TOURINHO, 1950, p.27.
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5. Consideracgdes Finais

5.1. Conclusodes

A presente pesquisa teve como principal objetivo resgatar a antiga tradicdo de marcar
a posse dos livros de uma biblioteca de forma mais proxima e pessoal, com o0 uso de um ex
libris. Assim sendo, tragou-se uma trajetoria para esta pesquisa evidenciando os conceitos
essenciais dos ex libris e se empenhando em registrar sua permanéncia e manifestacdes no
Brasil.

Além disso, a liberdade de tomar emprestado conceitos e metodologias do design
grafico e as correlacionar com os ex libris enriqueceu o trabalho de pesquisa. Visualizando
cada ex libris como um meio hibrido de texto e imagem, caracteristica esta dos produtos do
design grafico, elucidou-se o ponto tangente destas duas linhas. Com isso, passou-se a
abordéa-las como linhas de conhecimento e pesquisa paralelas e harmdnicas.

Tomou-se como preceito inicial que qualquer discussdo do design grafico como
atividade projetual precisa levar em conta a questdo da natureza essencial da atividade. O
que é design grafico? Existem diversas definicBes. Buscou-se apresentar algumas, apenas na
tentativa de apontar uma dialética fundamental que referencie o leitor, permitindo que
permeie até os ex libris sem aportar cruamente, mas sim com parametros e referéncias.
Reportou-se ainda aos conceitos de marca, por trazerem referéncias a discussdo dos ex libris
enquanto marcas pessoais, e as formas empreendidas pelo homem para demonstrar
propriedade sobre as coisas do seu meio, como mais uma forma de conduzir e contextualizar
a pesquisa. Nao escapando o sentido pelo qual a atividade do design grafico da continuidade
aos ex libris, investindo neles significados a sua natureza essencial.

No entanto, é necessario um incentivo maior junto aos designers para a realizacdo de

experiéncias e pesquisas interdisciplinares e é preciso também as realizar de uma forma mais
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explicita. Deve-se permitir ao design fazer parte da cultura como um todo e ndo de uma
disciplina isolada, pois 0 mesmo néo existe por si s6, mas em funcdo de uma configuracéo so-
cial. Dessa forma é facil perceber as infinitas possibilidades de aproximagdo entre o design
gréafico e, no caso desta pesquisa, 0s ex libris, buscando principalmente o estar aberto a essa
aproximacéo.

O resgate historico trazido por esta pesquisa permite delinear a trajetéria dos ex libris
no Brasil desde seu aparecimento no século XVIII, trazendo defini¢bes, histéria, técnicas de
producéo e colecionismo, até as mais recentes manifestacGes brasileiras, com os exemplares
marcantes da historia, os desenhistas renomados e as importantes colecdes publicas e
privadas.

Todas estas informacdes tornam possivel sobrevir um panorama do estado atual dos ex
libris neste pais. Este panorama torna visiveis as brechas deixadas pelos anos de ostracismo
do exlibrismo no Brasil, desde a década de 1960, permitindo que, com mais facilidade e
clareza, sejam oportunizados incentivos e melhorias para o desenvolvimento dos ex libris
neste pais.

O primeiro levante que se faz é relativo as publicacdes de pesquisas e estudos com
gualidade cientifica sobre a historia, as tendéncias artisticas e os profissionais em atividade
no campo dos ex libris no Brasil. Muitos estudos relevantes sdo dispersos em pequenos
livretos, catédlogos de exposicdes, boletins e pequenas reportagens e artigos em jornais,
revistas e Internet, sem espaco para abordar com profundidade o assunto. Ndo se encontram
reunidos registros completos da atividade dos ex libris neste pais. Além disso, quase todas
estas publicagBes citadas sao de dificil acesso, ndo sendo encontradas com facilidade, nem
mesmo em bibliotecas publicas. O pesquisador ou cidadao interessado no assunto é instigado
a realizar uma verdadeira garimpagem pelas bibliotecas e sebos do pais, além de vasta
pesquisa na Internet.

Desde 1940, quando se fundou a Sociedade de Amadores Brasileiros de Ex Libris, e em
1949, com o Clube Internacional de Ex Libris, nenhuma outra organizacdo destinada
exclusivamente ao exlibrismo, proposta a preservar e disseminar o uso dos ex libris em
bibliotecas publicas e privadas, surgiu no Brasil. Este é outro ponto essencial para o panorama

gue se expde neste momento, o baixo incentivo ao desenvolvimento dos ex libris no pais.
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Ainda assim, é consideravel o que vem fazendo alguns pesquisadores, como Carlos Alberto
Brantes, Jorge de Oliveira, Claudia Azevedo e Stella Maris Bertinazzo (in memorian), e
algumas institui¢cbes publicas, como a Universidade de Brasilia, a Biblioteca Publica do Parana
e a Biblioteca Nacional, com intenso trabalho em prol dos ex libris.

Tais incentivos podem ser visto nos EUA, na Australia e em alguns paises na Europa. Os
bibliotecarios de instituicbes como museus e universidades, que prendem grandes e
importantes cole¢bes, estdo fazendo um trabalho excelente no campo da pesquisa, da
classificacé@o e da catalogacdo de seus ex libris com o uso de tecnologias modernas.

A este panorama, soma-se o fator de maior peso para o estado atual de inadverténcia
dos ex libris no Brasil, que é a ma informacgdo e o desconhecimento de um vasto nimero de
cidadaos quanto ao que é um ex libris, para que serve, como se usa e como se obtém. Neste
caso, a Internet estabelece novas facilidades de comunicagdo e novos comportamentos que,
prospectivamente, podem estimular o intercAmbio, o estudo e, quem sabe, a (re)criacdo de
cooperativas e associacdes de exlibrismo tradicionais e/ou virtuais.

As oportunidades para o (re)desenvolvimento dos ex libris sdo vastas e podem ser
estimuladas pelas facilidades encontradas nas novas tecnologias de criacdo, com o uso do
computador e softwares graficos, além dos acessiveis processos de impressao encontrados no
mercado. A aquisicdo de um ex libris torna-se acessivel nestes pontos, mas ainda é deficiente
na oferta de profissionais com conhecimento sobre os ex libris para desenvolver um que seja
coerente com a finalidade a que se disp8e, de ser uma marca pessoal e Unica, passado longe
dos ex libris “prét-a-porter”. A ma-informagao e a venda de ex libris “prét-a-porter”, podem
provocar danos irreversiveis a seu entendimento, transformando-o em uma simples logomarca
poluidora em meio a um mundo tdo saturado visualmente. Os ex libris, se guiados pelo
desconhecimento de muitos, tendem ainda a tornarem-se meros objetos de colecéo,
portadores somente de valor artistico, sem nenhuma relacdo de pessoalidade com os
bibliéfilos e seus livros, fugindo de sua real finalidade.

Ainda comentando sobre as oportunidades visiveis para os ex libris, cabe aproveitar o
embate das novas tecnologias para enriquecer, por exemplo, as possibilidades dos ex libris,
diversificando e ampliando o seu emprego como marca pessoal de discos, Dvds, Cds, revistas

e outros objetos pessoais. Os ex libris nasceram da tendéncia do ser humano de atrair para si
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o que lhe pertence, o livro. Atualmente, é acrescida a ela a tendéncia social da busca por
individualidade e diferenciacdo, ou seja, cada pessoa busca ser Unica em meio a um ambiente
social onde a massificacdo de produtos é crescente. Estas pessoas estdo procurando produtos
personalizados, Unicos, como elas almejam ser. Os ex libris respondem complacentes a estas
expectativas, dispondo-se a ser o traco fiel da personalidade da pessoa, representando-a
onde quer que estejam e sejam vistos.

Né&o é possivel dizer ao certo se sdo os ex libris que estdo conquistando o design grafico
ou se é o design grafico que esta se disseminando aos ex libris, ou ainda, se esta havendo um
encontro dos dois no meio de suas trajetdrias em pleno século XXI. Apenas, torna-se
permitido assegurar que os ex libris - entendidos como meios de comunicacdo e identidade
visual - podem ser atendidos pelo design gréafico. E este, por sua vez, encontra nos ex libris
uma nova forma de expressar e viabilizar sua atividade profissional. Propde-se que o designer
grafico seja um profissional habilitado a executar o ex libris. O design grafico enquanto
atividade projetual d& suporte ao designer, seja em processo criativo, metodolégico ou
produtivo, e em aptiddes interdisciplinares inerentes a atividade profissional.

Por fim, considera-se que o espaco para as discussGes envolvendo o design grafico, os
ex libris e suas correlagBes criando oportunidades, sé seriam possiveis depois de assimilado
todo o contelido desta pesquisa. Nao pretendendo, desta forma, concluir a pesquisa deixando
0 entendimento de que o assunto deu-se por encerrado, muito pelo contrario, abre-se a
discussdo a comunidade do design e da mesma forma para todos os cidaddos no intuito de
explorar mais as questdes levantadas pela pesquisa.

Para encerrar, pode-se dizer que os principais achados desta pesquisa reportaram a
interdisciplinaridade como oportunidade ao design grafico na medida em que se permite
relacionar com os ex libris nas questdes de producdo de imagens e abertura de campo
profissional e de pesquisa. Além disso, é imprescindivel o incentivo a divulgacao dos ex libris

e ao fomento de sua pesquisa e desenvolvimento no Brasil, seja por vias publicas ou privadas.
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5.2. Sugestdes para novas pesquisas

Como pesquisa futura sugere-se a continuacdo deste trabalho, com a ampliacdo das
informacdes referentes aos ex libris no Brasil, pesquisando outras pecas, profissionais em
atividade, colecdes e manifestagbes genuinamente brasileiras.

Outra sugestédo poderia ser a realizacdo de uma avaliacdo semiotica sobre alguns ex
libris, de ilustres bibli6filos e bibliotecas ou de cidaddos comuns.

Pode-se também realizar uma andlise do processo de desenvolvimento e criatividade de
um ex libris sob a ética de um profissional em atividade e fazer possiveis relagdes entre este

processo e 0s processos projetuais de outras areas, como a do design grafico.
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ANEXO 01

AZEVEDO, Claudia. Ex libris. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por:

<gpottker@terra.com.br> em 30 out. 2006.

ola!

Estou enviando o arquivo em anexo.

Se puder, mande o mais rapido possivel o seu endere¢o para mim. Quero mandar a
cOpia dos outros ex libris que ndo foram escaneados.

Um abraco e boa sorte para vocé.

Claudia

ANEXO:

Nome do arquivo: PERGUNTAS-claudia_azevedo.doc (1422982 bytes)

INFORMAGOES PESSOAIS
Local e ano de nascimento: Belo Horizonte / MG - 1972
Curso superior e/ou afins: Bacharel em Artes Plasticas - Universidade de Brasilia - UnB

Atividade profissional: Artista plastica

O ENVOLVIMENTO INICIAL COM OS EX LIBRIS

Quando e como comecou o0 seu envolvimento com os ex libris?

O envolvimento com o ex libris comecou na Universidade quando bolsista do PIBIC -
CNPqg - no Projeto Ex Libris, O Resgate, sob a orientacdo da prof. Stella Maris de Figueiredo
Bertinazzo, se ndo me engano por volta de 1995.

Quando comecou a criar e reproduzir ex libris? Como surgiu essa oportunidade?

Na mesma época do projeto na UnB, surgiram varias oportunidades, depois comecei a

receber pedidos quando coloquei meu site na rede.

Vocé os coleciona também?

Sim, iniciei esta atividade no ano de 2004

O PROCESSO CRIATIVO

Como acontece o relacionamento entre vocé, desenhista, e a pessoa que solicita o
trabalho? Que informacdes vocé procura da pessoa para criar o ex libris dela?

O proprietario do ex libris define as caracteristicas do selo, onde os seus tracos

psicoldgicos e outras caracteristicas como perfil profissional, ideoldgico, e gostos pessoais
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podem ser percebidos. Com estas informag6es, o projeto é feito, e idéias sdo trocadas, até o
produto final.

Como acontece o seu processo criativo depois de ter todas as informag6es e é chegada
hora de criar? E proximo de algum outro processo criativo que vocé conhece?

Apesar de ser um pouco limitado o processo, ja que a idéia principal vem do
proprietario, geralmente o aspecto formal fica por minha conta, e ha uma abertura para
criar. Comparo este processo, com aquele que passo quando escrevo com um tema

previamente dado. A idéia central existe, mas os aspectos formais e a composi¢do véo se
definindo conforme se da o andamento da obra.

Em algum momento o processo passa pelo computador, ou ocorre todo sobre o papel?

Dependendo da técnica utilizada, uso outras ferramentas. Existem também os ex libris
infogréaficos feitos no computador.

Quem decide a técnica de reproducéo do ex libris criado, vocé ou quem solicitou o ex
libris? Vocé tem alguma técnica de preferéncia?

Ja utilizei técnicas como fotolitografia, xilogravura e infogravura. Tudo depende do
que é solicitado. Gosto de ambas as técnicas, pois me permitem explorar, desde desenhos
mais delicados e detalhados, até imagens mais fortes e expressivas.

Se possivel, terias algum exemplo para ilustrar todo esse processo?

i curengo

Simone

Ex Libris feito para Simone Lourengo
Técnica: Fotolitografia

Dimensdes: 8cm/3,5cm

Ano: 1995

OS EX LIBRIS CRIADOS

Poderias apresentar algumas pecas criadas por vocé? Os ex libris* e uma pequena

descri¢do, como o ano, a técnica, o tamanho, as cores, o dono da pega.
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Ex Libris feito para Beatriz Dias Lima
Técnica: Fotolitografia

Dimens6es: 6,5cm/4,5cm

Ano: 1995

EX LIBRIS

R. AZEVEDOD

DIV

Ex Libris feito para Deocéacio Rodrigues
Técnica: Fotolitografia

Dimensdes: 6cm/5cm

Ano: 1995

Ex Libris feito para Francisco de Assis de Meneses

Técnica: Fotolitografia
Dimensdes: 3cm/4cm
Ano: 1996

_ EME NES.E.él_:_

Ex Libris feito para Francisco de Assis de Meneses

Técnica: Xilogravura
Dimensdes: 9cm/10,5cm
Ano: 1996
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PRODUCAO RELACIONADA COM 0S EX LIBRIS

Tive acesso a um artigo escrito por vocé, “Ex libris - o que é?, publicado no site da
Officina do Pensamento. Além deste, tens publicado mais algum?

Ha algum tempo, venho fazendo pesquisas e recolhendo informacdes para o livro que
pretendo terminar em breve, sobre ex libris.

Tens participagdo em exposicdes do Brasil e no exterior? Poderia citar alguma?

Participei de varias exposi¢des no Brasil, e duas vezes na Itélia.

O SEU EX LIBRIS
Vocé tem o seu ex libris*? Sim
Ele foi criado por vocé ou por outro profissional? Por mim

Poderias descrevé-lo brevemente?

BEURRIS.
By = 77

=

Ex Libris de Claudia Azevedo
Técnica: xilogravura
Dimens6es: 9cm/11cm

Ano: 1996

Este ex libris foi composto em duas matrizes, o que permite a impressdo em duas cores.

O tema é metamorfose, pois representou uma fase de importantes mudancas na minha vida.

Tenho um outro ex libris meu, e outros que fiz. Gostaria de mandar uma copia para
vocé. Envie o seu endereco para o meu e-mail.

Espero que tenha ajudado.

Att. Claudia Azevedo
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ANEXO 02

BRANTES, Carlos Alberto. Ex libris - dividas. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida

por: <gpottker@terra.com.br> em 04 out. 2006.

Prezada Amiga,

Em primeiro lugar fico agradecido por, ndo s6 ter procurado, como também
ter gostado de nossa historia, que realmente foi uma pequena coincidéncia
encontrar um pequeno ajuntamento de Ex Libris, algo que ja nos tinha chamado atencao sé
faltava comecar a colecionar e, a casualidade deu aguele empurréo que faltava.

Quanto & grafia do Ex Libris, somos e sempre seremos & forma sem o famigerado hifen,
mas sabe como sdo as coisas quando vocé da uma entrevista, se vocé quer que algo néo
aconteca, € s@ insistir no que vocé acha certo que acaba dando errado. Eu falei uma dez
vezes que o correto é sem hifen. Olha no que deu a moga acabou escrevem com o dito, que
fazer?

Quanto ao meu Ex Libris, ou melhor, “os meus Ex Libris”, na verdade sédo dois e eis que
a dita cuja da repérter acabou juntando o primeiro com o segundo e fazendo um terceiro.
Deu para entender, ndo? Pois, entdo o negdcio é o seguinte. Tenho dois Ex Libris, a saber:

Carlos A. F. Brantes (Carlos Alberto Fernandes Brantes)

Assunto/tema: Pilha de livros

Carimbo 34 x 28 mm.

Autor: Ipse fecit

Cor e ano: Azul - 1998

Carlos Alberto Brantes (Carlos Alberto Fernandes Brantes) tema: caravela

Legenda: Historia magistra vitae

Técnica: Reprografia - 89 x 66 mm.

Autor: Ipse fecit

Cor/ano: Preto s/cinza - 2003

Ndo sou desenhista, razdo pela quais meus Ex Libris sdo totalmente improvisados. O
primeiro feito com elementos disponiveis no computador e transformados em carimbo. O
segundo é uma montagem e reprografado (fotocopia), sendo que a legenda corresponde a “A
Historia é a professora da vida”.

Quanto a classificacdo, que vocé viu em parte no site da “Traca” e podera
encontrar também alguma coisa mais em - www.pedradagazeta.com.br - (no lado esquerdo
da pagina inicial, vocé encontro um “gaveteiro” uma das gavetas vocé encontrard meu nome
e alguns de meus ensaios publicados em jornais e no boletim do IHGPR. Na verdade minha

colecdo ndo estd montada até agora e, portanto ndo segui nenhuma norma pré-estabelecida,
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mas este final de semana estarei pondo no papel um roteiro que servird para meu
futuro livro sobre a histéria do Ex Libris e também para a palestra que estarei montando no
“PowerPoint”. Ndo necessariamente sera a forma de montar a colegdo mas sim de identificar
cada peca quanto ao seu contetdo ou forma de ser classificada. S6 ndo pude fazer antes pois
até semana passada estive envolvido com uma de minhas pesquisas, que na verdade ainda
esta em andamento e serd outro livro a ser publicado, mas, que mesmo ainda
ndo concluida j& virou exposicdo e palestra no Museu Paranaense que é sobre “José Pedn -
Mestre Gravador”

Bem, se vocé esperar até 22 feira, estarei remetendo cépia desse roteiro que estarei
montando, e talvez possa lhe ajudar em alguma coisa. OK?

Qualquer duavida, ndo tenha receio em perguntar, terei 0 maior prazer em

lhe ajudar e se ndo souber, sera motivo de aprofundar minhas pesquisas.

Aceite um abraco e até breve.

Carlos
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ANEXO 03

CRUZ, Léia Pereira da. Informacg8es sobre ex libris. [mensagem pessoal]. Mensagem

recebida por: <gpottker@terra.com.br> em 13 out. 2006.

Gisele,

Estou respondendo seu e-mail. Desculpe-me atraso.

Léia Pereira da Cruz

Responsavel pela Divisdo de Iconografia.

1. Ano em que foram adquiridos os ex libris (ou ano em que passou a integrar o acervo da BN)
- se foram comprados ou doados por outro colecionador. Se comprados ou doados, de quem?
- A colegdo foi sendo enriquecida ao longo dos anos. Acredito que alguns foram

comprados, mas muitos foram doados.

2. Se a colecéo encontra-se organizada ou, se ndo, ha algum trabalho especifico para isso?

- A colecdo nédo esta tratada tecnicamente dentro dos padrées biblioteconémicos.
3. Ha alguma previsdo de ser colocada a disposicado do publico, em forma de livro e catalogo
ou na forma de exposicdo?

- Néo.

4. Ja se sabe quantos sdo os ex libris em posse da BN?

- Néao.

5. Dentre todos jé foi possivel identificar algum exemplar em destaque (raro)?

- Nao.

6. S&o em maior ndmero as pecas do Brasil ou estrangeiras?

- Nao sabemos.

7. Quem é o responsavel pelo cuidado da cole¢do?

- A Diviséo de Iconografia.

8. O Ex libris da BN feito por Eliseu Visconti ainda é usado?

- Sim, em todos os livros que pertencem a Biblioteca Nacional.
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9. Em caso positivo, é usado em que tipo de livros?

- Ver resposta anterior.
10. H& algum dado sobre esse ex libris, além de seu desenhista Eliseu Visconti, como o ano de
criacdo e a técnica utilizada para reproducéo?

- O ex-libris foi criado em 1903. A reproducéo é tipogréfica.

Solicitacdo respondida por e-mail, em 13 de outubro de 2006.
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APENDICE



APENDICE 01

Quadro 1 - Entidades exlibristicas filiadas a FISAE

ASSOCIACOES

Gente Amiga Del Ex-Libris(Gadel)

Fundacgédo: 1997
Membros: cerca de 30

Internet: u
http://www.xylonargentina.com.ar/gadel/

Argentina

Australian Bookplate Society, inc.

Fundacé&o: 2000 Australia
Membros: cerca de 40
Internet:

Oesterreichische Exlibris Gesellschaft
(Austrian Exlibris Society)

Fundag&o: 1903 Austria
Membros: cerca de 200

Internet:
http://www.exlibrisaustria.com/1024/main.htm

GRAPHIA vzw.

Fundacéo: 1958
Membros: cerca de 400
Internet:
http://www.graphia.be

Bélgica

International Exlibris Center - SOFIA

Associacion of Exlibris Friends in Bulgaria
Fundacéo: 1979

Membros: cerca de 105

Internet: www.4exlibrisbg.com

Bulgaria

The China Exlibris Association

Fundacé&o: 1984 China
Membros: cerca de 500
Internet:

Hong Kong Exlibris Association ‘%K_} @ﬁg )ﬂb

Fundacgédo: 1989 China
Membros: THE MONGE KONG

Internet: E"' EXLIGRIS ASSOLIATICN
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The Taiwan Exlibris Association

Fundacgéo: 2003
Membros: 200
Internet: http://www.exlibris.org.tw/

China

SPOLEK SBERATELU A PRATEL EXLIBRIS

Fundacéo: 1908

Membros: cerca de 600

Internet:
http://www.natur.cuni.cz/el/sspeang.htm

Republica
Tcheca

DANSK EXLIBRIS SELSKAB

Fundacéo:
Membros:
Internet: http://www.tofft.net/ex-libris/

Dinamarca

EESTI EKSLIIBRISEUHING

Fundacédo: 1989

Membros:

Internet:
http://www.hot.ee/
€e19002000/Motor/index.htm

Estbnia

EXLIBRIS ABOENSIS

Fundacgédo: 1992

Membros: 500

Internet:
http://www.saunalahti.fi/taunop/english/

Finlandia

S

" Ealibris Aboends ry. perusten Turuss: 19992
goaarln o ialigfyg

Suomen Exlibrisyhdistys

Fundacgédo: 1946

Membros: 300

Internet:
http://www.tie.to/exlibris.html

Finlandia

Association Francaise pour la Connaissance de
I’Ex-libris (AFCEL)

Fundacéo: 1945

Membros: 200

Internet:
http://www_fisae.org/Chassaing.htm

Franca

Deutsche Exlibris Gesellschaft

Fundacgdo: 1891, refundada em 1947
Membros: 420

Internet:
http://www.exlibris-gesellschaft.de/

Alemanha
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Pirckheimer-gesellschaft

Fundacgédo: 1956

Membros:

Internet:
www.pirckheimer-gesellschaft.de

Alemanha

KISGRAFIKA BARATOK KORE

Fundacéo: 1959
Membros: 120
Internet:

Hungria

Associazione Italiana Exlibris

Fundacédo: 1986

Membros: 170

Internet:
http://www.artifexlibris.com/

Italia

The Nippon Exlibris Association

Fundacéo: 1957

Membros: 700

Internet:
http://pws.prserv.net/jpinet.Exlibris/

Japéao

LIETUVOS EKSLIBRISININKU KLUBAS

Fundacgédo: 1987
Membros: 25
Internet:

Lituania

SOCIETE GRAND-DUCALE DES AMATEURS DE
L’EX-LIBRIS

Fundacgéo: 1987
Membros: 110
Internet: http//:www.albad.lu

Luxemburgo

Asociaciéon Mexicana de Exlibris

Fundacgédo: 1999
Membros: 35
Internet:

México

ASOCIACION
MEXICANA
EX LIBRIS

EXLIBRISWERELD

Fundacgéo: 1946

Membros: 400

Internet:
http://www.exlibriswereld.demon.nl/
index.html

Paises
Baixos

W\

EXLIBRIS

WERELD
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MUZEUM ZAMKOWE W MALBORKU

Fundacgédo: 1963

Membros:

Internet:
http://www.zamek.malbork.pl/en/
wystawy/w_bienale.php

Pol6nia

4

MALBORK

Academia Portuguesa de Exlibris

Fundacéo:
Membros:
Internet:

Portugal

ASOCIATIA ROMANA PENTRU EX-LIBRIS

Fundacéo:
Membros:
Internet:

Roménia

Russian Ex-libris Association

Fundagéo: 2003
Membros: 40
Internet:

Russia

Belgrade Ex-libris Circle

Fundagéo: 1994

Membros: 230

Internet:
http://www.belgradexlibris.org

Sérvia

SLOVENSKA SPOLOCNOST EXLIBRISTOV

Fundacgé&o: 1994
Membros: 40
Internet:

Slovaquia

Drustvo Exlibris Sloveniae
(Slovenian Ex-libris Association)

Fundagéo: 1967
Membros: 286
Internet:

Slovénia

Asociaciéon Andaluza de Exlibristas

Fundagéo: 1997

Membros: 125

Internet:
http://www.geocities.com/
andaluzadexlibristas/

Espanha

ASOCIACION
ANDALUZA

DE
EXLIBRISTAS
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Asociacié Catala d’Exlibristes

Fundacgédo: 1989

Membros: 210 Espanha
Internet:

http://www.scvirtual.org/ace

Svensk a Exlibris Foreningen

Fundagéo: 1934 .
Membros: 100 Svenkia
Internet:

http://www.geocities.com/svexlibris/

Schweizerischer Exlibris Club

Fundagéo: 1968 Suica
Membros: 100 ¢
Internet:

http://www.exlibris-selc.ch/

Ankara Ex-libris Society

Fundacéo: 1997 Turauia
Membros: 130 q
Internet:

http://www.aed.org.tr/english.html

The Ukrainian Exlibris Club

Fundagéo: 1994

Membros: 50

Internet:

Zur Geschichte von Buchkultur und

Exlibris in der Ukraine

http://www.exlibrisland.com/ Ucrania
Member/ShowArticle.jsp?aid=15

Ukrainian Superlibros

http://www.exlibrisland.com/
Member/ShowArticle.jsp?aid=11

Exlibris in Turkey

http://www.exlibrisland.com/

Member/ShowArticle.jsp?aid=8

The Bookplate Society TI o —
Fundagéo: 1891, refundada em 1972 Reino |Bﬂﬂhplﬂt€
Membros: 240 Unido

Internet:
www.bookplatesociety.org

‘ Society (
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http://www.ub.es/tigalab/exlibris/ind-exli.htm
http://www.ub.es/tigalab/exlibris/ind-exli.htm
http://www.geocities.com/svexlibris
http://www.exlibris-selc.ch/index.php?page=ex_libris_club
http://www.aed.org.tr/english.html
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=15
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=15
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=11
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=11
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=8
http://www.exlibrisland.com/Member/ShowArticle.jsp?aid=8
http://www.bookplatesociety.org/

American Society of Bookplate Collectors and
Designers

Fundacgédo: 1922

Membros: 200

Internet:
http://www.bookplate.org/index.htm

EUA

Fonte: Fisae. Disponivel em: </www.fisae.org/membersoc.html> Acesso em: 06 nov. 2006
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APENDICE 02

Quadro 2 - Ex libris brasileiros

PROPRIETARIO/DADOS EX LIBRIS

EX-LIBRIS

Nome: Abel Cortes-Real de Araujo OB (DI
Desenhista: Alberto Lima 2o & D
Técnica: Zincogravura
Formato: 6 x 3 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.1)

DE AHAUJO

Ex-Libris
) —ed

4

Nome: Affonso de Carvalho
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura

Cor: Diversas

Ano: 1940

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.4)

Nome: A. C. D’Araujo Guimaraes
Formato: 4 x 3 cm

Cor: Azul

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.7)
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Nome: Alfredo Penteado Filho
Desenhista: Adolpho Kohler
Técnica: Xilogravura

Formato: 4 x 5 cm (didmetro)
Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.10)

Nome: Américo Jacobina Lacombe
Desenhista: José Heitgen

Técnica: Xilogravura

Formato: 8 x 5,5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.14)

Hmerico
Jacobina
Cacombe

Nome: Ascanio Da Mesquita Pimentel
Técnica: Xilogravura

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.21)

Nome: Firmino Borba
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura
Formato: 5,5 x4 cm

Cor: Preta

Ano: 1925

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.29)
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Nome: Carlos da Silveira
Desenhista: Jenny Dreyfus
Técnica: Zincogravura
Formato: 9 x 5,5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.32)

~ T Ex-Libriy
(c','rm &Silvesry B

Nome: Domingos Laurito
Desenhista: Theodoro Braga
Técnica: Zincogravura
Formato: 7 x 5,5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.43)

Nome: Gilda Guimaraes de Barros Azevedo
Técnica: Zincogravura

Formato: 7 x 4 cm

Cor: Sépia

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.65)

EX-LIBRIS
GILOA GUIMARAES DE BARROS E AZEVEDD

Nome: Joaquim de Sousa Le&o
Desenhista: W. P. B.

Gravador: W. P. B.

Técnica: Gravura em relevo
Formato: 8,5 x 5,5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.75)

JoaQuim oe Sousa-LeAo
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Nome: Nuno S. de Vasconcellos
Desenhista: Nuno S. de Vasconcellos
Técnica: Zincogravura

Formato: 8 x 5 cm

Cor: Preta

Ano: 1934

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.101)

Ex Lisris Huno S. pe VAsconcEnos,
CoM.ORoRE DE LA CourRONNE,CRUZ DE
CAMPANHA,CHEV. LEGION D'HONNEUR,
Croix os GUERRE, CROCE D'ORD LATE RANA.

PAF Fer

Nome: Centenério de Nascimento de Aarédo
Reis

Desenhista: Alberto Lima

Ano: 1953

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.55)

CEN &K‘RIO 0E NA(CIMENTO

Nome: 79° ano da Biblioteca Municipal -
Desenhista: Alberto Lima

Ano: 1952

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.55)

LIBRIS -
EXPOSICAO

<o “EMDQA‘I‘WA
2 ANIVERSA

Nome: Cinquentenario da chegada ao Brasil de
Eustorgio Wanderley

Desenhista: Alberto Lima
Ano: 1955
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.55)
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Nome: Congresso de Bibliotecas - Distrito
Federal

Desenhista: Alberto Lima
Ano: 1953
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.55)

Nome: 12 Exposicdo Municipal de Ex-Libris -
1949

Desenhista: Alberto Lima

Ano: 1949

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.55)

T Wi EXLIBRE

Nome: Academia Paulista de Letras
Desenhista: José Wasth Rodrigues
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.7)

Nome: Arquivo de Direito Militar
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura

Formato: 6 cm (diametro)

Cor: Azul

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.19)
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Nome: Arquivo Publico e Biblioteca
Universitaria do Rio de Janeiro

Desenhista: Lothar Kastrup
Técnica: Zincogravura

Ano: 1928

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.19)

Nome: Arquivo e Biblioteca da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre

Desenhista: Francisco Bellanca
Técnica: Zincogravura
Formato: 9 x 5,5 cm

Cor: Preta

Ano: 1941

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.19)

G DE ™

PORTO

Nome: Associagdo Paulista de Belas Artes
Desenhista: Alberto Lima

Técnica: Zincogravura

Cor: Preta

Ano: 1946

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.21)

Nome: Biblioteca Militar
Desenhista: Luiz Gomes Loureiro
Técnica: Zincogravura

Formato: 7 x 6 cm

Cor: Azul e Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.26)
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Nome: Biblioteca e Archivo Piblico do Para
Desenhista: Theodoro Braga

Técnica: Zincogravura

Formato: 13 x 8 cm

Ano: 1908

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.26)

Nome: Caixa Econbmica Federal de S&o Paulo
Desenhista: Adolfo Kohler

Gravador: Adolfo Kohler

Técnica: Xilogravura

Formato: 4,5 x 3,5 cm

Cor: Preta (Fonte: TOURINHO, 1950, p.29)

Nome: Instituto Geogréafico Brasileiro
Desenbhista: Ignacio da Costa Ferreira
Técnica: Zincogravura

Formato: 6 x 5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.70)

Nome: Imprensa Nacional
Desenhista: Alberto Lima
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.70)
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Nome: Instituto Oswaldo Cruz
Desenhista: Stern

Gravador: Stern

Técnica: Gravura em relevo
Formato: 7 x 4 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.71)

W o0 mie o sancino
Nome: Museu Nacional

Desenhista: A. Chulde

Técnica: Zincogravura
Formato: 10,5 x 7,5 cm

Cor: diversas

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.98)

Nome: Revista Militar
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Off-set

Cor: Azul

Ano: 1948

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.119)

Nome: Sociedade dos Amadores Brasileiros de
Ex-Libros

Desenhista: Armando Magalh&es Correia
Técnica: Fotogravura

Formato: 6,5 x5 cm

Ano: 1942

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.129)

s e e T T e
{7 AmACOACS BrAagnEAd S 1
L T e, EXSLIBRI S »
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Nome: Sociedade Numismatica Brasileira
Desenhista: Bruno Colich

Técnica: Zincogravura

Cor: Preto e Sépia

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.129)

Socledude Kumismalica
Brusilelra

%‘ | Eefibs )

Nome: Universidade de S&o Paulo Escola
Politécnica

Desenhista: José Wasth Rodrigues
Técnica: Zincogravura

Formato: 7,5 x 6 cm

Cor: Sépia

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.133)

T UNIVERSIDADE- vl
ke ESCOLA-POLYTECHNICA . o

B

Nome: A. C. Pacheco e Silva
Desenhista: Henri André
Técnica: Zincogravura
Formato: 10 x 6 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.3)

EX-LIBRIS

DIA.C.PACHECO E SILVA

Nome: Adhemar Barros
Desenhista: Adolfo Kohler
Gravador: Adolfo Kohler
Técnica: Xilogravura
Formato: 8 x 8,5 cm

Cor: Azul

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.4)
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Nome: Agostinho Dias Nunes d’Almeida
Desenhista: Oswaldo Silva

Técnica: Zincogravura

Formato: 7 x 9 cm

Cor: Azul

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.6)

Nome: Alvaro Lemos Torres
Desenhista: Alvaro Lemos Torres
Gravador: Adolfo Kohler
Técnica: Xilogravura

Formato: 8 x 7 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.13)

Nome: Arnaldo Vieira
Desenhista: Rafael Wasseman
Técnica: Zincogravura

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.17)

Nome: Agusto de Lima Osério
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura
Formato: 8 x 7 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.23)
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Nome: Basilio Machado Neto
Desenhista: José Worth Rodrigues
Técnica: Zincogravura

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.24)

Nome: Epitacio Pess6a Cavalcanti de
Albuquerque

Desenhista: José Worth Rodrigues
Técnica: Fotogravura

Formato: 8,5 x 4,5 cm

Cor: Preta e sépia

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.48)

R "’.' i) h

PITACI

Nome:Floriano Peixoio Keller
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura
Formato: 11 x 8 cm

Ano: 1942

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.59)

Nome: Floriano Pereira Reis de Andrade
Desenhista: Floriano Pereira Reis de Andrade
Técnica: Zincogravura

Formato: 6 x 4,5 cm

Cor: Preta

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.59)

LA L oy

4
:
,gﬂomnaﬁmul?as&“ daod
&)

Ct

137



Nome: F. Peixoto Filho
Desenhista: W. Kiel

Gravador: W. Kiel

Técnica: Agua-forte

Cor: Sépia

Ano: 1942

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.60)

Nome: G. Ignis Ardens
Desenhista: Alberto Lima
Técnica: Zincogravura
Formato: 8,5 x 6 cm

Cor: Azul

Ano: 1943

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.64)

Nome: José Pires dos Santos
Desenhista: Gonrado Hoddopp
Gravador: Gonrado Hoddopp
Técnica: Gravura em relevo
Cor: diversas

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.79)

Nome: Otto Floriano
Desenhista: Otto Floriano
Técnica: Zincogravura

Ano: 1946

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.110)
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Nome: Orlando Serpa

Técnica: Zincogravura

Cor: Preta

Ano: 1949

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.108)

Nome: Roberto Thut

Desenhista: Bellarmino Pinheiro
Técnica: zincogravura

Cor: Vermelho, preto e verde
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.121)

Nome: Salvador de Moya
Técnica: Zincogravura

Formato: 10 x 7,5 cm

Cor: Sépia

(Fonte: TOURINHO, 1950, p.125)

ASTRA

EX' LIBRIS

Coronel Salvabr de Mya

Nome: Octavio de Campos Tourinho
(Fonte: TOURINHO, 1950, p.120)
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